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1. INTRODUCCION

Este trabajo de grado se constituye en la culminacién del proceso de Investigacion formativa
del maestro artista en formacion de la Licenciatura en Educacion Artistica con énfasis en
Danza y Teatro - Facultad de Educacion de la Universidad Antonio Narifo. Sus desarrollos,
aportes, alcances, preguntas y proyecciones tributan al crecimiento del grupo de
Investigacion Didactica de las Artes Escénicas y se inscribe en la Linea que lleva el mismo

nombre.

De manera particular se enmarca en los estudios de la sub-linea pedagogia vinculada a los
actos de creacion, ya que en los cursos de Montaje Conjunto Danza y Montaje Conjunto
Teatro se logré dar cuenta de las competencias que a lo largo de la ruta formativa del plan
de estudios desarrollamos en los diferentes lenguajes artisticos: danza, teatro, musica y

disefio. Asimismo, las competencias pedagdgicas y humanistas.

En la primera parte encontraremos los antecedentes que dan cuenta de la formacién
disciplinar, la reflexion tedrico practica, la creacidn, las dindmicas y procesos que se tuvieron

en cuenta para el montaje.

Apareceran elementos asociados a la descripcién de la justificacidon y la metodologia por
gué queremos sistematizar, los aspectos, que informacién se tiene y cual hace falta entre

otros.

Continuamos con el marco tedrico donde abordamos el concepto de la didactica general y
la didactica de la creacion, la sistematizacién de una experiencia y el proceso de creacién

también encontraremos una descripcion detallada de las bitacoras.

Encontraremos el contexto histérico y social, como fueron distribuidos los personajes y como se

abordd para la creacidn de la obra, sus coreografias y la musica.

Por ultimo, veremos cémo se realizd el maquillaje de cada personaje, su vestuario, iluminacién y

conclusiones.
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1.1. ANTECEDENTES

Los cursos de Montaje Conjunto Danza y Montaje Conjunto Teatro, permiten que los
futuros maestros artistas confronten en practica, los saberes construidos a lo largo de su
proceso formativo, a partir de la realizacion de una puesta en escena, que pone en tension
los aprendizajes y capacidades de cada uno de los maestros artistas en formacién. En este
proceso cada uno se puede dar cuenta de sus debilidades y sus fortalezas, tanto en la danza
como en el teatro, asi siendo cociente se esfuerza por mejorar y usa sus capacidades para

ayudar a los demas.

1.2.  JUSTIFICACION
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El presente trabajo: Sistematizacion de la experiencia sobre la adaptacion criolla
santandereana de la obra, permite reflexionar sobre la experiencia vivida en el proceso de
creacién de la obra “La Casa de Bernarda Alba”, de Federico Garcia Lorca, que se realizé en

el proceso de los cursos de Montaje conjunto danza y teatro en el segundo periodo 2019.

La sistematizaciéon de la obra permitié comprender y reflexionar en torno a los sucesos
relevantes acontecidos en el proceso pedagdgico y artistico en los cursos de Montaje.
Configurando un documento que servird a los estudiantes de la licenciatura y a otros

estudiantes interesados en el trabajo de creacion de una obra.

Los aspectos que serdn abordados son: La adaptacién de la obra a la cultura
santandereana, la puesta en escena y su relacion con los procesos que se desarrollan de
acuerdo con la ruta del plan de estudios de la Licenciatura en sus componentes

disciplinares, pedagdégicos y humanistas.

Por lo anterior, los términos de los cuales parte el trabajo es la adaptacion y montaje,
lo que observaron es que no sabian o se les dificulta como se iba a incorporar la danza en
el proceso, pero después de hacer la adaptacion de la obra, leerla y analizarla se pudo
decidir en qué lugares podria ser incorporada la danza, teniendo en cuenta la continuidad
de la obra e implementando lo aprendido en los semestres anteriores. La sistematizacién
de experiencia se amplia ante la posibilidad de dejar memoria del proceso con su respectivo

analisis

12



2. METODOLOGIA

Para el desarrollo del presente trabajo de grado, utilizamos la metodologia

sistematizacion de experiencias propuesta por Oscar Jara H. La practica y teoria para otros

mundos posibles.

El método nos propone responder preguntas permitan dar cumplimiento a los objetivos

planteados y los alcances del trabajo.

¢Para qué queremos sistematizar?
Queremos sistematizar este montaje conjunto para analizar, comprender y
reflexionar en torno al proceso pedagdgico y artistico del montaje y presentacion de

la obra: “La casa de Bernarda Alba. Adaptacion criolla santandereana”.

éQué experiencia(s) queremos sistematizar?
La experiencia que se va a sistematizar es la obra: “La casa de Bernarda Alba.
Adaptacion criolla santandereana”, la creacién de los personajes, la estética de la

obra, proceso creativo, colaborativo y axiolégico.

¢Qué aspectos centrales nos interesa mas?
La comprensién y reflexién en torno al proceso pedagodgico y artistico, la puesta en

escena de la obra ya adaptada y la relacidén con los procesos que se desarrollan.

¢Qué fuentes de informacidon tenemos y cuales necesitamos?
Las fuentes de la informacién son el informe de trabajo conjunto esto se refiere a:

la misma experiencia vivida, los videos, las fotos y libro de direccién

¢Qué procedimientos concretos vamos a seguir y en qué tiempo?
El proceso que se va a seguir para este documento es la explicacidon de adaptaciény

montaje dando el soporte tedrico, explicacién del proceso, precisién de la

13



informacidn, realizacién de analisis y formulacion de conclusiones.

®  Andlisis de bitdcoras y reflexiones del proceso

A continuacién, veremos un cronograma semanal, el paso a paso que se llevd durante

el proceso, donde dejamos en evidencia la ejecucidn y realizacién del trabajo de grado.

Tabla 1. Cronograma de desarrollo del trabajo de grado

FEBRERO Planteamiento de | Eleccién sobre la | Se busca la | Observaciones de
propuestas para la | elaboracién  del | informacion que | objetivos
elaboracién  del | trabajo de grado. | se tiene (fotos, | generales y
trabajo de grado e | Se habla sobre | videos, bitacoras, | especificos,
Indagaciéon sobre | cdbmo se va a | peliculas vistas) | justificaciéon
las propuestas proceder y se | obras y libro de | antecedentes vy
explica cdmo se | direccion. Se | metodologia. Deja
realiza el trabajo | comienza con la | como tarea leer a
de grado. realizacion del | Oscar Jara sobre la
trabajo de grado. | sistematizacion de
experiencia.
MARZO Reunion para | Revisidn e | Normas para la | revisidon y
seguimiento  de | indagacién de | elaboracién  del | correccién de los
avance en la | trabajos de grado | trabajo de grado | avances
elaboracién del | a partir de | utilizando las
trabajo de grado montaje conjunto | normas APA
danza y teatro,
correcciones y
explicacion de la
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estructura del

trabajo de grado

ABRIL Correccién de | Elaboracion  del | Entrega de marco | Sistematizacidn de
metodologia y | marco tedrico. tedrico y | experiencia
antecedentes. correcciones
Explicacién de
marco teodrico

MAYO Entrega de trabajo | Entrega de trabajo | Entrega de
de grado con aval | de grado a jurados | trabajos de grado
de asesores al evaluados por
comité de trabajo jurados al comité
de grado de trabajo de

grado y asesores
JUNIO Plazo maximo | Sustentaciones

para envio de aval
de sustentacién a

jurados

publicas de
trabajos y
publicacién de
notas

Fuente: Elaboracién propia
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3. OBJETIVOS

3.1. OBIJETIVO GENERAL

Sistematizar la experiencia y el proceso de creacién de la obra: “La casa de Bernarda Alba
adaptacion criolla santandereana”, resultado de las cdtedras montaje conjunto danza y
montaje conjunto teatro de la Universidad Antonio Narifio, presentada en el segundo

semestre de 2019.

3.2.  OBIJETIVOS ESPECIFICOS

e Describir las dindmicas, estrategias, compromisos y responsabilidades que fueron
abordadas para la creacion de la obra, desde un lugar reflexivo y pedagdgico, para la
comprensién de lo que implico el proceso

e Identificar los aportes del equipo de trabajo, que permitieron la consolidacién de la obra
y el dominio de las competencias artisticas y pedagdgicas, logrando la finalidad del

proceso

16



4. MARCO TEORICO

4.1. Didactica general
Para la elaboracion de este trabajo se realizaron indagaciones y consultas para la
profundizacion de la didactica y el entendimiento de esta misma con sus diferentes posturas

y perspectivas de la mirada de distintos autores.

Medina Rivilla, doctor pedagdgico, Licenciado en pedagogia y psicologia, UCM, Madrid,
diplomado en magisterio, Universidad de Jaén, supervisor de educacién, ministerio de
educacion, él nos hace una reflexién y un analisis alrededor de la didactica, su postura

sobre esta, con sus diferentes posibilidades.

llustracion 1. Mapa representativo del saber diddctica

Cultural-indagador

Tecnolégico

Metodologia de
ensefianza-aprendizaje

Interaccion
socio-comunicativa

s |

Centro-comunidad W Aula
\ Proceso de ensefianza /’
aprendizaje

Fuente: Didactica General, pag.6

Didactica W —

)

Parafraseando a Medina Rivilla (2009), “la diddctica, tiene diferentes perspectivas,
ensefiar y aprende, la vision activo participativa”, en donde el profesor ensefia y asimismo

aprende de distintos profesores y estudiantes, respondiendo a los cambios constantes.
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El método naturaleza pedagdgica, indica el objetivo educativo para poder llegar al logro,
donde los seres humanos pueden obtener a una comprensién y transformaciéon del
desarrollo socio comunicativo modificando la ensefianza y el aprendizaje. En las palabras
de Medina Rivilla (2009), “En la diddctica se incrementa el saber pedagdgico y
psicopedagdgico con los modelos socio comunicativos” donde su descripcidon y comprension

son mucho mas faciles para entender y poder llegar a mejorar la ensefianzay el aprendizaje.

La didactica necesita ser reflexivo comprensiva su logro es que los estudiantes
entiendan la tarea del docente, pero también se preocupa por las perspectivas e intereses
de ellos, asi como la diddactica es una disciplina de proyeccion practica, también se interesa

en los problemas de los docentes y los estudiantes.

Rosario Navarro, estudié en la Universidad de Sevilla, departamento de teoria e historia
de la educacion y pedagogia social, ha publicado varios libros, nos habla de la didactica en

los procesos de la ensefianza y el aprendizaje.

A continuacidn, realizaré una sintesis de lo que dice Rosario Navarro en la descripcién

de sus 5 capitulos:

Capitulo 1: “capitalizacion de la diddctica”, para comprender el campo del saber, se
tiene que partir de un andlisis epistemoldgico y las principales caracteristicas, asimismo se
encuentra el analisis de la investigacién didactica presentando una sintesis de los
paradigmas y enfoques.

Capitulo 2: “la ensefianza como concepto bdsico de la diddctica”, la ensenanza es la
reflexion del campo del saber, en este capitulo se aborda la perspectiva, teorias y modelos
de ensefianza.
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Capitulo 6: “programacion y elaboracion de unidades diddcticas”, su objetivo la
teoria y la practica de la planeacidn didactica, dando ejemplos. Ayuda a entender a los que
se encuentran en aprendizaje, en especial sobre las formas de contenido y aclarando las
diferencias de la planeacién curricular multidisciplinar, interdisciplinar, transdisciplinar y

metadiciplinar.

“La formacidn diddctica ha de llevar a ser expertos en la ensefianza, es decir, a aprender
a ensefiar, lo cual revitaliza la importancia del papel del profesor con la conviccion de que la
calidad de la ensefianza depende, en gran medida, de la talla personal, cientifica y
pedagdgica de los hombres y mujeres dedicados a la docencia” (Navarro, 2011, pdgs. 137-

140)

Los profesores necesitan comprender el saber, es fundamental la reflexiéon en el
saber, igual que los aprendizajes estos pueden ir de la mano y lograr una buena
vinculacién en la ensefianza teniendo una buena comunicacién y un espacio apto y
personalizado si este se puede lograr. Los profesores tienen que saber en qué campo
estan ubicando la didactica, esta es la que les permite tener un mejor resultado tanto
de aprender como de enseiiar, se tiene que tener en cuenta que la ensefianza no es el
aprendizaje, para esto necesitamos que los docentes hayan tenido una buena formacién
y capacidades, para asi poder ayudar en la reflexion y el aprendizaje de los estudiantes
y para poder alcanzar este logro, no solamente tiene que ser trabajo del docente, sino

gue también tiene que ver la sociedad, la educacion informal.

Por otro lado, Cristofol A. Trepat, de la Universidad de Barcelona, ha publicado 12 libros
entre ellos la didactica de la historia y multimedia expositiva, él nos habla de implementar

nuevas herramientas y la tecnologia en la didactica:

Incorporar y implementar en las diferentes actividades, materiales, medios

audiovisuales, orales, historicos entre otros, llegando hacer las clases mds diddcticas
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y dindmicas alcanzando una mejor comprension y atencion (Trepat & Rivero , 2010,

pdgs. 132-134)

Una didactica diferente es implementar los recursos tecnolégicos asi los profesores dan a
conocer distintas estrategias didacticas donde pueden incluir el uso de tics, programas
como PowerPoint, entre otros, logrando que el estudiante analice, aprenda y comprenda y

no se vuelva solo una recopilacion de informacion de internet.

4.2. Didactica de la Creacion

Visto lo anterior en didactica general y comprendiendo el estudio y el disefio de las
diferentes estrategias de esta, ahora nos vamos a centrar en la didactica de la creacién
siendo su diferencia en que la didactica general es para la ensefianza y disciplinas
particulares y la didactica de la creacidn permite la investigacion y la préctica , a
continuacion veremos las diferentes perspectivas y aportes que nos hacen los siguientes

autores, y seflalaremos un pequeio fragmento del actor colombiano Vicente Bernal.

“la creacion no es mds que permitirse estar a la deriva, con impaciente paciencia, a
la espera de una imagen que nos salga al encuentro, para saltarle encima; no se
puede estar a medias o ser imparcial, como en el amor, como con los hijos, para

atalajar la imagen”. (Bernal , y otros, 2016, pdg. 47)

La creacidn sale de nuestra esencia de nuestro interior y nuestras ideas los personajes que
alguna vez alguien creo tiene parte de su ser y personalidad es una parte que nunca se ha

dejado ver de esa persona.

“La creacion colectiva. Un método donde el director se convierte en una especie de
espectador calificado y los actores son los encargados de crear las escenas y
personajes. Garcia decia que con ese método podia despojarse de sentirse como un

director, como el centro de la creacion”. (Moreno, 2016)
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Este método es muy parecido al que implementan los maestros de la Universidad Antonio
Narifio en las cdtedras de montaje conjunto danza y montaje conjunto teatro los
estudiantes escogen la obra, hacen el montaje de las escenas y los maestros como

espectadores hacen las respectivas observaciones y correcciones.

“La Diddctica artistica necesariamente ha de ser de deleite, singularizacion y
apertura a los modos especificos de cada ser humano de vivirse en su camino de
mejora integral, de avances compartidos y de continua busqueda del sentido mds
genuinamente humano. Los procesos de ensefianza-aprendizaje son itinerarios
llenos de ilusion y flexibilidad, que invitan y comprometen a la creacion y a la
busqueda permanente. Los valores y las verdaderas tareas formativas «se hacen en
el camino comprometido de la accion transformadora de cada aula», «entorno
proximo y lejano» y desafios socio-laborales en continua transformacion”. (Medina

Rivilla & Salvador Mata, Diddctica general, 2009, pdgs. 9-10)

Son distintas formas de implementar la didactica donde la creatividad y el esfuerzo son
claves para mejorar cada dia mas lo ya realizado, son diferentes formas de aprender donde
nos damos cuenta que no todos aprendemos de la misma manera. Parafraseando a Medina
Rivilla (2009),” el arte un nuevo referente, asi es arte el modo de entender, transformary

percibir la realidad con estética, actitud poética y bellamente.”
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5. SISTEMATIZACION DE LA EXPERIENCIA

Para el desarrollo de este capitulo utilizamos los aportes de Oscar Jara, quien nos
dice que la sistematizacién de la experiencia, principalmente es obtener aprendizajes
criticos de nuestra experiencia, como también clasificar, ordenar o catalogar datos e
informaciones. Estos son procesos histéricos y sociales, estan en permanente cambio, los
procesos complejos, intervienen diferentes factores, objetivos y subjetivos que se
encuentran interrelacionados con: condiciones, situaciones, acciones reacciones,
resultados, percepciones, interpretaciones, intuiciones, emociones y relaciones, son

procesos vitales, Unicos e irrepetibles.

Para iniciar con la creacion de la obra primero las estudiantes tuvieron que leerla,
conocer de ella, luego comenzaron con la adaptacién de la obra, cada una escogid el
personaje que le gustaria interpretar, enseguida montaron una escena de la obra y se
presentd a los maestros de la cadtedra de montaje conjunto, ellos repartieron los personajes
como lo vieron mejor, a ver qué tal funcionaba de esa manera y asi quedaron porque era
un reto para cada una de ellas ya que estos personajes se salian de su personalidad y de su

zona de confort.

Posteriormente, cada una de las integrantes realizé la biografia del personaje
correspondiente, buscando referentes de este, realizaron la creacion de otra escena y se la
presentaron a los maestros tutores, les gusto como cada una de las estudiantes iba creando
el personaje, realizaron unas sugerencias y aportes, como fue: buscar algun vestuario que
se aproximara al personaje, cdmo camina, cdmo habla, si tenia alguna muletilla o no y asi
irse adecuando mas a él, por otra parte, las estudiantes empezaron a analizar personas del

comun reteniendo ideas para la creacién del personaje.

Teniendo lo necesario para la creacidn de las escenas, comenzaron a sentir e
incorporarse en el personaje, una dindmica que implementaron era que el personaje que
no estuviera en la escena, es el que observa y aporta ideas para mejorarla, cuando ninguna

de las intérpretes podia mirar la escena, utilizaron el recurso tecnolégico grababan y luego
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observaban la grabacién y asi realizaban las distintas correcciones, pero sobre todo tuvieron
que aprender a escucharse y a realizar las ideas propuestas, para escoger la que mejor se

adapte al montaje.

5.1. Iniciando la Experiencia

Para iniciar el proceso se realizd la busqueda de obras de teatro donde los
personajes fueran solo mujeres, por mencionar algunas, monélogos de la vagina, hablaron
de las obras, identificaron que a lo largo del programa varias de las estudiantes habia
asumido el rol de hombre en distintos procesos creativos y decidieron escoger una obra de
solo mujeres, haciendo esto un reto para ellas, luego de leerla cada una escogié un
personaje que le llamara la atencién, se montd una escena y se presentd a los maestros
tutores, ellos dieron sus opiniones y que presentaran otro fragmento de la obra pero ellos
decidian qué personaje le daban a cada una y dependiendo ellos tomaban la decisién de

quien quedaba con cual personaje.

Se realizd el montaje de otra escena y se presentd, los maestros la observaron y
realizaron solo el cambio de dos personajes, después de eso, comenzaron a mirar los
parlamentos del personaje para crear su cardcter y biografia, también se guiaron por
biografias que habian en la red, posteriormente se a analizar el texto y que era o que en
verdad queria decir el personaje, comenzaron, a realizar la respectiva adaptacion de la obra
al dialecto santandereano incluyendo sus dichos, para esto buscaron en la red dichos de

Santander y observaron videos para escuchar su acento.

Seguidamente de hacer la adaptacién de la obra, iniciaron a analizar los textos en
donde podian incluir las danzas, pero decidieron esperar a que el mismo proceso les dijera

donde iban estas, propusieron aprenderse los parlamentos de las escenas y llegar con ideas
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para seguir con el montaje, habia un cronograma el cual se estaba cumpliendo, pero se

comenzaron a presentar percances en el proceso.

En ese momento no se entendian como grupo hablaban mucho y no hacian casi
nada, encontraron que la mejor manera de solucionar los problemas era el didlogo,
consistia en que cada una decia lo que pensaba, sentia y que aportar para mejorar, en ese

sentido cada vez que se presentaba una dificultad acudian al espacio de didlogo y escucha.

Una de las decisiones que tomaron fue aprender a trabajar en equipo, a entenderse,
comprenderse y conocer como era la otra persona ya que todas venian de semestres
diferentes, se logré superar las diferencias y avanzar en el proceso, comenzaron a dar ideas,

ensayar cada una y observar cual se acoplaba mds a lo que querian.

Para el montaje de las coreografias utilizaron los recursos aprendidos en semestres
anteriores, para el montaje escogieron musica andina por la regién, comenzaron a realizar
el méjate de las coreografias con ritmos como: el torbellino, pasillo, la danza, guabinas y

merengue campesino cada cancidn la iban escogiendo en cada momento coreografico.

Cuando crearon las coreografias los maestros tutores observaban el montaje,
realizaban aportes y con el apoyo del docente de danzas desarrollaban las respectivas
correcciones, después de tanto esfuerzo y constancia lograron finalizar con el proceso,
alcanzando los parametros y las necesidades educativas, para poder sacar un buen

producto final para los espectadores.
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5.2. Elementos centrales

Los elementos centrales que se buscaron en el trabajo de creacién y actividades fueron:

e Trabajo en equipo

e Conocimiento de si mismo y de las capacidades que puede tener cada uno de los
miembros del equipo de trabajo

e Capacidad de resolucion de problemas

® Respeto

® Responsabilidad

Los elementos anteriores son necesarios para poder desarrollar una propuesta de
creacion colectiva donde todos los integrantes pueden asumir un proceso creativo de

manera éptima.

5.3. El proceso de Montaje Conjunto (Danza y Teatro)

El proceso implicé que cada una de las estudiantes creard su personaje y biografia,
teniendo esto comenzaron a buscar referentes como: observar personas de la calle, del
transporte, del conjunto donde viven, del comun, se vieron peliculas y obras. Con cada uno

de estos referentes iban obteniendo algo para la creacién del personaje.

Para la creacion de las danzas utilizaron sus conocimientos aprendidos a lo largo de
la carrera, en la cual realizaron una creacién zoomorfa, estos eran los pensamientos de la
criada, las pasiones se interpretaron con un baile muy tranquilo, teniendo en cuenta la
ayuda de los maestros que les iban corrigiendo las partituras de movimiento o coreografias
y logrando ejecutar la propuesta del personaje cada vez mejor acatando las observaciones

de los maestros.
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5.3.1.

Bitacoras del Proceso

A continuacién, observaremos de donde proviene la bitdcora, qué es la bitdcora, su

estructura y para qué se hace una bitacora, esto es fundamental para un proceso de

creacion ya que nos ayuda a recordar dichas actividades o creaciones del proceso.

¢Qué es la bitacora?

Es un cuaderno en donde los trabajadores o estudiantes de cualquier drea v,

especificamente los de arte, cientificos, apuntan de forma cronoldgica todas las actividades

que comprende el proyecto, soluciones, avances, observaciones, posibles obstdculos en el

proyecto, resultados y, todo tipo de informacion que crean conveniente y pertinente

registrarla en el cuaderno bitdcora. (Melissa Rugerio, 2017)

Estructura de la bitacora: la bitacora se elabora al responder tres preguntas:

En el primer nivel: ¢ Qué paso?,éQué senti?, ¢ Qué aprendi?

En el nivel avanzado: ¢ Qué propongo?, i Qué integrd?, ¢ Qué invito?

En el nivel experto: son el manejo de las seis preguntas anteriores y alguna (s) que
conviene anadir para ciertos fines, por ejemplo: ¢Qué quiero lograr?, ¢Qué estoy
presuponiendo?, (Qué utilidad tiene? Etc.(Habilidades del pensamientos
Universidad Veracruzana , 2019)

épara qué se hace? Esta se realiza para recoger informacién la cual nos ayuda a
pensar, reflexionar, recordar, teniendo en cuenta las ideas y percances en las
actividades, colocando datos importantes.

¢Como fue en la obra? se tomaban apuntes de lo que se iba creando cada clase,
tomaban fotos o videos para recordar y analizar lo que estaban haciendo ya que no
tenian a alguien que les diera su punto de vista mientras estaban haciendo la
creacion.
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A lo largo del proceso formativo de la Universidad Antonio Narifio en cada uno de los

semestres de la carrera, en las materias de danza y teatro se realizaban bitacoras, de las

clases, describiendo la actividad y como nos habiamos sentido y que se habia percibido

de esta. A continuacidn, observaremos las bitacoras realizadas en el proceso de montaje

conjunto.

Tabla 2. Bitacoras del proceso de creacién

2019

1 —

Lectura dramatica de

obra

Entender lo que cada

personaje quiere decir y

expresar

A partir de la lectura

grupal se puede entender
mas como es el personaje
que se esta interpretando,
qué percepcidn tiene, su

sentir y sus emociones.

2 - 20-agosto-2019

Identificacion  de

caracteristicas de la obra

Aqui se pudo percibir que
en la obra se ve mucho lo
que es La apariencia,
mantener la familia, el
estatus, engafios, deseo
de la libertad, madre
conservadora, violencia,
pasiones, y apariencias. Es
algo complejo poder unir
todo esto, en como una
madre puede ser asi con
sus hijas que deberian de
ser sus seres mas amados

por ella.

Todo esto nos permitio
entender mas la obra vy
situar en una época, en
hacernos una idea de
como seria el vestuario, la

escenografia, lo estético.

3 —
2019

Analizar el personaje

Fue muy fuerte ya que
esta mujer es muy
dominante, no le importa

humillar a la gente y no le

Fue algo complicado crear
a esta mujer porque
practicamente solo con la

mirada ya la obedecian fue
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importa hacer lo que sea
mientras se cumpla y se
haga lo que ella dice, sin
importar que la amante de
su difunto esposo es la
sirvienta Poncia, se siente
triste y mal al saber que
nadie pudo detener a esta

mujer.

un reto crearlay sacar esas
caracteristicas de esta
mujer, una mujer fuerte,
una mujer que no le
importa nada y que pasa
por encima del que sea
para cumplir sus objetivos,
fue un gran reto crear a

Bernarda.

4 — 27 — agosto -
2019

Determinar el o los
conflictos de cada escena,

atmosfera, olor, sonidos.

Para esto realizamos un
trabajo de mesay sacamos
el conflicto, sonidos, vy
atmosfera de cada escena,
tratar de hacerse uno la
idea de cémo va a crear
ese

personaje 'y sus

emociones.

Bastante complejo porque
hay veces en una escena
habla mas de un conflicto

y porque todas dabamos

varias ideas, las
escuchabamos y
escogiamos la que nos

parecia mas pertinente

5 — 28-agosto —
2019

Creacién de la biografia

del personaje

Es complicado el saber que
vas a crear e interpretar

una mujer tan cruel.

Tu eres el instrumento
para darle vida a ese

personaje.

6 —3 —septiembre- | Se realiza una escena de | fue interesante ya que | Uno tiene que pensar que

2019 improvisacién salieron cosas | por mas dificil que parezca
cautivadoras algo se puede lograr

7 - 10 — | Creacion de la primera | Fue de agrado ayudar a | Se siente impotencia al

septiembre - 2019

coreografia

crear la coreografia

utilizando diferentes
niveles y la escenografia
habia en

que ese

momento

saber g tu nunca bailar y
siempre tienes que ser

fuerte y amargada

8 - 11 -
septiembre - 2019

Realizar las  primeras

escenas después de hablar

Es algo complicado ya que

habia bastantes lapsos de

Fue complicado mantener
la posicion y no dejar que
la intencién de tu cuerpo

se perdiera porque en
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queda en stop sin perder

la intencion

tiempo en que Bernarda

no hablaba

esos momentos él es el

que habla.

9-17 —septiembre
—-2019

Creacién de la segunda

coreografia

Queriamos dar a entender
los pensamientos de
Poncia, pero al ver no se
veia un conector de
porque esa danza llegaba
en ese momento, era algo

frustrante saber que no

puedes bailar

Se sabia como crear la
danza, pero no sabiamos

como hacer los conectores

0 - 24 -
septiembre - 2019

Creacion tercera

coreografia

Se creé una danza en
sombras chinescas para

nosotras se veia bien

Estar dispuesto a aceptar
cambios y otros puntos de

vista

11 - 1 - octubre -
2019

Pensar en cada espacio de
la casa y saber bien su

ubicacién

Se comenzéd a tener
problemas con el espacio
propuesto para la obra
pues toda surgia en el
interior de una casa,
planteo una sala, la cual
después no funcionaba ya
que las siguientes escenas
se realizaban en |las

habitaciones

Fue algo complicado crear
bien los espacios y las
ubicaciones por eso la
solucion que dimos fue
utilizar la parte de las

sombras chinescas como si

fueran las habitaciones.

12 — 8 — octubre —
2019

Se observan las escenas

con las sombras chinescas

Al comienzo funcionaba
después no, se perdian
muchas cosas que
qgueriamos mostrar, pero
por las sombras se
perdian, se propuso otro

espacio para montar las

Aqui comenzd en ensayo y
el error y no nos teniamos
que frustrar, algo que se
nos complico fue el crear
otro espacio ya que esta
tenia que tener
habitaciones cocina y sala,

se nos dificulto ya que el
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escenas sin las sombras | espacio del teatro era un
chinescas poco pequefio.
13 -15-octubre— | Se observa el montaje de | Fue mucho mejor se | Funciond el acomodar el
2019 las escenas con el otro | entendian  mejor las | espacio de otra forma

espacio

escenas y en donde estaba

cada personaje.

Bernarda tenia su
habitacién y las 4 hijas
dormian en otra
habitacién, la sala con su
altar y la habitacion de la

nona(abuela)

14 - 22 — octubre —
2019

Se vuelve a cambiar

escenografia y espacio

la

Este no funciona ya que al
estar las hijas en un solo
cuarto se tapan unas a
otras y se ve muy sucia la
escena, esto se nos
complicé un poco ya que
estdbamos a unas cuantas
semanas de presentar la
obra,

pero siempre

teniamos que  estar
dispuestas a que todo
puede pasar, el maestro
nos ayudd a construir el

nuevo espacio.

Siempre uno tiene que
estar dispuesto a que todo
puede cambiar en ultimo
momento y esto tiene que
ayudarnos a entender las
cosas y manejarlas, el
nuevo espacio tenia cada
hija su habitacidn,
Bernarda su habitacidn, la
abuela y Poncia
compartian la habitacion,
una sala, un solar y un
patio. Esto ayudé mucho,
aunque también nos hizo
analizar y aprender a abrir
y cerrar una puerta
imaginaria y que todas lo
teniamos que hacer igual y
a la misma altura tenia que

estar la chapa

15—-29 —octubre —
2019

Ensayo general

Fue algo muy tenso ya que
era la primera vez que se
pasaba la obra completa,

me senti rara ya que

Pasar por primera vez la
obra completa nos ensefié
dias

que todos los

teniamos que hacer un
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concentré tanto la energia | pazon completo, porque
negativa del personaje por | se nos estaban olvidando
decirlo asi que tuve de | cosas de la escena o nos
descargarme porque fue | estdbamos saltando
desgastador escenas o parlamentos.
16 - 29 — | Presentacidn dela obra Fue algo espectacular | Nos saltamos escenas, se
noviembre - 2019 sentir esos nervios, el | olvidaron parlamentos vy
tener la mejor energia y | salieron morcillas, se
realizar los ejercicios de | olvidaron el orden de
calentamiento para todas | algunas escenas, se
tener una buena energia. rompio el bastén, se fue la
luz, pero a pesar de todo
seguimos con la
presentacion y con la
mejor energia.
Fuente: Elaboracion propia
5.3.2. Proceso de creacion: La obra
e El proceso fue algo dificil ya que las 6 estudiantes venian de semestres y procesos
diferentes, después de un tiempo comenzaron a comprenderse y a dejar las
diferencias a un lado, esto sirvidé ya que lograron avanzar en el proceso, cada una
desde su aprendizaje y su ritmo, hubo tres estudiantes que se destacaron desde el
principio Elizabeth Gonzales, Leidy Joya y Paola Corredor, encontraron en rumbo de
su personaje, se les facilito el acento ya que dos de ellas ya habia estado en Vélez,
por otro lado Natalia Pinzén, Paola Pérez y Fanny Ldpez, llevaban un proceso mas
lento, se les dificulto el acento y encontrar el rumbo del personaje. Pero todas tenian
problemas con los textos y el espacio.
e Tenian diferentes comisiones del cual cada una se encargaba de la que le

correspondia si habia algun inconveniente lo solucionaban como equipo, algo

esencial fue la comunicacion asertiva. Por otro lado, cuando fueron creando mas
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escenas y repitiéndolas se fueron solucionando los problemas de acento y espacio,
siempre tenian en cuenta lo que los tutores les corregian y los aportes que
realizaban, esto les ayuddé mucho ya que lo tenian en cuenta para las correcciones y

el montaje de las siguientes escenas.

Todas lograron crear y apropiarse de su personaje, habia algunas falencias como en
todo proceso, se les olvidaba mantener el acento por toda la obra y la proyeccién
de voz, realizaron un trabajo de mesa ya que fue una adaptacion de la obra y
entender que el teatro y la danza se complementan el uno al otro, son uno solo, no

divido.

Presentaron la obra el 28 de noviembre de 2019 a las 7:00 pm aproximadamente
con 70 personas en aforo, ocurrieron algunos percances en la presentacién a
Bernarda se le rompe el bastén, se fue la luz y las actrices tomaron la decisién de
seguir con la obra haciendo esto un reto para ellas, los que conocian la obra
ayudaron prendiendo linternas, al siguiente dia los maestros realizaban la

socializacién del proceso y la presentacion.

5.3.2.1. Contexto histoérico

Para contextualizar, Vélez Santander fue fundada por el capitdn extremefio Martin

Galeano el 14 de julio de 1539 en el sitio de Usaba, el nombre de la ciudad lo eligié Gonzalo

Jiménez de Quesada en consulta con los capitanes Galeano y Gonzalo Sudrez Renddn en

honor a la ciudad de Vélez-Mdlaga, en Malaga, (Espaia). Vélez fue la segunda ciudad

fundada en el Nuevo Reino de Granada.

El 14 de septiembre de 1539, la fundacion se trasladé a las tierras de los indios Chipatad, por

su mejor ubicacion, alli se inicié la construccion de la ciudad y su plaza en afios posteriores,
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el municipio se convirtié en un centro de acopio de las tropas espafiolas, también se generd

comercio de artesanias en la época colonial. (Vélez Santander , 2013)

Contexto socio cultural: Si quieres disfrutar lo mejor del torbellino, la guabina, los requintos
y los tiples. Tienes que conocer la provincia de Vélez, su historia ancestral y el sabor de la
guayaba y el bocadillo, asi como la fuerza de la raza carare y opon que identifican esta zona
de Santander, bendecida por sus tierras de hermosos paisajes, acantonados entre los
verdes del agro y el azul de su profundo cielo. Resaltando en su economia el sector
agropecuario e industrial, encabezado por la produccién de caia panelera en la hoya del rio
Sudrez, la produccién de bocadillo velefio, la fruticultura con diversidad de productos, la
ganaderia, el turismo basado en un increible arsenal de atractivos naturales, paisajisticos,

historicos, culturales. (Camara de comercio de Bucaramanga , 2017)

5.3.2.2, Dramaturgia adaptada

En esta adaptacidn se tuvo en cuenta que la obra sucede en la Espafia de mediados de siglo
pasado, lugar y época que determina unas caracteristicas socioculturales que son
importantes en la obra. Se debia ubicar en un lugar de nuestro pais que permitiera no
transformar esas caracteristicas, por lo que se determind ubicarla Santander. En esta
adaptacion se usaron palabras de dialecto regional que de Santander. Para complementar
se indagd en los dichos y refranes de la regidon- Asimismo, se realizé un estudio juicioso
observando videos y se escucharon audios que permitieran imitar manias, formas e

inflexiones del acento regional

En la medida que se realizaban las lecturas de la obra, se abordaban con los aprendizajes
construidos del estudio del acento. Esto permitido asumir el texto desde una forma mas

cercana, desde el acento regional, las palabras y los refranes de esta region del pais.
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5.3.2.3. Reparto

Para el reparto de los personajes en primera instancia cada una de las integrantes
escogieron el personaje que quisieron, luego los maestros tutores quisieron rotarlos a ver
qué tal creaban el personaje y estos quedaron de esta manera porque se salian de la zona
de conformidad de las estudiantes, hicieron mejor su caracterizacién y su fisico daba para

los personajes.

Bernarda Alba: Paola Pérez

La Poncia: Leidy Joya

Angustias: Paola Corredor

Adela: Elizabeth Gonzales

Magdalena, la nona y Pepe Sanchez: Natalia Pinzén

Martirio: Fanny Lépez

5.3.2.4. Lenguajes Artisticos

En la obra utilizaron varias disciplinas de las artes escénicas entre ellas la danza, el teatro,

la musica, el maquillaje y vestuario a continuacién los explicaremos mas concretamente:

Danza.

Para el abordaje de las danzas utilizaron distintos ritmos como: el merengue campesino, la

guabina, el torbellino y el pasillo.
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En la primera coreografia en la escena comienza el tema de Coqueteos del Trio

Seresta - Pasillo hasta que Angustias pide ayuda a su madre.

Angustias esta de rodillas sus tres hermanas Adela, Martirio y Magdalena la comienzan a
rodeary a realizar el paso basico del torbellino giran hacia la derecha llegan al puesto y giran
en su puesto Angustias enfrenta a Adela dan un giro, ahora enfrenta a Magdalena realizan
otro giro y por ultimo enfrenta a Martirio, quedando en medio del circulo empiezan
ahogarla con el aire de sus abanicos hasta que ella cae al piso y grita madre.

La segunda coreografia inicia el tema musical Linda Rosita de los Parranderos del

Guavio- Merengue Campesino, el cual finaliza cuando la nona grito.

Para esta coreografia las hijas se comienzan a transformar en gallinas como si entraran en
un trance por lo que Poncia estd diciendo, Poncia queda en el centro y Adela, Martirio,
Magdalena y Angustias en cardumen, el cual Poncia espanta y se distribuyen por el espacio,
Poncia empieza a espantar a las gallinas primeramente Angustias, luego Martirio, después
Adela y finalmente Magdalena, luego todas comienzan a rodear a Poncia y van cerrando el

circulo hasta estar encima de ella y finaliza cuando la nona grité.

La tercera coreografia (sale Angustias a verse con Pepe Sdnchez a escondidas,
mientras tanto Martirio entra al cuarto de Angustias y le roba la foto de Pepe, vuelve
Angustias y se acuesta feliz. Finalmente sale Adela al patio y tiene un encuentro sexual con
Pepe), es una coreografia muy sutil balseada se puede decir, Angustias intenta besar a Pepe
y este la rechaza le da un beso en la mano y ella se va, llega Adela le da un fuerte abrazo
bailan suavemente, ella realiza un cambré y salta sobre Pepe, grita la nona y ella sale

corriendo.

La cuarta coreografia comienza el tema "Nuestro Ranchito" de John Castafio-

Guabina. Cada una desde su cuarto se va quitando las prendas, y en determinado momento

nos sincronizamos para hacer una partitura corporal todas con el mismo paso de torbellino.

Quinta coreografia comienza el tema "El Pateperro" de Velosa y los Carrangueros

- Torbellino, se oye un silbido Adela sale corriendo hacia la puerta pero Martirio se lo

impide, con el paso basico del torbellino Adela frente a Martirio comienza a querer huir
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después realizan un huevito juntas, luego una detras de la otra como Martirio ve que va a

escapar la coge del cabello y la hace caer grita madre

Musica.

Para la seleccidon de la musica sonora las estudiantes realizaron una indagaciéon y
eleccidn de musica de la zona andina, las canciones fueron elegidas por las estudiantes y
con aprobacidn de los maestros para cada coreografia. Esta interpretacién sonora para la
obra la realizaron con musicos en vivo con los siguientes instrumentos: una bandola, un

tiple y un tiple requinto, las canciones que interpretaron fueron las siguientes:

e Tierra labrantia. Dueto Remembranzas — Pasillo.

e Coqueteos. Trio Seresta — Pasillo.

e Linda Rosita. Parranderos del Guavio — Merengue Campesino.
e Negrita. Garzon y los Collazos — Danza.

e Siempre te recuerdo. Gentil Montafia — Pasillo.

e Nuestro ranchito. John Castafio — Guabina.

e El pateperro. Velosa y los carrangueros — Torbellino.

e Transparencia. Jesus Alberto Rey — Pasillo.

Teatro.
Para la realizacion de esta obra tuvieron que tener en cuenta las actitudes de los

personajes y lo que querian contar a través de ella ya que su historia y vida no fue muy feliz.

Luego del texto adaptado, se aprendieron el parlamento, con algunas dificultades
habia estudiantes que cambiaban palabras al parlamento y las demas se perdian, se optd
por aprenderlo al pie de la letra como estaba en el libreto, para poder aprender hablar con
el acento de Santander ellas propusieron que, en las clases, cuando se hablaban o

mandaban audios lo tenian que hacer con el acento.
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Para buscar la muletilla en alglin personaje alguna coloco cinta en sus piernas para
que esta al tirar las hiciera cojear, también se pellizcaba para analizar cdmo reaccionaban
al dolor para crear memoria de la accidén, o maquillarse feo para poder sentirse asi, algo
fundamental es que las hermanas tenian que saber con cual de sus hermanas se llevaba
bien con cual mal esto ayudo a crear las relaciones de los personajes y a comprender el

sentido de los textos.

Artes Plasticas

Las artes plasticas jugaron un papel muy importante en la creacidn ya que con ellas
se pudo crear el maquillaje y vestuario de los personajes logrando realizar su

envejecimiento y su rostro enfermizo.

Maquillaje

El maquillaje fue dependiendo de las caracteristicas fisicas de las estudiantes y del

personaje a continuacion explicaremos como realizaron el maquillaje de cada personaje.
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Bernarda Alba: Es el personaje principal de la obra, es una mujer de caracter fuerte,

malgeniada, es dura con sus hijas, tiene 60 afios.

El maquillaje que realizaron fue con clara de huevo, entre 3 y 4 capaz de clara de huevo
dejandola secar, tenia que hacer gestos para que la piel se templara y asi al secarse la clara
de huevo, esta iba creando pliegues y hacia el efecto arrugas haciéndola ver envejecida,
luego procedieron a delinear las lineas de expresién con sombras color tierra y blanca para
hacer mejor el efecto de vejez y resaltar las facciones, eligieron un peinado sefiorial de la

época que se acomodaba a su estatus, en el cabello | aplicaron talcos e iluminador.

llustracion 2. Propuesta de personaje Bernarda Alba — Modelo Paola Pérez

Fuente: Natalia Pinzon
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Poncia: Mujer de 60 anos que a lo largo de su vida se ha desempefiado como sirvienta, su
salud se ha quebrantado al paso de los afos, tuvo que aguantar muchas humillaciones de

Bernarda.

Para el maquillaje de Poncia realizan el mismo procedimiento con clara de huevo, resaltan
mas las lineas de expresion, ojeras y unas cejas gruesas, su peinado va partido por la mitad

con trenzas recogidas.

llustracién 3.. Propuesta de personaje Poncia — Modelo Leidy Joya

Fuente: Esteban Sanchez
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Adela: Hija menor de Bernarda tiene 20 afios y es la mas rebelde.

El maquillaje de ella es muy sutil utilizando tonos rosa y café iluminando sus parpados,
pomulos y un labial tono suave para no perder su juventud, su peinado son dos trenzas de

los laterales de su cabello y el cabello suelto.

llustracion 4. Propuesta de personaje Adela — Modelo Elizabeth Gonzales

Fuente: Paola Pérez
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Magdalena: Segunda hija de Bernarda, tiene 30 afios ella es la mas afectada por la muerte

de su padre.

Su maquillaje es palido, delineado los ojos con lapiz color rojo, ojeras, sombras color

tierra, marca las expresiones de su cara sobre todo las de alrededor de sus ojos, su

peinado es con rollitos.

llustracion 5. Propuesta de personaje Magdalena — Modelo Natalia Pinzén

Fuente: Esteban Sanchez
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Martirio: Tercera hija de Bernarda, tiene 22 ainos fisicamente no es atractiva, dentro de

sus cualidades resalta que es de un temperamento fuerte.

El maquillaje se agrandan las cejas con lapiz de color negro y café, sombras de color café y
amarillo en sus parpados pdmulos y mentén, iluminador en sus pémulos, nariz y parpados,
un poco de bigote y una verruga hecha con latex, su peina va partido por la mitad con

mucho gel.

llustracion 6.. Propuesta de personaje Martirio — Modelo Fanny Lépez

Fuente: Paola Pérez
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Angustias: Tiene 39 afios la mayor de las hermanas, tiene preocupaciones y es la mas

enferma de todas.

Su maquillaje es palido, se manejan los colores tierra para hacer un contorno marcado en
pomulos, parpados y frente, ojeras e iluminar debajo para crear el efecto de bolsa, labios
palidos, el peinado que se propone es una trenza en forma de pescado la cual se

envuelve, esto para que se pueda ver su rostro envejecido y enfermo.

llustracion 7.. Propuesta de personaje Angustias — Modelo Paola Corredor

Fuente: Paola Pérez
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VESTUARIO: Para la elaboracién y disefio del vestuario se tuvo en cuenta las
esteticidades de cada personaje y como estaban de luto se propone el siguiente

vestuario.

Bernarda: Vestido negro hasta los tobillos, con encajes en la parte superior con flores

verdes amarillas y moradas, los zapatos son unas baletas negras.

llustracion 8.. Propuesta de vestuario Bernarda Alba — Modelo Paola Pérez.

Fuente: Elizabeth Gonzalez
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Poncia: Camisa negra manga larga, chal azul oscuro, varias faldas, delantal verde, velo en

su cabeza, zapatos negros mocasines.

llustracion 9.. Propuesta de vestuario Poncia — Modelo Leidy Joya.

Fuente: Paola Pérez
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Adela: Falda negra, camisa Vinotinto manga larga recatada y vestido verde largo y

tacones.

llustracion 10.. Propuesta de vestuario Adela — Modelo Elizabeth Gonzales.

Fuente: Paola Pérez
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Magdalena: Vestido negro largo, camisa negra y tacones oscuros de tacén cuadrado.

llustracion 11.. Propuesta de vestuario Magdalena — Modelo Natalia Pinzon.

Fuente: Paola Pérez

47



Martirio: Falda negra larga, blusa negra corrugada en la parte anterior, con encajes en el

cuello color marfil y tacones de punta color negro.

llustracion 12.. Propuesta de vestuario Martirio — Modelo Fany Lépez.

Fuente: Paola Pérez
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Angustias: dos faldas negras una con encaje blanco al final y el otro velo, una camisa

Vinotinto manga larga con cuello abierto, tacones de punta, gafas y un pafuelo.

llustracion 13.. Propuesta de vestuario Angustias — Modelo Paola Corredor.

/

Fuente: Paola Pérez
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Vestuario grupal: estos son vestidos de playa intervenidos con encajes y agregandoles

las mangas, para asi convertirlas en pijamas.

llustracion 14. Propuesta vestuario grupal pijamas — Modelos Leidy Joya, Paola

Corredor, Paola Pérez, Natalia Pinzon, Elizabeth Gonzalez y Fanny Lépez.

Fuente: Esteban Sanchez
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5.3.3. La Gestidn y la Circulacién

Se tiene que comprender que en las artes escénicas debe de tener una circulacién,
en este caso es un objetivo de la materia para aprender y obtener la experiencia, por otra

parte, sirve para pagar el teatro y musicos.

Se encargaron las estudiantes de buscar diferentes teatros y cotizar, algunos eran muy
costosos y otros por el lugar, encontraron el teatro Quimera el cual les realizaba un
descuento si se presentaban en el marco del Festival Piezas Cortas en espacios Breves,
ellos circularon la programacion igual que las estudiantes ellas realizaron un poster o afiche

dando la informacién de la obra y la publicaron por redes sociales.

5.3.4. Elresultado

e Se presentd la obra el 28 de noviembre de 2019 a las 7:00 pm aproximadamente con 70
personas en aforo, ocurrieron algunos percances en la presentacién como lo fue:
Bernarda se le rompe el bastén, se saltaron una escena la cual realizan mas adelante, se
les olvido el parlamento, se fue la luz, las actrices tomaron la decisidon de seguir con la
obra haciendo esto un reto para ellas, los que conocian la obra ayudaron prendiendo
linternas, al siguiente dia los maestros realizaban la socializacion del proceso si se
cumplian lo objetivos o no. Los objetivos se cumplieron nos ayudd mucho la escucha y

tener en cuenta las pautas que nos daban para mejorar en el proceso.
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ILUMINACION

llustracion 15. Propuesta de iluminacion

144111 .

BERNARDA

ABUELA
ANGUSTIAS
ADELA
MARTIRIO / /
MAGDALENA
COCINA ALTAR

Fuente: Natalia Pinzon
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6. CONCLUSIONES

Con la realizaciéon del presente trabajo de grado se logré comprender la importancia de la
sistematizacién de la experiencia y el proceso de creacion de la obra, resultado de las
catedras Montaje Conjunto Danza y Montaje Conjunto Teatro de la Universidad Antonio

Narifio, presentada en el segundo semestre de 2019.

Se describen las dindmicas que se abordaron en la creacién de la obra, dando a conocer

estas y las dificultades que se vivieron en el proceso del montaje.

Se logro identificar los aportes del equipo de trabajo, logrando entender y afianzar las
competencias pertinentes, alcanzando los objetivos y finalizar oportunamente con el
proceso.

Cumplen los objetivos de la catedra de montaje conjunto danza y montaje conjunto teatro,
es decir realizaron, desarrollaron y presentaron un montaje de calidad, siendo este un
proceso artistico pedagdgico, implementando las diferentes estrategias didacticas como: la
escucha activa, la comunicacidn asertiva y ensayos para la realizacién de la puesta en

escena.

Un elemento importante fue la circulacién de la obra para el siguiente periodo académico,
en este tiempo las estudiantes se reunieron para ensayar, solucionar y corregir las falencias
de la primera presentacién. Esta funcidn fue mas favorable ya que se habian solucionado
los errores como lo fueron: mantener el acento, la proyeccidon de voz y el espacio. Esto

ratifica la importancia de los ensayos y el compromiso.
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ANEXOS

Anexo 1. Obra: La casa de Bernarda Alba. Adaptacion criolla santandereana.

(Texto por actos o escenas, que a través de las acotaciones da cuenta de linea de accién y linea de
pensamiento de los personajes. Otros elementos de orden actoral, manejo del espacio, manejo
del cuerpo estatico o movimiento y/o movimiento danzado individual/colectivo, elementos

sonoros, musica y atmosferas)

PRIMER ACTO.

Este acto es dirigido completamente al publico.

Ubicacion espacial: Se encuentran dentro de su casa, todas estdn en escena desde una posicion

inicial:

e Bernarda (Estd en la sala y se dirige a su cuarto)

e Poncia (Estd en el cuarto de Bernarda limpiando la mesita de noche, cuando se encuentra
con Bernarda se sale y se dirige a la cocina)

e Adela (Estd en el patio, lleva en su brazo, una canasta colgada, con varias velas, un florero,
un libro de reos y una camdndula, ademds se estd abanicando, con un soplador. Se dirige
al altar)

e Angustias (Se encuentra en el altar, arrodillada, en su mano lleva su diario, se dirige a su
cuarto)

e Magdalena (Estad en el pasillo de la casa y se dirige a su cuarto)

e Martirio (Estd en su habitacion y sale a la cocina, se va a tomar un tinto y se dirige al
cuarto de la abuela)

e Musicos (Son dos, estdn en el pasillo que conecta a la sala, y jamds se mueven)

Ambientacion sonora: la musica es la pauta para que la obra comience, con el tema "Tierra

Labrantia" del dueto remembranzas - pasillo , cuyo objetivo es dar una primera impresion sobre

la obra y va hasta que Adela estd en el altar y empieza a hablar.
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Luz general de color amarillo tenue, en plano sagital para todos los personajes.

ESCENAI

-Adela: Yo soy Adela Benavides, soy la menor de mis hermanas (Mira a sus hermanas con odio y

simultdneamente deja la canasta en el suelo)

-Angustias: Querra decir la santurrona de la casa que no rompe un plato si no la vajilla completa,

una chismosa que solo cuenta a mi madre lo que le conviene (Queda en stop)

-Adela: Tengo 3 hermanas, que son bien fastidiosas, bueno, menos Magdalena que me alcahuetea

en todas mis aventuras. Siempre me dice (Queda en stop)

-Magdalena: (Coge el abanico, sale de su cuarto y se queda en la sala) Tranquila, vaya que yo la

cubro (Queda en stop)

- Adela: Y Martirio cara de Martirio, que se la pasa lamentandose todos los dias de su vida, disque

porque es fea. (Queda en stop)

-Martirio: Estas tetas y este culo caido, (Se toca sus partes intimas fastidiada y avergonzada, sale

de su cuarto y se queda en la sala) que ni me dieron para conquistar a Jorge Enrique Humanes (Se

siente decepcionada por su cuerpo)

-Adela: Y mi medio hermana, Angustias que todo el tiempo se la pasa enferma

-Angustias:(Tosiendo) Siempre se burlan de mi, que porque soy (Sale de su cuarto y se dirige a la

sala)

Ambientacion sonora: en la escena comienza el tema de Coqueteos del Trio Seresta - Pasillo hasta

que Angustias pide ayuda a su madre.
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-Magdalena (Gritando, en tono de burla y con el soplador en la mano) Fea
-Adela: (Gritando pausado y con el soplador en la mano) Flaca

-Martirio: (Gritando, molesta y con el soplador en la mano) Ojerosa

-Angustias: (Retoma y empieza a temblar) Mejor dicho con decirles que me tienen hasta un apodo

-Todas las hermanas: (Todas las hermanas burldndose, la encierran y la rodean, ddndole aire cada

una con su abanico) La rama seca!

-Angustias: A mi madre le hierve la sangre cuando hablo mal de ese sefior, (Sefiala con la mirada y
el cuerpo el cuadro del difunto) pero yo no tengo la culpa de no querer guardar luto disque por 8

afios. (Se ubica en el centro del escenario). Al fin al cabo no es mi padre, eso que lo hagan sus hijas.

(Simultaneamente sus hermanas van reaccionando y se le acercan con el juego coreogrdfico con

la intencion de ahogarla) iMadre! (Afanada) iMadre! (Grita desesperada)

-Bernarda: (Sentada en su mecedora, en su cuarto, reacciona a los gritos, levantdndose y abre la
puerta) Pero que es todo este alboroto, icomo bien dicen por ahi, cuando el gato no esta los ratones
hacen fiesta! Me hacen el favor y se comportan, por respeto a su padre (Mira a sus hijas y las manda

para su cuarto) Poncia, traiga un vaso con agua (Queda en stop)

(Poncia trae a su vez un vaso de agua y se lo ofrece a Angustias, pero primero se roba un bocadillo,

queda en stop)

-Angustias: (Se toma el vaso de agua en la sala) Y no podia faltar la solapada, “hay gente que por

mas que intente fingir que es buena persona, las moscas delatan lo mierda que es”. Le hace honor

a su nombre Martirio. (Queda en stop).
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ESCENAIII

-Magdalena: ¢Si supo? Soraida no estuvo en el duelo.
-Martirio: Ya lo sabia. Su novio no la deja salir ni a la esquina de la casa. Antes era alegre; ahora

-Martirio y Magdalena: Ni polvos se hecha en esa jeta. (Se abanican, estd chismoseando con

Magdalena)
-Magdalena: Ya uno no sabe que es mejor, si tener novio o no.

-Martirio: Eso es lo mismo. No. Es preferible no ver a un hombre nunca. Siempre tuve miedo de
crecer por temor de encontrarme de pronto abrazada por ellos. Dios me ha hecho débil y feay los

ha apartado definitivamente de mi (triste por su fealdad)

-Magdalena: A mi no me vengas con cuentos, que Enrigue Humanes, estaba tras de ti, y tu le

gustabas

-Martirio: Eso es puro cuento de la gente, yo lo espere toda la noche sobre mi ventana y nunca

llegd y se casé con una mujer mas vieja que yo (Molesta por su posicion, se abanica)

-Magdalena: Y fea como un demonio

-Angustias: Y ni hablar de la Magdalena, siempre estd buscando el momento perfecto para hacerme

rabiar hasta reventar.

-Magdalena: (Lo dice como si fuera obvio) {Para nadie es un secreto que a usted la quieren por su

herencia!

-Martirio y Magdalena: iY aunque la mona se vista de seda, mona se queda’ (Quedan en stop)
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ESCENA I

-Bernarda: (Cierra la puerta de su cuarto y se coloca de pie en frente de su mecedora, con temor)
Y mi querida Angustias, la mas fragil de todas. No saben cuanto miedo tengo de que alguna de mis
hijas caiga en manos de cualquier alpargatudo y no le de la vida que ellas se merecen. jClaro! y de
eso si no se da cuenta nadie, en este maldito pueblo sin rio, pueblo de pozos, donde siempre se

bebe el agua con el miedo de que esté envenenada. (Queda en stop)

-La Poncia: (Recibe el pocillo del agua de Angustias y mira el cuadro del difunto) Ay tan bueno que
era el patrén! (Lo mira con algo de deseo y agradecimiento) E| si era el patrén de patrones (Cierra

los ojos, queda en stop)

-Bernarda: (Se sienta en la mecedora) Por supuesto en toda casa siempre esta la criada, la de una

noche, que a la primera la deja prefiada. Pero del jcielo a la tierra no hay nada oculto! (Queda en

stop)

-Poncia: (Se acerca al altar) jLastima que se nos fue! (Se acerca al centro de la sala) iAunque

siquiera descanso, porque con esa mujer que ni respirar lo dejabal

(Hacen un giro todas e imitan a Bernarda)

Ambientacion Sonora: para generar tension en la escena se propone un arreglo por parte de los

musicos, el cual finaliza cuando todas termina de imitar a Bernarda.

-Todas: (Miran hacia la izquierda y Bernarda hacia la derecha) “Ya estan listos los caballos”

-Todas: (Miran hacia la derecha y Bernarda hacia Poncia) “necesitamos mas telas para el ajuar”

-Todas: (Miran hacia el centro y Bernarda hacia Poncia) “iPara dénde va?
(Bernarda se sienta en la mecedora y Poncia se sacude para dejar de pensar en ello y el resto
queda en stop) que en paz descanse mi patroncito (Se echa la bendicion, le da hambre y saca el

bocadillo, lo prueba y le encanta) me lo robe la cocina, como Bernarda ya ni come pretende que
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pase todo el dia con el buche vacio! y digame usted , asi quien trabaja! llevo 30 afios atendiendo a
sus muchachitas, (Desesperada , se mueve por la sala) que Poncia pa’ aqui, y que Poncia pa’ alla (Se
hace realidad sus pensamientos y empiezan a darle ordenes, ella simultdneamente intenta

cumplir a dichas érdenes)

-Bernarda: (Desde su cuarto) Poncia, trdigame la camandula y el libro de rezos
-Martirio: (Desde su cuarto, abanicdndose) Poncia abra la ventana!
-Angustias: (Desde su cuarto, bordando) Poncia traigame las pastas
-Magdalena: (Desde su cuarto bordando) Poncia, el jabdn para la abuela

-Adela: (Desde el altar) Poncia, la mechera para las velas

(Empiezan a gritar a la Poncia, cada vez mds rapido y ella a su vez intenta cumplir con las ordenes

de todas, inician a convertirse en gallinas)

-Angustias: Poncia ¢Qué pasd con las pastas?

-Martirio: Poncia abra esa puerta.

-Adela: Traiga agua para las flores, Poncia

-Magdalena: Y el agua caliente Poncia, mi abuela se va enfermar

-Bernarda: Poncia le dije que me traiga el libro de los rezos

(Cada vez es mds notorio que son gallinas, por lo movimientos que ejecutan y la forma en que

piden las cosas a la Poncia, ella sigue intentando cumplir las érdenes)

-Angustias: Poncia las pastas, que me estd matando este dolor de cabeza
-Martirio: Poncia me estoy ahogando, me tocd abrir la puerta a mi.
-Adela: ¢ Qué pasa que no me ha traido la mechera?

-Magdalena: Y el estropajo, Poncia

-Bernarda: ¢Qué pasa?, ique no he podido comenzar a rezar!

(Finalmente se convierten en gallinas y Poncia explota)

60



Ambientacion sonora: inicia el tema musical Linda Rosita de los Parranderos del Guavio-

Merengue Campesino , el cual finaliza cuando la nona grito.

(Se sulfura y entra en colapso, todas las hijas estdn en la sala convertidas en gallinas, Bernarda
estd en su cuarto sentada en stop. Poncia coge el soplador e intenta espantarlas, las gallinas se

hacen en cardumen en la sala)
-Poncia: Limpiando esta casa todos los santos dias, para que no haya nadita de polvo... jum... polvo,

una polvera es lo que se hace todas las noches en ese corral (Manda el soplador al piso, en el centro

del cardumen que formaron las gallinas intentando espantarlas)
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ESCENA IV.

-la nona: iMe rasca la cuca, Bernarda!

-Todas: (Sorprendidas) la nona

(Todas reaccionan al grito excepto Bernarda, e inmediatamente se convierten en el personaje y se

dirigen a sus habitaciones a continuar bordando)

-Bernarda: Poncia

-Poncia: jSefiora!

- Bernarda: ¢ Qué pasé con el librito de los rezos que no he podido comenzar a rezar?

(Poncia se acerca al altar, recoge el libro y se lo lleva a Bernard, ase lo entrega, ella queda en stop.

Se dirige a la sala)

-Poncia: Conozco todos sus secretos y también los de sus muérganas, Angustias por ejemplo no ha

tenido nunca novio y ahora resulto que se va a casar con un tal

-Angustias: (Se lo dice al publico, desde su cuarto) iAy! como se me va olvidar, el mds importante
de todos, Pepe Sanchez, mis hermanas siempre hablan de mi noviazgo con él; pero que se muerdan

los codos Pepe es solo mio. Es que parecen chulos peleando por un pedazo de carne
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ESCENA YV

Ubicacion espacial: salen de sus cuartos Magdalena y Martirio, se dirigen a la sala

-Magdalena: (Con intencion) éSabes ya

la cosa...?

Martirio: iNo sé a qué cosa se refiere...! (Echando chisme, picara)
-Magdalena: iLo de Pepe Sanchez!

Martirio: jAh!

-Magdalena: (Remedando) iAh! Ya se comenta por el pueblo. Pepe Sanchez viene a casarse con

Angustias: Anoche estuvo rondando la casa.
(Sale Adela de su cuarto, con el vestido verde puesto y revisa si la nona estd bien)

-Adela: jFalsa alarma, la nona estd bien! Me veo bonita, écierto?

-Magdalena: jPobrecital, ahora debes teiiirlo de blanco y regaldrselo a Angustias para la boda con
Pepe Sanchez.

-Adela: (con emocion contenida) jPero Pepe Sanchez...!

-Martirio: ¢No lo ha oido decir? (Molestando a Adela)

-Adela: No
-Magdalena: iPues ya lo sabes!

-Adela: jPero no puede ser!

-Martirio: iEl dinero lo puede todo! (Hace referencia a angustias, picardia)

-Adela: é¢Por eso ha salido detras del duelo y estuvo mirando por el portén? (Pausa) Y ese hombre

es capaz de...

-Magdalena y Martirio: Es capaz de todo. (Pausa)

¢Qué piensas, Adela?

-Adela: Pienso que este luto me ha cogido en la peor época de mi vida

-Martirio: Ya se acostumbrara (sarcasmo y recelo)
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-Adela: (Rompiendo a llorar con ira) iNo, no me acostumbrare! Yo no quiero estar encerrada. No
quiero que se me pongan las carnes como a ustedes. iNo quiero perder mi blancura en estas
habitaciones! iMafiana me volveré a poner este vestido y me echaré a pasear por la calle! jYo

quiero salir!

-Bernarda: (Sale de su cuarto hacia el altar y ve a Adela, vestida de verde) Y esta hijuepuerca
porque esta vestida asi. Me hace el favor y se me quita ese chiro, muévalo, (Se dirige a el resto de

sus hijas) Y ustedes vayan arréglense esa jeta no se da cuenta que estamos de luto.

(Sus hijas se dirigen a sus cuartos, Adela se cambia de vestido, y Pepe aparece por el patio

silbando, Angustias empieza a escribir es su diario, y Martirio sigue bordando)

Bernarda: Poncia, ya vio a mi madre, {cdmo estard?

Poncia: Estd como tranquila, porque no ha dicho nada

Bernarda: (Desconfiada) Raro, éno?

Poncia: Si usted me lo permite, voy y la miro

Bernarda: No, no no. Usted encargarse de hacer el oficio. Que yo me encargo de mi madre (Se dirige

al cuarto de la abuela)
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ESCENA VI

(Poncia empieza a recordar su juventud, mientras barre, la sala)

Ambientacion sonora: en apoyo de ello, inicia la cancion Negrita de Garzon y los Collazos- Danza

y va hasta cuando Adela vuelve a la casa, después del encuentro con Pepe.

-Poncia: jAy! las pasiones Juveniles, cuando yo era joven, era igualitica a la verrionda de la Adela,
terca a morir. iTenia mi piel blanquita y ni una sola arruga y eso si, siempre me salia con la mial
Fruto de eso tuve a mis 2 chiniticos, los verriondos ya estdn casados y trabajan en estas tierras, por

eso no me he ido (Sale de la sala y se dirige a la cocina, queda en stop)

En luz roja, se ilumina focalmente el patio de la casa

(Sale Angustias a verse con Pepe Sdnchez a escondidas, mientras tanto Martirio entre al cuarto de

Angustias y le roba la foto de Pepe, vuelve Angustias y se acuesta feliz. Finalmente sale Adela al

patio y tiene un encuentro sexual con Pepe)
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ESCENA VII

Ubicacion espacial: en la sala, frente al altar

Ambientacion Sonora: realizan la entrada para empezar el canto fiinebre

Nota: simultdneo a lo que pasa en la escena la actriz que interpreta a pepe, se cambia

rdpidamente como Magdalena

-Bernarda: (Sale del cuarto de la nona, se dirige a Poncia) Poncia, vaya por mis hijas, pa’ rezar
-Poncia: Si seiora
-Bernarda: Y digales que se coloquen el velo (Se acerca al altar y abre el libro de rezos)

-Poncia: (Se dirige a llamar a las hijas de Bernarda) Martirio, Angustias, Magdalena, Adela

(Salen las hijas y Poncia les arregla el velo, una por una va por su vela, y se ubican frente al altar,

arrodilladas)

Se ilumina en foco par a Bernarda, de color amarillo tenue y el resto se mantiene con la luz de la

vela.

(Todas se santiguan al mismo tiempo)

-Bernarda: (Dando un golpe de baston en el suelo) Hoy estamos aqui reunidas para rezar por el
alma de José Antonio Benavides.

Senor mio Jesucristo,

que exiges la penitencia aun de los pecados veniales

en este mundo o en el otro,

danos temor santo en los pecados veniales

y en misericordia de quien por haberlos cometido

estan ahora purificdndose en el purgatorio

Y libranos a ello

y a todos los pecadores de tus penas llevandolos a la gloria eterno.
Dale sefior el descanso eterno

-Todas: Brille para ella la luz perpetua
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-Bernarda: Dale sefior el descanso eterno

-Todas: Brille para ella la luz perpetua

-Bernarda: jAlabado sea dios!

-Todas: Asi sea

Ambientacion Sonora: en esta parte se da inicio a un canto finebre.
-Todas:

Sea por siempre sea, bendito y alabado

Sea por siempre sea, bendito y alabado

Sea por siempre sea, bendito y alabado

Sea por siempre sea, bendito y alabado (la ultima parte mas lenta)

-Bernarda: Amen

-Todas: Amen

(Se vuelven a santiguar, se levantan y una por una va entregando el velon)

Se encienden las luces nuevamente en luz tenue

-Martirio: Madre ya nos podemos cambiar

-Bernarda: No, mas bien vayan a hacer algo productivo

(Salen nuevamente todas las hijas, a bordar y la actriz que representar a Magdalena pasa a

interpretar a la nona)
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ESCENA VIiI

-la nona: Bernarda mi mantilla y mi gargantilla, vieja hp.

-Poncia: (Sorprendida) La nona, éNo la escuchado? lo mejor es que vaya a ver que quiere!
-Bernarda: Déjala que hable, mas bien trdigame mi tinto

-Poncia: jPero, sefiora!

-Bernarda: jPero nada! ya le dije, mi tinto

(Poncia se dirige a la cocina por el tinto)

Ambientacion Sonora: inicia el tema. "Siempre te recuerdo" de Gentil Montaha - Pasillo y

culmina con la finalizacion de la escena. (Va en simultdneo con el texto).
-la nona: Bernarda mi mantilla y mi gargantilla, ivieja hp!

(Bernarda se alarma y se dirige al cuarto de la nona, la Poncia cuando sale ya no encuentra a su

ama, asi que se devuelve a la cocina con el tinto servido, queda en stop)

-la nona: Nada de lo que tengo sera para ustedes, viejas feas ninguna se va a casar, son unas

malditas que no me dejan salir, mi gargantilla

-Bernarda: jCalle madre!

-la nona: Me quiero casar a la orilla del mar

-Bernarda. iQue se calle!

-la nona: No, no me callo. No quiero que me den mas comida de perro, yo quiero que me lleve a mi

pueblo, para casarme con ese hombre fogoso, me quiero casar a la orilla del mar.

-Bernarda: Dije que silencio (Calma a su madre y sale del cuarto)
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SEGUNDO ACTO

En este acto ya no se hace “rompimiento de la cuarta pared”, los textos se realizan entre los
personajes.

ESCENAII

Ubicacion espacial: nuevamente estdn en la sala, entran todas, excepto Adela, con un tambor

cada una para cocer

Luz tenue amarilla

(Salen con el tambor)

-Martirio: Angustias, ¢ pongo también las iniciales de Pepe? (Odiosa, esta bordando)
-Angustias: (Seca) tan chistosita. No.
-Martirio: Y Adela, ¢{Ddénde estara? (Cambiar tema, ignorar a

Angustias)

-La Poncia: Esa tiene algo. La encuentro sin sosiego, temblona, asustada, como si tuviera una estaca

entre pecho y pecho

-Martirio: No tiene ni mas ni menos que lo que tenemos todas. (Molesta, sigue bordando)

-Magdalena: Todas, menos Angustias.

-Angustias: Yo me encuentro bien, y al que le duela que reviente.

-Magdalena: Desde luego hay que reconocer que lo mejor que has tenido siempre ha sido la

cinturita de gallina y la delicadeza.

-Angustias: Afortunadamente pronto voy a salir de este infierno.
-Magdalena: iA lo mejor no sales!

-Martirio: jYa dejen esa conversacién! (Preocupada, vigilando)

-Angustias: Y, ademds, iMas vale pajaro en mano que cien volando!
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-Magdalena: Por un oido me entra y por otro me sale.

-Martirio: (A la Poncia) Abra la ventana del patio a ver si nos entra un poco el fresco.
(La Poncia lo hace) Antenoche no me podia quedar dormida, por el calor tan berraco que estaba

haciendo (acalorada, agitada)

-La Poncia: jEra la una de la madrugada y el bochorno era insoportable!

También me levanté yo. Todavia estaba Angustias con Pepe en la ventana.
-Magdalena: (Con ironia.) i Tan tarde? ¢ A qué hora se fue?

-Angustias: Magdalena, ¢ Para qué preguntas, si lo viste?
-Martirio: Se iria a eso de la una y media. (Odiosa)
-Angustias: Si. ¢Tu por qué lo sabes?

-Martirio: Lo senti toser (mala gente, mira mal a angustias)
-La Poncia: jPero si yo lo senti marchar a eso de las cuatro!
-Angustias: iNo seria él!

-La Poncia: jEstoy segura!

-Martirio: A mi también me parecid... (cizafera)

-Magdalena: iQué cosa mas rara! (Pausa.)

-La Poncia: Y aqui entre nos, Angustias, équé fue lo que le dijo la primera vez que se acercd a su
ventana?

Angustias: Nada. jQué me iba a decir? Cosas de conversacion.

-Martirio: Verdaderamente es raro que dos personas que no se conocen se vean de pronto en una

reja y ya novios. (Molesta, sigue bordando)

-Angustias: No, porque cuando un hombre se acerca a una reja ya sabe por los que van y vienen,

llevan y traen, que se le va a decir que si.
Martirio: Bueno, pero él se lo tendria que decir. (Atenta, escuchando)

-Angustias: iClaro!

-Magdalena: (Curiosa.) (Y cémo se lo dijo?
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Ambientacion sonora: para apoyar la imitacion de Pepe Sdnchez, por parte de Angustias,

nuevamente interpretan una intervencion musical, comica.

-Angustias: Pues, nada: (Imita a Pepe) “Ya sabes que ando detras de ti, necesito una mujer buena,

hacendosa, y ésa eres tu, si asi lo deseas"

-Martirio: jA mi me da verglienza de estas cosas! (Apenada, se agarra la cara)

-Angustias: Y a mi, jpero hay que superarlas!

-La Poncia: ¢Y le dijo algo mas?

-Angustias: Si, siempre hablé él.

-Martirio: ¢Y usted? (Curiosa, se le acerca)

-Angustias: Yo no hubiera podido. Casi se me salia el corazén por la boca. Era la primera vez que

estaba sola de noche con un hombre.
-Magdalena: Y un hombre tan guapo.

-Angustias: Si, para qué, pero es buen mozo
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ESCENAII

-Bernarda: Hijas mias, vengan por los encajes (Todas corren al cuarto de Bernarda, y luego se van

a sus cuartos, la ultima es Martirio y mira muy mal a Adela)
-Adela: (Se refiere a Martirio y se dirige a su cuarto) iSi las miradas mataran, yo ya estaria muerta!

(Se va Martirio)

-Poncia:(Empieza a asear la sala, trapeando) iAdela, asi no se trata a una hermana, y mucho menos

si es la que mas te quiere!

-Adela: jAy si cdmo no! Esa me sigue a todos lados. A veces se asoma a mi cuarto para ver si
duermo. No me deja respirar. Y siempre: (Imita a martirio) "iQué lastima de cara! iQué cuerpo tan

feo, que no va a ser para nadie!" iY eso no! iMi cuerpo sera de quien yo quiera!
-La Poncia: (Con intencion y en voz baja) De Pepe Sanchez, i Por ejemplo?
-Adela: (Sobrecogida) i Qué dices?

-La Poncia: jLa verdad, Adela!

-Adela: jCallate!

-La Poncia: (Alto) No me callo ¢Crees que no me he fijado?
-Adela: iBaje la voz!

-La Poncia: iMata esos pensamientos! entonces

-Adela: ¢ Qué sabe usted?

-La Poncia: Las viejas vemos a través de las paredes. Dime ¢Ddénde vas de noche cuando te levantas?

-Adela: iCiega deberia estar!

-La Poncia: Con la cabeza y las manos llenas de ojos cuando se trata de lo que se trata. Por mucho
que pienso no sé lo que te propones. ¢Por qué estabas empelota con la luz encendida y la ventana

abierta al pasar Pepe el segundo dia que vino a hablar con tu hermana?
-Adela: jEso no es verdad!

-La Poncia: iNo seas como una nifia pequefia! ¢Quién dice que no te puedas casar con él? Tu
hermana Angustias es una enferma. Esa no resiste el primer parto. Es estrecha de cintura, vieja, te

aseguro que se morira. Entonces Pepe hard lo que hacen todos los viudos de esta tierra: se casara
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con la mas joven, la mas hermosa, y ésa eres tu. (Sigue trapeando) Alimenta esa esperanza,

olvidalo. Lo que quieras, pero no vayas contra la ley de Dios.

-Adela: iNo! Yo no seré el segundo plato de nadie (Pausa) Mejor Métete en tus cosas

-La Poncia: jSi es necesario serd como tu sombra!

-Adela:( Se acerca y le rapa el trapo a Poncia y comienza a jugar con €l) En vez de limpiar la casa 'y
acostarse para rezar a sus muertos, busca como una vieja chismosa asuntos de hombres y mujeres
para estar rajando de ellos.

-La Poncia: A....! jQué tal estd desde cuando los pajaros tirdndole a la escopeta!

-Adela: Y jQué carifio tan grande te ha entrado de pronto por mi hermana!

-La Poncia: No les tengo preferencia a ninguna, pero quiero vivir en una casa decente. {No quiero

mancharme de vieja!

-Adela: Son inutiles sus consejos. Ya es tarde. No pasaré por encima de usted, que eres una criada,
por encima de mi madre pasaria para saciar estas ganas que corren por todo mi cuerpo. {Qué
puede decir de mi? ¢Qué me encierro en mi cuarto y no abro la puerta? {Que no duermo? jSoy

mas lista que usted! Mire a ver si puedes agarrar la liebre con sus manos.

-La Poncia: No me desafie. iAdela, no me desafie! Porque yo puedo delatarla, y soldado advertido
no muere en guerra.

-Adela: iHaga lo que se le dé la gana! Nadie podrd evitar que suceda lo que tiene que suceder

-La Poncia: jTanto te gusta ese hombre!

-Adela: Demasiado. Mirando sus ojos me pierdo en su mirada
-La Poncia: iNo mas!, estds diciendo puras tonterias

-Adela: iClaro que no! Le he tenido miedo. jPero ya soy mas fuerte que usted!!

(Sale Angustias del cuarto de la abuela y entra a la sala)
-Angustias: jSiempre discutiendo!

-La Poncia: (Poncia coge el balde y el trapero y se dirige a la cocina) Claro, no ve que esta

hijuepuerca, se empefa en que vaya a traerle no sé qué cosa de la tienda
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-Angustias: ¢ Me compraste el perfume?

-La Poncia: El mas caro. Y los polvos. En la mesa de tu cuarto los he puesto.
(Entra Angustias a su cuarto)
-Adela: iY chito!

-La Poncia: jLo veremos!
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ESCENA I

(Entran Martirio y Magdalena a la sala, viene de sus cuartos con los encajes en la mano)

-Magdalena: (A Adela) i Has visto los encajes?

-Martirio: Los de Angustias para su vestido de novia son preciosos. (Detestable, lleva los

encajes en la mano y juega con ellos)

-Adela: (A Martirio, que trae unos encajes) ¢Y éstos?
-Martirio: Son para mi. Para una camisa. (Contenta)
-Adela: (Con sarcasmo.) iSe necesita buen humor!

-Martirio: (Con intencion) Para verlos yo. No necesito lucirme ante nadie

-La Poncia: Mijita no sea chistosa. Nadie la ve a uno en camisa

-Martirio: (Con intencion y mirando a Adela.) iA veces! Pero me encanta la ropa interior. Si fuera

rica como angustias la tendria de Bogota. (Emocionada, con sus encajes)

-La Poncia: Estos encajes son preciosos para las gorras de nifios. Yo nunca pude usarlos en los mios.

Pero si la Angustias le da por tener retofiitos
-Magdalena: Yo no pienso dar una puntada

-Martirio: Ni yo mire cdmo estan las vecinas del callejon, sacrificadas por cuatro monigotes.

(Molesta, le quita los encajes a Poncia)

-La Poncia: Esas estdn mejor que ustedes. jSiquiera alli se rie y se oyen buenas noticias!

Martirio: Pues vayase a servir con ellas. (Molesta)
-La Poncia: No. jYa me ha tocado en suerte este convento!
(Sale Martirio y Adela, se despiden de la Poncia)

-La Poncia: hasta mafiana
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ESCENA IV
Es de noche

Ambientacion sonora: comienza el tema "Nuestro Ranchito" de John Castafio- Guabina.

Ubicacion espacial: todas estdn en sus cuartos, se disponen a ponerse el pijama para dormir.

Luz azul y cuando los tres personajes empiezan a hablar se enciende una luz sagital en color

amarillo tenue, hacia cada una de ellas.

Cada una desde su cuarto se va quitando las prendas, y en determinado momento nos

sincronizamos para hacer una partitura corporal todas con el mismo paso de torbellino.

-Angustias: (De pie, escribiendo en su diario) Amor loco, yo por ti, y tu por otra.
-Martirio: (sentada en la butaca, escribe en su diario) Mi problema con este amor imposible, es
gue me llevara toda la vida olvidarlo

-Adela:(sentada en la butaca, escribe en su diario) Donde reina el amor, sobran las leyes

(Luego, a capela, se inicia una guabina en coro (todos los personajes cantan):

Tienes unos 0jos negros

Y unas pulidas pestanas

Y unos labios mentirosos

Con que me engafan me engafian

Qué bonito es el amor

Qué bonito es el amor

Tenerlo es muy elegante.

Si no se sabe querer, no hay corazén que se aguante

No hay corazén que se aguante (bis)
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ESCENA V

Una luz general alumbrando la sala, de color amarillo tenue

-Angustias: (Afanosamente empieza a buscar la foto de Pepe Sdnchez, sale de su cuarto y entra

furiosa a la sala, a gritos) Martirio, Magdalena, Adela, La Poncia Ffuriosa en escena, de modo que

haya un gran contraste con los silencios anteriores) iDénde estd el retrato de Pepe Sanchez?

¢Quién de ustedes lo tiene?

-Martirio: Ninguna

-Magdalena: Ni que Pepe fuera un santo de oro
(Se rien sus hermanas de Angustias)
-Angustias: ¢ DAnde estd el retrato?

-Adela: ¢Qué retrato?

-Angustias: Una de ustedes me lo ha escondido.

-Magdalena: iTienes la desfachatez de decir esto?

-Angustias: Estaba en mi cuarto y ya no esta.

-Martirio: ¢Y no se habra escapado a medianoche al corral? A Pepe le gusta andar con la luna. (Con

risas, se les burlan a angustias)

-Angustias: iTan chistosita! Cuando venga se lo contaré.

-La Poncia: iClaro que no! jPorque aparecera! (Mirando Adela.)
-Angustias: iMe gustaria saber cudl de ustedes lo tiene!
-Magdalena: Ya le dijimos que ninguna, mas bien vaya y busque bien
-Angustias: (Gritando) Pues vaya busque usted

-Magdalena: (Gritando) Pues a mi no fue la que se me perdid

-Bernarda: (Se despierta y se dirige a la sala con su baston.) ¢ Qué escandalo es éste en mi

casa? Estaran las vecinas con el oido pegado a las paredes
-Angustias: Me han quitado el retrato de mi novio.

-Bernarda: (Fiera) i Quién? ¢ Quién?
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-Angustias: jEstas!

-Bernarda: ¢Cual de ustedes? (Silencio) iContéstenme! (Silencio. A Poncia) Registra los cuartos,
me hacen beber el trago mds amargo de mi vida, claro como ustedes si han tenido una vida tan

digna, nunca les ha faltado nada malagradecidas. (A Angustias) ¢ Estas segura?

-Angustias: Si

-Bernarda: éLo has buscado bien?
-Angustias: Si, madre.

(Todas estan en medio de un embarazoso silencio)
-Bernarda: Hasta el final de mis dias, me seguirdn haciendo rabiar, jverrionda estas!

(A Poncia) i No lo encuentras?

-La Poncia: (Saliendo del cuarto de Martirio) Aqui esta
-Angustias: (Llorando le arrebata la foto a Poncia, grita)

iMartirio! (se dirige al cuarto a su cuarto)

-Bernarda: (A Martirio.) ¢ Es verdad?

-Martirio: iEs verdad! (Asustada, temblando, sale corriendo entre sus hermanas)

-Bernarda: (Avanzando y golpedndola) Y estad condenada, ¢ Por qué hace eso?

-Martirio:(Fiera) iNo me pegue, madre! (se pone detrds de Poncia)

-Bernarda: iTodo lo que quiera! (pausa) y ahi! donde le dé por chillar

-Martirio: No voy a llorar para darle gusto. (Restadora, esta

detrds de la Poncia)

-Bernarda: ¢ Por qué has cogido el retrato?

-Martirio: Era una broma, ¢Para qué otra cosa lo iba a querer? (acongojada, lo grita para que

angustias escuche)

-Adela:(Saltando llena de celos.) No ha sido broma, a ti no te gustan esos juegos. Ha sido otra cosa

que te reventaba el pecho por querer salir. iDilo ya!
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-Martirio: iCalla y no me hagas hablar, que las paredes tienen oidos! (Molesta, con ganas de

delatar a Adela)

-Adela: jLa mala lengua no tiene fin para inventar!
-Bernarda: jAdela!l

-Magdalena: Estan locas

-Martirio: Otras, hacen cosas mas malas (antipdtica)
-Bernarda: iPerversal
-Angustias: (Abre la puerta de su cuarto) Yo no tengo la culpa de que Pepe Sanchez se haya fijado

en mi.
-Adela: jPor tus dineros!

-Angustias: iMadre!

-Bernarda: Silencio!

-Martirio: (Con rabia) iPor sus joyas!

-Magdalena: iEso es lo justo!

-Bernarda: jSilencio! Yo veia la tormenta venir, pero no creia que estallara tan pronto. Todavia no
soy anciana y tengo cuatro cadenas para ustedes y esta casa levantada por mi padre para que ni
las hierbas se enteren de mi desolacion. iFuera de aqui! (Salen, y Bernarda queda histérica, La

Poncia le ofrece agua)
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ESCENA VI
Ubicacion espacial: la sala
En foco par, se ilumina Bernarda y la Poncia, con un color de luz amarillo tenue.

-La Poncia: (Le entrega el agua) i Puedo hablar?

-Bernarda: Habla. Nunca falta la mosca en la sopa.

-La Poncia: Lo visto, visto esta.
-Bernarda: Angustias tiene que casarse en seguida.

-La Poncia: Hay que sacarla de aqui.

-Bernarda: No a ella. jA él!
-La Poncia: iClaro, a él hay que alejarlo de aqui! Piensas bien.

-Bernarda: No pienso. Hay cosas que no se pueden ni se deben pensar. Yo ordeno.

-La Poncia: ¢Y tu crees que él quiera irse?

-Bernarda: (Levantdndose.) i Qué imagina tu cabeza?
-La Poncia: Bernarda. Yo sdlo te digo: que no hay peor ciego aquel que no quiere ver, ni peor sordo

aquel que no quiere oir
-Bernarda: ¢Y ver y oir qué?

-La Poncia: Siempre has sido lista. Has visto lo malo de las personas a cien leguas. Muchas veces

crei que adivinabas los pensamientos. (Pausa) Pero los hijos son los hijos. Ahora estas ciega.

-Bernarda: ¢ Te refieres a Martirio?

-La Poncia: Bueno, a Martirio... (Con curiosidad.) ¢ Por qué habra escondido el retrato?

-Bernarda: (Queriendo ocultar a su hija.) Después de todo ella dice que ha sido una broma. ¢Qué

otra cosa puede ser?

-La Poncia: (Con ironia.) ¢ Tu lo crees asi?
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-Bernarda:(Enérgica.) No lo creo. jEs asil

-La Poncia: jSi eso le pasa alguna de estas personas tu qué dirias!

-Bernarda: iY otra vez esta con sus intrigas!

-La Poncia: (Siempre con crueldad.) No, Bernarda, aqui pasa una cosa muy grande. Yo no te quiero

echar la culpa, pero tu no has dejado a tus hijas libres.
-Bernarda: Aqui no pasa nada. jEso quisieras tu! Y si pasara algun dia me aseguraré que no traspase
estas paredes.

-La Poncia: En el pueblo ya se huelen lo que pasa en estas 4 paredes

-Bernarda: jAh si! y éque se huele?

-La Poncia: Mejor serd que no me meta en nada (se va a dormir)

-Bernarda: Eso es lo que debias hacer. Obrar y callar a todo. Es la obligacion de ustedes los criados.

-La Poncia: Pero no se puede. (A ti no te parece que Pepe estaria mejor casado con Martirio:

isil, con Adela?

-Bernarda: No me parece.

-La Poncia: (Con intencién.) Adela. iEsa es la verdadera novia de Pepe Sanchez!!

-Bernarda: Las cosas no son nunca a gusto nuestro.
-La Poncia: En eso tienes razén, pero ...

-Bernarda: (Interrumpiendo a la Poncia) iPero nada! mas bien trdigame mis pastillas para el dolor

de cabeza

-La Poncia: (Le entrega las pastas) yo no quiero molestar, pero ayer me conté mi hijo mayor me
contd que a las cuatro y media de la madrugada, que pasd por la calle con la yunta, vio Angustias

y Pepe hablando todavia
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-Bernarda: jA las cuatro y media!

-Angustias: (Saliendo) iMentira!

-La Poncia: Eso me contaron. (Poncia vuelve al cuarto de bernarda y guarda las pastas)

-Bernarda: (A Angustias) iHabla!

-Angustias: Pepe lleva mds de una semana marchandose a la una. Que Dios me mate si miento.

-Martirio: (Saliendo) Yo también lo senti marcharse a las cuatro. (Delatando, escucha detrds de la

puerta y sale a decirle a su madre)

-Bernarda: Pero, ¢Lo viste con tus ojos?
-Martirio: No quise asomarme. ¢No hablan ahora por la ventana del callejon? (Con picardia,

sorprendida)

-Angustias: Yo hablo por la ventana de mi dormitorio. (Aparece Adela en la

puerta.)

-Martirio y La Poncia: Entonces...
-La Poncia: iTe lo dije! Pepe estaba a las cuatro de la

madrugada en una reja de tu casa

-Bernarda: ¢ Estan seguras?

-La Poncia: Seguro no se sabe nada en esta vida.
-Adela: Madre, a palabras necias oidos sordos.

-Bernarda: jYo sabré enterarme! Si las personas del pueblo quieren levantar falsos testimonios se

encontraran conmigo.

-Martirio: A mi no me gusta mentir. (Sorprendida y

preocupada)

-La Poncia: iY cuando el rio suena piedras lleva, yo que

le digo!
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-Bernarda: Qué rio ni que nada. Naci para tener los ojos abiertos. Ahora vigilaré sin cerrarlos hasta

que me muera.

-Angustias: Yo tengo derecho de enterarme.

-Bernarda: Tu no tienes derecho mds que a obedecer. Estoy cansada de ese lleva y trae. (A la
Poncia) Y usted métase en los asuntos de sus hijos. jAqui no se vuelve a dar un paso que yo no

sienta, largo!
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TERCER ACTO

En este acto ya no se hace “rompimiento de la cuarta pared”, los textos se realizan entre los

personajes.
ESCENA |
Ubicacion espacial: se dirigen al solar

Para dividir el espacio, el solar se ilumina completamente de azul, y en la parte de la casa, hay

una luz color amarillo tenue, enfocada en la sala.

-Adela: (En tono suave, la acompaia Magdalena) Vamos hasta al solar para tomar un poco de

aire

-Martirio: Yo voy con ustedes (Chismosa, sale con ellas al solar)
-Adela: (Con odio contenido) No me voy a perder.

(Se sientan en el solar quedan en imagen)
Ubicacion espacial: en la sala

-Bernarda: Ya le he dicho que quiero que hable con su hermana Martirio. Lo que pasé con el retrato

fue una broma vy lo deben olvidar

-Angustias: Usted sabe que ella no me quiere

-Bernarda: Cada uno sabe lo que siente por dentro. Yo no me meto en los corazones, pero quiero

buena fachada y armonia familiar. ési me esta entendiendo?

-Angustias: Si sefiora

-Bernarda: ¢A qué hora termind anoche de hablar?

-Angustias: A las doce y media

-Bernarda: ¢Qué dice Pepe?

-Angustias: Yo lo encuentro distraido. Me habla siempre como pensando en otra cosa. Si le

pregunto qué le pasa, me contesta: «Los hombres tenemos nuestras preocupaciones.»
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-Bernarda: No le debe preguntar. Y cuando se case, menos. Hable si él habla y mirelo cuando él la

mire. Asi no tendra disgustos

-Angustias: Yo creo madre, que él me oculta muchas cosas.

-Bernarda: No le pregunte nada y desde luego, que no la vea llorar jamas.
-Angustias: Deberia estar contenta y no lo estoy

-Bernarda: ¢ Viene esta noche?

-Angustias: No. Fue con su madre a la capital.

-Bernarda: (Feliz) Asi nos acostaremos antes.

-Angustias: Buenas noches madre, la bendicion

o oz

-Bernarda: (Le medio hace la bendicién) Hasta mafiana (queda en stop)
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ESCENA Il
Ambientacion Sonora: comienza, una corta intervencion
sonora, simulando las luciérnagas, se prolonga hasta la

finalizacion de la escena, en simultdneo con los textos.

-Magdalena: iQué noche mas oscura!
-Martirio: Una buena noche para ladrones, para el que

necesite esconderse.
-Adela: jEl cielo esta estrellado!

-Martirio: Esta se puso a mirarlas que casi se troncha el cuello. (Con rabia, se
acomoda hacia la izquierda)

-Adela: ¢Es que no le gustan a usted?

-Martirio: (Molesta) A mi de tejas pa' arriba no me importa nada. Con lo que pasa dentro de estas

habitaciones me basta y me sobra

-Adela: Por eso que siempre le va como le va

-Martirio: A mi me va en lo mio con a usted le va en lo suyo. (Detestable, se le acerca para alejarla)

(Bernarda se dirige al solar)

-Adela: (Disimulando) Madre, épor qué cuando pasa una estrella fugaz a o cae un reldmpago se

dice: Santa Barbara bendita, éque en el cielo estds escrita con papel y agua bendita?

-Bernarda: Los mas sabios sabian muchas cosas que hemos olvidado.

-Adela: A mi me gusta ver de lleno el esplendor

-Martirio: Pero estas cosas nada tienen que ver con nosotras. (Sinceridad, solapada

porque estd la madre, se levanta para irse para su cuarto)

-Bernarda: Y es mejor no pensar en ellas.
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-Adela: jQué noche mas hermosa! Me gustaria quedarme hasta muy tarde para disfrutar de las

estrellas.
-Bernarda: (Se rie) Pero hay que acostarse. jA dormir!

(Magdalena y Adela se van a dormir)

-Martirio: ¢Esta noche viene Pepe? (Picardia para molestar a su madre, se entra al cuarto)
-Bernarda: Fue de viaje

-Martirio: jAh!, Hasta manana

(Se dirige a su cuarto)
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ESCENA I

Ubicacion espacial: Bernarda se queda un rato en el solar, sale la Poncia a la cocina a robar

comida, con mucho sigilo, pero ve una sombra y pasa al solar, se da cuenta que es Bernarda.

-La Poncia:(sorprendida) ¢ Estas todavia aqui?
-Bernarda: Disfrutando este silencio y sin lograr ver por ninguna parte

«la cosa tan grande» que aqui pasa, segun usted

-La Poncia: Bernarda, mejor y dejemos esa conversacion.

Bernarda: Si en esta casa pasara algo, usted seria la primera en regar el chisme por el pueblo

-La Poncia: Yo guardo muchos secretos de esta casa, mas de los que usted se puede imaginar

-Bernarda: Ah si, y a ¢ qué secretos te refieres?
-La Poncia: Mejor serd irnos a dormir

-Bernarda: iSi! mejor. Ya me cansé de escucharla, hasta
mafiana (Se dirige hacia la entrada de la casa)

-La Poncia: ¢A qué hora quiere que la llame?

-Bernarda: A ninguna. Esta noche voy a dormir bien

(Se va)
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ESCENA IV

La Poncia: (Con ella misma) Cuando uno no puede con sus problemas lo mas facil es darles la
espalda para no verlos. Es tan orgullosa Bernarda, que se sigue haciendo la ciega, como si en esta
casa no pasara nada. Pero yo ya cumpli con advertirle, ya no puedo hacer mas. Si la dofia no se
quiere dar cuenta de todo el poder que tiene un hombre entre tanta vieja, es porque
definitivamente quiere pase una desgracia, iay no!, que estoy diciendo, que dios nos libre.

igual, esa no es la Unica que tiene la culpa, ieso entre Adela y el Pepe ya es cuento viejo, ya han
hecho y deshecho, jum...! solo que como pueden darse cuenta siempre se interpone sus horribles
hermanas, Martirio se la tiene al rojo vivo a la pobre Adela, sigo presintiendo que una fuerte
tormenta se aproxima...

(Se escucha un silbido y pasos y la Poncia empieza a escuchar)

(Adela pasa por la sala y se dirige al corral, martirio sale a perseguirla)

-La Poncia: ¢Quién anda por ahi?

(Martirio se asusta y entra rdpidamente al cuarto de la abuela, la Potencia vuelve a la casa, no

encuentra a nadie en la sala, asi que se dirige a su cuarto a descansar)

89



ESCENA V
Se apagan todas las luces y solo queda una luz amarilla tenue iluminando, en plano sagital el

cuarto de la nona

Ambientacion Sonora: inicia el tema "Siempre te recuerdo" de Gentil Montaia - Pasillo y culmina

con la finalizacion de la escena. (Va en simultdneo con el texto).

(La nona mirando a martirio, tratando de reconocerla)
-la nona: ¢Tu quién eres?, ya se eres Martirio cara de martirio,

-Martirio: Shito abuela. (Asustada, la empieza a consentir)
-La Nona: ¢Vas a abrirme la puerta?
-Martirio: Vaya a acostarse. (Con afdn, le acaricia la cabeza)

-la nona: Tu eres Martirio, ya te
-Martirio: ¢ Dénde cogio esa oveja? (Preocupada, se intenta ir)

-La Nona: Ya sé que es una oveja. Pero, épor qué una oveja no va a ser un nifio? Mejor es tener

una oveja que no tener nada. Bernarda, cara de Leoparda. Magdalena, cara de hiena.
-Martirio: Callese. Shhh

-La Nona: Es verdad. Estd todo muy oscuro. Como tengo el pelo blanco crees que no puedo tener
crias, y si, crias y crias y crias. Este nifio tendra el pelo blanco y tendra otro nifio, y éste otro, y
todos con el pelo de nieve, seremos como las olas, nos sentaremos todos, y tendremos el cabello
blanco y seremos espuma. ¢Por qué aqui no hay espuma? Aqui no hay nada mds que mantos de

luto.
-Martirio: {Ya no mas, céllese!

-La Nona: jijMalditas!!! Rana sin lengua
-Martirio: (Enérgica) Vamos, vdyase a la cama

-La Nona: Si, pero luego tu me abrirds, é¢verdad?
-Martirio: Claro. (aliviada, deja durmiendo

a la abuela y sale)
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-La Nona: (Llorando) Nifio mio, vdmonos a
la orilla del mar. La hormiguita estard en su
puerta, yo te daré la teta y el pan.
(Sale. Martirio cierra la puerta y se dirige a
la puerta del corral. Alli vacila, llamando a
Adela con sigilo, pero su hermana no

aparece, asi que ella se va a dormir)
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ESCENA VI

Ubicacion espacial: Adela entra nuevamente a la casa por el patio, se sacude e intenta abrir la

puerta de su cuarto con cuidado para que nadie se despierte. Martirio la ve...

En plano sagital se ilumina la sala, con una luz de color amarillo tenue.

-Martirio: (En voz baja) Adela. (Pausa. Avanza hasta la misma puerta. En voz baja.) iAdela!
-Adela: ¢ Por qué me busca?

-Martirio: iDeje a ese hombre! (Angustiada, la mira de pies

a cabeza)

-Adela: ¢ Quién es usted para decirmelo?

-Martirio: No es ése el sitio de una mujer honrada.

(Preocupada por su hermana, tension en el cuerpo y el

rostro)

-Adela: Pero usted al parecer también le gusta Pepe

-Martirio:(En voz alta) Ha llegado el momento de que yo

hable. Esto no puede seguir asi. (Molesta)

-Adela: Esto no es mas que el comienzo. He tenido fuerza para adelantarme. La fuerza y el mérito
que tu no tienes. He visto la muerte debajo de estos techos y he salido a buscar lo que era mio, lo

gue me pertenecia.
-Martirio: Ese hombre sin alma vino por otra. Usted se le ha atravesado. (Con rabia, impotencia)

-Adela: Vino por el dinero, pero sus ojos los puso en mi.

-Martirio: Yo no permitiré que se lo arrebate. El se casara con Angustias. (Agitada, se le quiere
acercar)

-Adela: Usted sabe mejor que yo, que él no la quiere.

-Martirio: Lo sé. (Con mal genio, se coge la cabeza)

-Adela: Usted sabe, porque lo ha visto, él me quiere a mi, a mi, a mi...

-Martirio:(Desesperada) Si.

-Adela: (Acercdandose) Me quiere a mi, me quiere a mi.

-Martirio: jCallese, no quiero escuchar eso mas! (Fastidiada)
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-Adela: Por eso es que no quiere que vaya con él. No le importa que abrace a la que no quiere. A
mi, tampoco. él puede estar cien aios con Angustias. Pero que me abrace a mi se le hace terrible,

porque usted lo quiere también, jCierto Martirio!

-Martirio: (Dramadtica.) iSi! por fin me puedo quitar la mascara. (Grita muy fuerte se altera) Si!

sil loamoy qué?

(Se despiertan sus hermanas y la Poncia, comienzan a escuchar tras la puerta, cada una

reacciona segun lo que va escuchando)
-Adela: (Sorprendida y casi llorando) Yo no tengo la culpa Martirio.
-Martirio: Usted ya no es sangre de mi sangre, ya no es mi hermana. (La rechaza)

-Adela: Aqui no hay ningtin remedio. La que tenga que ahogarse que se ahogue. Pepe es mio. El

me llevara a la orilla del lago.

-Martirio: iYa quisiera! (Con rabia, la mira con mucho odio)

-Adela: Ya no aguanto el horror de esta casa después de haber probado el sabor de su boca. Seré lo
que él quiera que sea. Todo el pueblo contra mi, juzgandome con la mirada y perseguida por los que
se hacen llamar decentes. Me pondré delante de toda la corona de espinas que tienen las que son
queridas de algin hombre casado.

-Martirio: Eso no pasara mientras yo esté viva, me oyé. (Con ira)

-Adela: Se supone que nos ensefian a querer a las hermanas. Porque a usted la veo como una

extrafa
(Se oye un silbido y Adela corre a la puerta, pero Martirio se le pone delante)

Ambientacion Sonora: comienza el tema "El Pateperro" de Velosa y los Carrangueros - Torbellino

-Martirio: ¢ Para donde cree que va? (Retando, comienza la persecucion bailando)
-Adela: jQuitese de la puerta!
-Martirio: jPase si puede! (Le grita y la reta)

-Adela: jApartese! (Lucha)
-Martirio: (Gritando) iMadre, madre! (Rabia, la agarra del
cabello y la bota al piso)

-Adela: iDéjeme!
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ESCENA VII
Ubicacion espacial: salen todas a la sale

-Bernarda: jCulicagadas estas!, ¢ Qué es este escdndalo en mi casa? iQué tristeza la mia, no poder

ni siquiera descansar en paz!

-Martirio: (Sefialando a Adela) iEstaba con él! iMira esas enaguas llenas de paja de trigo!

(Dando quejas, molestia)
-Bernarda: jEsa es la cama de las mal... (Pausa) Mal nacidas! (Se dirige furiosa hacia Adela)

-Adela: (Haciéndole frente) i Aqui se acabaron las 6rdenes! (Adela arrebata un baston a su madre
y lo parte en dos.) Esto hago con la vara de la dominadora. No dé usted un paso mas. iEn mi no

manda nadie mas que Pepe!
-Magdalena: jAdela!

-Adela: Yo soy su mujer. (A Angustias.) Ya es hora que sepa la verdad. El dominara toda esta casa

y estd afuera, respirando como si fuera un ledn.
-Angustias: iDios mio!
-Bernarda: jLa escopeta! ¢Ddénde esta la escopeta? (Sale corriendo, con martirio)

-Adela: iNadie podra conmigo! (Va a salir)

-Angustias:(Sujetdndola) De aqui no sales maldita!

iLadronal, justed es una verglienza para nuestra familia!

-Magdalena: iDéjala que se vaya donde no la veamos nunca mas!

(Suena un disparo)
-Bernarda: (Entrando) Atrévete a buscarlo ahora.
-Martirio: (Entrando.) Se acabd Pepe Sanchez (Gritando, brava)

-Adela: jPepe! iDios mio! iPepe! (Sale corriendo.)

94



-La Poncia: iPero lo has matado?

-Martirio: iNo! jSalié corriendo por el patio! (Asombrada)
-Bernarda: No fue culpa mia. Una mujer no sabe apuntar.
-Magdalena: ¢ Por qué lo ha dicho entonces?

-Martirio: iPor ellal no ve que esta como loca (Preocupada, agitada)

-Magdalena: iEndemoniada!

-Bernarda: Aunque es mejor asi.

(Suena un golpe)

-Bernarda: jAdela! jAdela!

-La Poncia: (Se dirige hacia el patio, la puerta estd cerrada.) Adela!
-Bernarda: Déjela que ese debe ser otro de sus berrinches

-La Poncia: (En shock) iAdela, nifia que has hecho! (Corre a auxiliarla)

En plano sagital se ilumina con una luz de color rojo, la sala.

Ambientacion Sonora: inicia el tema

(Adela cae agonizando, pues se ha apuiialado, cae en el centro de la sala)

-Bernarda: No. jYo no! Pepe iras corriendo vivo por lo oscuro de las alamedas, pero otro dia caeras.
iMi hija ha muerto virgen! llévenla a su cuarto y vistela como si fuera una dama. jNadie dird nada!

iElla ha muerto virgen! Avisen que al amanecer den dos clamores las campanas.
-Martirio: Dichosa ella mil veces que lo pudo tener. (Triste, ayudando a su mamd a sostenerse)

-La Poncia: (Rabiosa y adolorida) iMaldita!

-Bernarda: No quiero llantos. La muerte hay que mirarla cara a cara. iSilencio! (A otra hija.) iA
callar he dicho! (A otra hija.) Las lagrimas cuando estén sola. iNos hundiremos todas en un mar de
luto! Ella, la hija menor de Bernarda Alba, ha muerto virgen. ¢Escucharon? jSilencio, silencio he

dicho!
(Se apagan luces)

FIN
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Anexo 2. Afiche de la Obra: La casa de Bernarda Alba. Adaptacion criolla santandereana.
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Realizado por la estudiante Elizabeth Gonzales, pag.54
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Anexo 3. Programa de Mano - Obra: La casa de Bernarda Alba. Adaptacidn criolla santandereana.

LA CASA DE

\Cs

quiere mantener el orden de su familia,
uerte de su esposo; debera asumir el rol

Sin embargo, a este objetivo se le oponen
s ya que ellas desean ser libres.

a

aell ran pasar por encima de las reglas de su

3 rando un acontencimiento que cambiara
/

Macstons
Anggélica Nieves.
Alexander Llerena.
P. - Magdalena
eth G - Adela

Universidad Antonio
Narifo
Facultad de educacion
Lic. En Artes Escénicas

o A

Este grupo conformado por seis muje\a,‘
emprende un proceso de creacion colecti¥a,
que es producto de la catedra universitaria de
Montaje Conjunto. De la Universidad Antoniof
Narifio, con el acompafiamiento de los maestros
Alexander Llerena y Angélica Nieves y la obra La
casa de Bernarda Alba, escrita por Federic

Garcia Lorca. Esta pasa a ser una adaptacio!

donde se lleva a cabo desde un contexto cultu-
ral como lo es Vélez Santander. /
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Fuente: Realizado por la estudiante Paola Corredor
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