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Siendo el dia 03 del mes de diciembre del afio 2019, en el programa de la Licenciatura en Educacién Artistica
con énfasis en Danza y Teatro, se presenta el trabajo de grado titulado “Sistematizacién EAPEAT Carnaval de
Negros Y Blancos Pasto Narifio, 2019”, de autoria del estudiante, Wilson Lavacude Parra con c.c. 79513491
de Bogota y codigo estudiantil 11381917402, respectivamente; en sustentacion publica como requisito para
optar por el titulo profesional como se dispone en el Acuerdo 048 de la UAN vy el reglamento de trabajos de
grados de la Facultad de Educacién.

Iniciando a las horas 2:00 pm en el salén audiovisuales 1 contando con la presencia del jurado 1 Luis Eduardo
Gil Nieves y el jurado 2 Martha Lucia Jiménez Gutiérrez; quienes luego de la lectura del documento escrito y
la escucha de la sustentacion deliberaron:

Concepto global:

El trabajo presentado por el estudiante se realizé bajo de la modalidad de sistematizacion de experiencias, de
la EAPEAT realizada al Carnaval de Negros y Blancos de la ciudad de Pasto Narifio en enero del presente
ano, que tuvo como resultado la puesta en escena: “Narvaez, que hay en el cueche”. El aporte del estudiante
a la presente sistematizacion fue la realizacion de la memoria audiovisual de toda la vivencia. Desde el trabajo
de campo realizado con los diferentes cultores del carnaval que fueron entrevistados por el equipo de trabajo

que hizo parte de la salida, como al proceso de montaje de la obra y la temporada que tuvo la obra al cierre
del semestre académico.

La memoria audiovisual realizada por el estudiante aporta significativamente a la vivencia mencionada con
anterioridad, puesto que permitird la difusion de todo el proceso y resultado a la comunidad académica y

artistica en general, favoreciendo la circulacién del montaje a nuevos espacios.

El trabajo escrito cumple con los requisitos de la modalidad del trabajo de grado, se solicita al estudiante realizar
ajustes finales antes de la impresién.



Y que el trabajo presentado:

En alto grado (3)
En mediano grado (2)
En bajo grado (1)

3

Criterio

Argumento

Permite evaluar los aprendizajes
del estudiante de acuerdo al perfil
de egreso del programa

Si, puesto que con su trabajo le aporta a la vivencia que es uno
de los principios fundamentales del programa

Evidencia el logro de los objetivos

De manera clara, tanto en el documento escrito, como en la

desarrollos humanisticos,
pedagdgicos,  disciplinares e
investigativos del programa.

de formacion del programa 3 sustentacion de la sistematizacion
De acuerdo al perfil de egreso del 3 El documento y el material audiovisual denotan el cumplimiento
estudiante se cumplen los de los desarrollos humanisticos y pedagogos e investigativos a

lo largo de la experiencia y realizacion del trabajo.

El desarrollo de la investigacion 3
cumple con los aspectos
formativos sefialados en el PEP y
PEI del programa.

El trabajo de grado si cumple con los aspectos formativos
sefnalados en el PEP, puesto que se desarrolla dentro de una de
las modalidades de grado establecida por la Facultad de
Educacion, con la metodologia de sistematizacion de
experiencias.

Emiten el siguiente concepto final de evaluacion:

Proceso Escrito Sustentacion | Autoevaluacion Nota
Jurado1 (30%) NA 4.5 (50%) 4.5 (40%) 4.5 (10%) 4.5
NA
Jurado 2 (30%) 4.5 (50%) 4.5 (40%) 4.5 (10%) 4.5
Asesor (40%) 4.5 (90%) 4.5 (10%) 4.5
Nota final 4.5

Por tanto, el trabajo de grado se considera:
APROBADO X
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Observaciones presentadas durante la sesion:

Se solicité a la estudiante ajustar el video del carnaval clocandole a cada modalidad subtitulos, ya que es
importante que las personas que lo observen tengan claridad sobre la modalidad observada.

En comun acuerdo se firma el acta con las instancias presentes:

Asesor Jurado N° 1 Jurado N° 2

Nombre: ANGELICA NIEVES Nombre: MARTHA JIMENEZ Nombre: LUIS EDUARDO NIEVES
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ningun caso conlleva la enajenacién del derecho de autor y sus conexos.

De conformidad con lo establecido en la Ley 23 de 1982, Ley 44 de 1993, Decisién Andina 351 de 1993, Decreto
460 de 1995 y demds normas generales sobre la materia, utilice.y use en todas sus formas, los derechos
patrimoniales de reproduccion, comunicacién publica, transformacién y distribucion (alquiler, préstamo publico
e importacién) que me corresponden como creador de la obra objeto del presente documento.

EL (LOS) AUTOR (ES) - ESTUDIANTES, manifiesta que la obra objeto de la presente autorizacién es original y la
realizé sin violar o usurpar derechos de autor de terceros, por lo tanto la obra es de su exclusiva autorfa y tiene
la titularidad sobre la misma. CLAUSULA DE INDEMNIDAD: En caso de presentarse cualquier reclamacién o
accioén por parte de un tercero en cuanto a los derechos de autor sobre la obra en cuestién, EL ESTUDIANTE -
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OBJETIVOS

Objetivo General

Realizar la sistematizacion en formato audiovisual de la experiencia artistico-pedagdgica al
estado actual de la tradicion, elaborada por las maestras en formacion de la céatedra de
carnaval, efectuada en Pasto Narifio, del 1 al 6 de enero 2019, en el marco del carnaval de

negros y blancos.

Objetivos especificos

Compilar los momentos de la EAPEAT realizada al carnaval respecto a los elementos

tradicionales encontrado en las entrevistas a maestros artesanos pertenecientes a la familia

Narvéez, colectivos coreogréficos, murgas, carrozas, vestuario y maquillaje.

Levantar la memoria audiovisual de la creacion artistica Narvéaez ¢ Qué hay en el cueche?

Identificar los elementos relevantes de la tradicion narifiense en la creacion artistica

Narvaez ¢Qué hay en el cueche? para la visibilizacion y circulacion.
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INTRODUCCION

El trabajo que presento, se centra en la sistematizacion de la Experiencia Artistico-
Pedagdgica al Estado Actual de la Tradicién, realizada por las maestras en formacién en la
catedra de carnaval, efectuada en Pasto Narifio, del 1 al 6 de enero 2019, en el marco del
Carnaval de Negros y Blancos. Para ello abordaré los diferentes procesos que hacen parte
del trabajo realizado por la Familia Narvaez, artesanos de amplia tradicion Carrocera en
Pasto Narifio Colombia, sumado a la experiencia participativa llevada a cabo por las
maestras en formacion y cuyo resultado es la presentacion en formato audiovisual de; la
EAPEAT, la creacion artistica Narvaez ;Qué hay en el cueche? y el reel de la creacion

artistica para su visibilizacion.

La sistematizacion de la EAPEAT describe los diferentes momentos que se viven
durante el desarrollo de la programacion del Carnaval de Blancos y Negros, narra el
procedimiento de creacion artistica adelantada en la catedra de Carnaval y relata el proceso

de realizacion de la memoria audiovisual.

He organizado la presentacion de la sistematizacion en tres capitulos, el primero se
dedica a la exposicion del marco tedrico, el segundo presenta los momentos de la
Experiencia Artistico-Pedagdgica al Estado Actual de la Tradicion, y el tercero el proceso
de elaboracién del material audiovisual. A continuacién, paso a explicar de forma sintética
el contenido de los capitulos que conforman este trabajo, con el propoésito de que los

lectores puedan realizar un acercamiento al mismo.



En el capitulo primero, se hace mencién sobre el origen del Carnaval de Negros y
blancos, una breve contextualizacién a su pasado y presente, que permitira entender el
trabajo realizado por las diferentes generaciones de artesanos y su el legado del Carnaval de
Negros y Blancos como patrimonio cultural e inmaterial de la humanidad declarado por la

UNESCO. (UNESCO, 2009)

El capitulo segundo “La tradicion de la familia Narvaez” sistematiza el legado de la
familia Narvaez al carnaval de Blancos y Negros, especialmente del maestro Sigifredo
quién aporta la elaboracién de carrozas motorizadas con figuras en movimiento, a sus hijos
y nieto, quienes, han asumido con gran responsabilidad, estudio y dedicacion la
continuacién de la tradicion carrocera. De igual forma se presenta el proceso de
recopilacion de la EAPEAT durante los dias carnaval vivenciados por las maestras en
formacion. Durante este proceso se recogio el material audiovisual en el desarrollo de la
programacion desarrollada en los dias de carnaval, a traves de entrevistas a los maestros
artesanos, directores coreografico: directores musicales y disefiadoras de vestuario, asi
como la toma de material fotografico y audiovisual de los diferentes desfiles, resaltando el
tiempo y trabajo que durante el transcurso del afio realizan las familias, colectivos y

colegios para el éxito de dicha fiesta realizada durante del 2 al 7 de enero de 2019.

En el capitulo tercero presenta la metodologia de sistematizacién del material
audiovisual obtenido en la EAPEAT, se aborda en cuatro pasos a partir de los
procedimientos que se utiliza en la realizacién de un documento audiovisual y desde mi
experiencia como realizador de cine y television: Pre- produccion, Produccién, Post-

produccion y visibilizacion.



Pre- produccion hace referencia al proceso previo, en el cual se tiene en cuenta los

diferentes equipos que se utilizaran para la captura del material visual y audio.

Produccion; hace referencia al material grabado durante la programacion del

carnaval: entrevistas, filmaciones de comparsas, murgas y carrozas.

Post- produccion, es el paso en el cual se hace la revision y edicion del material
capturado en cada uno de los momentos de la EAPEAT. Por ultimo, presento algunas
recomendaciones que considero Utiles para futuras captura de imagenes y sonido que hacen

parte de la Experiencia Artistico-Pedagdgica al Estado Actual de la Tradicion.
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Capitulo Primero — Marco Teorico

1. Acercamiento al Carnaval de Negros y Blancos

1.1 Breve resefia acerca del origen del Carnaval de Negros y Blancos

Con el propdsito de acercar a los lectores al origen del Carnaval de Negros y Blancos,
considero importante referenciar el articulo “La historia no contada del carnaval de negros
y blancos, publicado por la revista Pagina 10 seccion de opinion, el 12 diciembre de 2012,
texto realizado por un grupo multidisciplinario de profesionales, que hacen parte de La
Fundacién Estanislao Merchancano, quienes a través de su investigacion contribuye con el
rescate de la memoria histdrica y cultural de la regidon que conformaban la Nacion
Espafiola de Pasto, Zona comprendida actualmente por los departamentos de Narifio y

Putumayo, describiendo el origen del carnaval asi:

Empecemos anotando que nuestro carnaval es el mas antiguo, intercultural,
abierto y participativo de Colombia. Desde mediados del siglo XVIII, esta
fiesta colectiva expresa el consenso entre siete culturas e idiomas muy
diferentes entre si (Quillacingas, Sucumbios, Lagunas, Yanaconas, Pastos,
espafoles y africanos), todas ellas presentes en la ciudad en ese momento y
la mayoria a partir de su fundacion en 1540.

Hacia finales de 1580 se instituye la cofradia y parroquia de San Sebastian
en la periferia nororiental de pasto. EI Santo martir y Solado era uno de los
mas venerados en Europa ya que enfrentaba las grandes pestes y catéstrofes

repentinas.



Desde 1719 y por una iniciativa netamente ciudadana, se empieza a gestar la
posibilidad de celebrar, en el 6 de enero, una fiesta profana de gran alcance
entre los vecinos y devotos de San Sebastian, dentro de la parroquia del
mismo nombre en Pasto; en razén de que el parroco y el vicario de la ciudad
protestaron ante la Audiencia de Quito porque el 20 de Enero, dia del Santo
martir, por la tarde se realizaban bailes de disfraces colectivos y con juegos,
por entonces poco recomendables, como el del “columpio” para los adultos y
la muchachada. La devocion a San Sebastian fue asimilada por las
comunidades indigenas, quienes lo equiparaban con sus dioses (dios del
trueno) y sus conceptos de vitalidad, acordémonos que este martir era el
santo de las pestes y la desesperanza.

Dicha festividad se inicio el 6 de enero o dia de “reyes magos” en el Pasto
colonial, de acuerdo con un documento de 1793 que existe en el Archivo
Historico de Pasto, y, afio tras afio y con poca interrupcion, se definio, en el
siglo XX, como una secuencia de fiestas que empieza el 28 de diciembre o
“Dia de los Inocentes” y termina el 6 de enero...

Por los factores que acompafiaron a su creacion, el Carnaval de Pasto
adquirié una especial y vitalista dedicatoria a la nifiez y la juventud, vy, al
mismo tiempo, un énfasis en las tres Ultimas fases de aquella secuencia de
fiestas. Es por ello por lo que, desde hace unos noventa afios, se lo conoce
como “Carnaval de Negros y Blancos” a realizarse el 4 (dia de la “Familia
Castafieda” o de lo rural americano), el 5 (dia del “Juego de Negros o de

Africa) y el 6 (dia del “Juego de Blancos o de Europa) de Enero.

12



Dadas sus principales caracteristicas y su tendencia cosmopolita, estas fases
carnavalescas, en los dias citados, también se celebran en todo el Sur de
Colombia (Departamentos de Narifio y Putumayo), reuniendo asi a no menos
de un millén y medio de personas, sin contar a los miles de visitantes y con
una creciente influencia cultural en el occidente colombiano y en el vecino

Ecuador. (Merchancano, 2012)

Respecto al origen del carnaval, en entrevista personal realizada por la maestra en
formacion Keimy Hernandez al Maestro Artesano lIsaac Sigifredo Narvaez Naranjo,

explica:

“Pues bueno hay varias versiones, que se diga que hay una que se conozca
no. Unos dicen que vino gente del Ecuador, otros dicen que vino gente del
Putumayo, otros dicen que eran de Popayan y que vinieron a conocer Pasto
con comparsas, hicieron fiestas y alguien sali6 y echo harina para festejar la
media fiesta que hacian y al otro dia seguian tomando y se echaron
cosmeético, no el de ahora, sino que se echaban del hollin de las ollas, de ese
se negreaban. Esa es la leyenda o hipotesis que tenemos. Hay muchas
versiones cada uno la acomoda a su forma, pero en mi modo de ver esa es la

que hay”. (S. Narvéez, entrevista personal, 5 de enero de 2019)



1.2 Preparacion del Carnaval de Negros y Blancos 2019

Todos los afios a partir del 28 de diciembre y hasta el 6 de enero, se realiza en la
ciudad de Pasto — Narifio el Carnaval de Negros y Blancos, considerado como una de las
manifestaciones culturales mas importante del pais. Con la intencién de vivenciar el
proceso de trabajo de los artesanos, coredgrafos, musicos, asi como la preparaciéon de
carrozas, murgas y comparsas, las maestras en formacién de la catedra de carnaval viajaron
a la ciudad de Pasto en el Departamento de Narifio. En este tiempo se reunié gran material
audiovisual en testimonios, entrevistas, participaron en el proceso de elaboracién de figuras
para una de las carrozas de la familia Narvaez y en los eventos principales. Este material de
investigacion permitié conocer el proceso que desarrollan los artesanos que participan en el
Carnaval, ademas de constituirse en el recurso principal para el montaje ;Narvéaez qué hay

en el cueche?

El material audiovisual recabado da razon del extenso y comprometido trabajo
realizado por los artesanos y sus familias, del trabajo incansable de las disefiadoras de
vestuario y maquillaje, la creatividad de los directores de las comparsas, el dedicado trabajo
de profesores y estudiantes de las instituciones educativas por hacer de este carnaval una
majestuosa tradicion cultural de Latinoamérica y a asi lograr la declaracion en el afio 2009

por la UNESCO, como patrimonio cultural inmaterial de la humanidad. (UNESCO, 2009)

Para los artesanos de Pasto, el Carnaval es parte esencial de su vida, de su
realizacion y el de sus familias, es por esta razon que su labor es valorada, apreciada y

respetada en la region, por tanto, el gran compromiso de seguir transmitiendo la sabiduria
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obtenida durante décadas a las nuevas generaciones y continuar manteniendo viva la
tradicion especialmente entre los nifios, nifias y adolescentes. A continuacion, expondré
algunos de los procesos recopilados por las maestras en formacion durante la EAPAT, para

la preparacién exante y durante el Carnaval.

Asi lo relat6 el maestro Sigfredo Narvéez en la entrevista realizada por la maestra en
formacion Keimy Hernandez Amortegui.
Siendo el menor de los hermanos Narvaez, el maestro Sigifredo narra que fueron él y sus
hermanos quienes en 1948 iniciaron la tradicion de la elaboracion de las carrozas en la
familia, esta experiencia le ha permitido ser uno de los grandes conocedores del proceso de
preparacion de las carrozas motorizadas que hacen parte del desfile Magno. (Narvaez, S.

2019)

Durante todo el afio la familia Narvédez se prepara con el objetivo de realizar de
forma estricta y organizada su trabajo, cuenta con orgullo, que dicho compromiso les ha
permitido recibir premios de primer, segundo y tercer puesto en la modalidad de carrozas
motorizadas. Son cincuenta y cinco afios de experiencia, durante los cuales el maestro
Sigifredo ha elaborado majestuosas carrozas. En el afio 2014 sus hijos Hernan y Sigifredo

son encargados de continuar con la tradicion del trabajo realizado.

Asi mismo Esteban Narvédez nieto del Maestro Sigfredo quien en 2016 inicio su
reconocimiento en el carnaval en la categoria disfraz individual, en 2017, participa en la
misma categoria y en 2018 participa con la comparsa “Origenes”. El maestro Esteban

describe parte del proceso de creacion y elaboracion de la carroza con la cual participara el
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Maestro Hernan Narvéez en el desfile Magno 2019 y que ha sido bautizaron con el nombre
de “Safari por Colombia”. El proceso descrito por el Maestro Esteban permite acercarnos a
las tareas que se realizan en el transcurso del afio previo al Carnaval de Blancos y negros,

especialmente al Desfile Magno.

El Maestro Esteban relata: en lo que respecta a la eleccion del tema, explica que las
tematicas que se abordan para la elaboracién de las carrozas son tres: las regionales, las
nacionales y las de temas del mundo. Una vez se ha decidido cudl sera el tema, se procede
a disefiar y elaborar los bocetos de la carroza y cumplir con el proceso de creacion para lo

cual Corpocarnaval dispuso el siguiente proceso:

a. Socializacion del reglamento de acreditacion.

b. Asamblea de artistas modalidades concursales.

C. Apertura de recepcion de documentos para todas las modalidades.
d. Sustentacion de proyectos.

e. Acreditacion.

Una vez acreditados se elabora la maqueta y se inicia con la elaboracion de la

carroza, este proceso tiene varios momentos o etapas a mencionar.

Primero, el tiempo que se invierte anterior al desfile, es aproximadamente es de
cuatro meses, durante el cual trabajamos entre cuatro o cinco horas diarias. En esta etapa se

toman las medidas de las figuras que se disefiaron en la maqueta para realizarla en
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proporcidn, luego el proceso continuara con el tallado, empapelado, blanqueado, fondeado,

pintura y acabado.

Segundo; seleccion de materiales con los cuales se realizara la carroza, para el
desfile del afio 2019, el maestro Esteban utilizd icopor, solucion, poliuretanos y las
estructura en hierro. Segun el Maestro estos materiales remplazaron el barro y las
estructuras en madera que se utilizaban al inicio de la historia del carnaval en la elaboracion
de las carrozas. Unido a este proceso, se debe tener un espacio los suficientemente amplio

que permita realizar las figura que haran parte de la carroza.

La tercera fase del proceso es el que tiene que ver con el aspecto econémico, el
maestro Esteban explica que la inversion para la carroza de este afio (2019) es alrededor de
45 millones, para lo cual la alcaldia de Pasto hace un aporte de 18 millones, los recursos
faltantes se obtienen de la venta de puestos de los jugadores que son las personas que van

en la carroza.

Finalmente, el dia del desfile, las carrozas deben estar en el punto de partida antes
de las 5 de la mafana y se organizan de acuerdo con el orden de llegada, luego van saliendo
los desfiles a pie, disfraz individual, carrozas, murgas, mini-carrozas y cierran las carrozas.

(Narvéez, E. 2019)
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Figura 1. EAPEAT (2019). Entrevista al Maestro Esteban
Narvéez. [Imagen]. Recuperada de la Compilacion Audiovisual.

A continuacion, se describe parte del proceso investigativo y creativo, de los colectivos
coreograficos quienes hacen su presentacion el dia 3 de enero por la Senda del Carnaval.
Para los colectivos es de gran importancia este dia, y que, de ser elegido por el jurado en el
primer y segundo puesto, tendrén el honor de hacer nuevamente su presentacion el dia 6 de

enero en el Desfile Magno.

Son muchos los docentes que, con los colectivos coreograficos y murgas le dan vida
al carnaval, el maestro Oscar Bernabé Fajinoy Espafia Licenciado en Educacion Fisica y
Ciencias Sociales, director de la Fundacién Cultura Raza de la Institucién Educativa
Municipal Libertad, ha participado con su colectivo por 20 afios consecutivos en el desfile -
El Canto de la Tierra-, de lo cual se enorgullece, ya que es uno de sus creadores junto al

Maestro Francisco Fajinoy.

En entrevista realizada por la maestra en formacion Vanessa Luis, EI Maestro

Bernabé relata el proceso de realizacion del trabajo, gracias a su experiencia participando
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en la modalidad de disfraz individual en el 2017, en 2018 fue acreditado por Corpocarnaval

para participar con la comparsa “Origenes” durante el carnaval que se llevaria a cabo en

enero 2019.

El maestro Bernabé ha participado en diferentes modalidades como: Carrozas,
comparsas y Murgas, sin embargo, es con el colectivo coreografico con el cual ha

concursado los ultimos anos en el carnaval.

El primer reto para trabajar y preparese para los carnavales, es tener un espacio de
acercamiento a la danza, la musica y el trabajo con zancos para los jovenes. Una vez
consolidd el espacio en la Institucion Educativa, los jovenes pueden dedicarse a la

interpretacion de las danzas y la musica con instrumentos autdctonos andinos.

El segundo paso consiste en realizar la investigacion que se requiere para el
colectivo, esta permite identificar los elementos coreograficos y la creacion musical. Para el
carnaval de 2019 el maestro puso en escena EI mito de las perdices, tema de inspiracion que
narra la creacion de los pastos.

Como tercer paso y a partir de este estudio del mito, se trabaja en la creacion coreogréafica y
la creacion musical, lo cual exigié organizar los bloques de danzantes, de mdsicos y de

zanqueros.

El cuarto paso es el disefio del vestuario y el maquillaje que llevaran los jévenes que

participan en el colectivo. Finalmente se hace la puesta en escena para presentar el 3 de
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enero dia del desfile, donde a través de la musica y la danza se proyecta el trabajo realizado

por el colectivo durante el afio. (Fajinoy, O. 2019)

Figura 2. EAPEAT (2019). Entrevista al Licenciado Oscar
Bernabé Fajinoy Espafa. [Imagen]. Recuperada de la
Compilacién Audiovisual.

La Sefiora Zulma Carlota Villota Guerrero, Sociéloga de profesion, responsable del
disefio y confeccion del vestuario, asi como de la creacion y elaboracion del maquillaje de
los jugadores que participaron en la carroza “Safari por Colombia” en entrevista concedida

a la maestra en formacion Daniela Correa forero, explica qué:

El proceso inicia aproximadamente en marzo una vez son acreditados, el trabajo
inicial consiste en la creacion del maquillaje y el vestuario que llevaran los jugadores tanto

de piso como los que van arriba de la carroza.

Para el carnaval del 2019 el tema seleccionado fue Safari por Colombia, el vestuario
y maquillaje seleccionado por la sefiora Zulma para los jugadores de piso fue de animales y

para los jugadores de arriba de la carroza fue la caracterizacion de nuestros indigenas.



Figura 3. Hernandez, K. (2019). Fotografia
Tomada durante el Desfile Magno. Safari por
Colombia. [Fotografia]. Imagen Recuperada de
EAPEAT Negros y Blancos.

El proceso que se realiza en el mes de marzo consiste en obtener fuentes de
informacion con el propdsito de obtener referentes para realizar el disefio del vestuario y

maquillaje, las fuentes mas usadas para este paso son libros e internet.

Zulma relata que el tiempo de confeccidn del vestuario es de aproximadamente dos
meses y se debe hacerse con anticipacion al desfile, especialmente para este afio fue
necesario tomar mayor tiempo de anterioridad, debido a que son 84 trajes, y estos deberan
estar listos para el gran dia. En cuanto a los tocados y los cabezones que llevaran los

jugadores, se tardan 20 dias en su elaboracion, es el tiempo estimado por Zulma.
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Finalmente menciona que no se realiza ningn ensayo previo con los jugadores, toda la
actividad se realiza el dia del desfile que tiene un recorrido de 8 Kilémetros que puede

durar entra 4 y 5 horas. (Villota, Z. 2019)

Figura 4. EAPEAT (2019). Taller Maestro Hernan Narvaez.
Entrevista, Zulma Carlota Villota Guerrero). [Imagen]. Recuperada
de la Compilacion Audiovisual.

Figura 5. Luis, V. (2019) Fotografia
Tomada durante el Desfile Magno. Safari
por Colombia. [Fotografia]. Extraida de
EAPEAT Negros y Blancos.



El Maestro Alvaro Rafael Torres Montafia, docente de Ciencias Sociales de la
Institucion Educativa Maria Goretti, en entrevista con la maestra en formacion Nathaly
Gonzélez narra que el colectivo coreografico Proyeccion Goretti, desde su creacion hace
cinco afios ha participado en el desfile sin interrupcion. El colectivo del maestro Alvaro esta
compuesto por estudiantes de la I.E. El colectivo se prepara durante todo el afio, para lo
cual, las y los jévenes y los directores realizan sus ensayos al terminar la jornada escolar. El
maestro Alvaro, junto al coredgrafo y el director musical invierten mas de seis meses en la
investigacion del tema que fue seleccionado para el desfile del 2019, esta investigacién
tiene como objetivo, el disefio y realizacion del vestuario, el maquillaje y el montaje
musical, que hace parte de la puesta en escena. El maestro destaca la importancia que tiene
para el colectivo, que sean mujeres las participantes, puesto que para una sociedad como la
nuestra que aun conserva algunas caracteristicas machistas, sean las mujeres protagonista es
muy importante. La edad para poder participar dentro del colectivo es a partir de los doce

afios, son estudiantes de grados séptimo, octavo y noveno.

Finalmente, y luego de un arduo trabajo de investigacion creacion y ensayos durante
todo un afio, llega el gran momento; la participacion del colectivo Goretti en el desfile -El
Canto a la Tierra-, es el momento en el que el maestro valora como una experiencia Unica,

que vale la pena y significa la vida.

En conclusidn, las personas que le dan vida al carnaval entregan gran parte del afio
en pensar sus ideas, elegir el que consideran sera el mejor tema, elaborar los bocetos los

cuales presentan a Corpocarnaval para su acreditacion. Una vez acreditados, contindan con
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el trabajo de buscar nuevas fuentes de investigacion, que les permita realizar los disefios
con los cuales crean magicos vestuarios, coloridos maquillajes, vistosos tocados y
cabezones, musica y majestuosas carrozas que les permita participar en los diferentes
eventos, todo con el propdsito de seguir manteniendo la tradicién y de conservar este

patrimonio inmaterial de la humanidad, para Colombia y el mundo.

Estas son algunas de las maltiples tareas que hace parte del arduo trabajo de todas las
personas que participan en la realizacion del Carnaval de Negros y Blancos, y de las cuales
turistas y publico en general desconocen, de ahi la importancia de realizar sistematizacion

en formato audiovisual de la EAPEAT 2019. (Torres, A. 2019)
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Figura 6. EAPEAT (2019). Entrevista Maestro Alvaro

Rafael Torres. [Imagen]. Recuperado de la Compilacion
Audiovisual.
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Figura 7. Hernandez, K. (2019). Fotografia Tomada
Durante el Desfile de Colectivos. Coreograficos Proyeccion
Goretti. [Fotografia]. Recuperada de la EAPEAT Negros y
Blancos.

Capitulo Segundo - La Tradicion De La Familia Narvéez

2. Aportes del Maestro Sigifredo Narvaez a el carnaval de Negros y blancos

El Maestro Sigifredo Narvdez Granja, es un uno de los artesanos veteranos y
experimentados en la modalidad carroza motorizada del carnaval de Negros y Blancos. Se
inicié como comparsero hace algo mas de 40 afios, es decir, en la época de los 50, lo que
permitid se involucrara en lo que é1 Maestro Sigifredo ha definido como: “La época dorada
de los hermanos Narvaez”. La primera participacion que el Maestro realiz6 en un desfile del
6 de enero fue con su creacion “Gullivert en el Pais de los Enanos”, el jurado de ese

momento le otorgo el primer puesto.

Por quince afios consecutivos, los Hermanos Narvaez, le dieron al pueblo de Pasto y

a los turistas, las mejores creaciones gracias a su ingenio y creatividad, que tenian la
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particularidad de sus figuras tuvieran movimiento, el Maestro Sigifredo tiene en su
memoria y recuerdo una de sus grandes creaciones, que bautizd como “La Banda de los
Cochinos”. De igual forma destaca de esa grandiosa época las siguientes creaciones: “El
Rey del Carnaval”, “El Circo”, “La Banda de Bella Vista”, “Juana de Arco”, “Los arrieros”,
“El Tren de la Alegria” y “Circo Narvdez Hermanos”. Cabe destacar que, durante la época
dorada de los Hermanos Narvaez, realizaron cuatro Carrozas Reales. Gracias al gran aporte
realizado por los hermanos Manuel (fallecido), German (fallecido) y Guiomar Narvaez,
también fallecido, hoy hacen parte de la historia y tradicién del Carnaval de Negros y

Blancos.

A partir de 1970, el Maestro Sigifredo asume la responsabilidad de continuar en el
carnaval Unicamente con su familia. Actualmente el maestro Sigifredo se encuentra retirado
y son sus hijos; Herndn y Sigifredo, quienes contintan el trabajo, al igual que su nieto

Esteban.

Para finalizar deseo nombrar algunas de las carrozas destacadas elaboradas por el
Maestro Sigifredo Narvéez:
“La Revendedora, primer premio; El Zapatero de la Esquina, Los misterios del Yajé, Las
Brujas de Sapuyes, La Gallera, Fiesta de Negritos, Méagico Carnaval, El coche Numero

Cinco” (PACR, 2014).
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Figura 8. EAPEAT (2019). Entrevista Maestro Sigifredo Narvéez.
[Imagen]. Recuperado de la Compilaciéon Audiovisual.

2.1 Transmision de una tradicion de generacion a generacion

La tradicion carrocera de la Familia Narvéez inicia en el afio de 1948 cuando
Manuel, German y Giomar Narvdez hermanos mayores de Sigifredo inician su
participacion en el carnaval, creando figuras para los desfiles. No es hasta 1970 cuando el
maestro Sigifredo participa con su primera carroza motorizada Gulliver en la Tierra de los
Enanos, ocupando el primer puesto e inicia una gran época para la familia. Cabe destacar
que dicha carroza se destaca por que es la primera que le da movimiento a las figuras y abre

el paso a se destaquen y sean reconocidas a nivel mundial.
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Figura 9. Luis, V. (2019). Fotografia Tomada Durante la Entrevista al Maestro
Sigifredo Narvéez. [Fotografia]. Recuperado de EAPEAT Negros y Blancos.

Hoy sus hijos Hernan Narvéez quien asume la tradicion carrocera, Sigifredo y su
nieto Esteban quienes mantienen viva la tradicion familiar. Para el maestro Sigifredo es de
gran orgullo y alegria saber que sus conocimientos y saberes, los ha podido transmitir no
solo a su familia, sino a gran cantidad de nifios y nifias que se han formado en su taller. El
maestro Sigifredo hoy se encuentra retirado, pero con gran alegria cuenta sus triunfos
durante los 50 afios de trabajo en el carnaval y con gran esperanza confia en que sus hijos y

nietos sigan siendo haciendo su aporte cultural al Carnaval de Negros y Blancos.
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Figura 10. Gonzalez, N. (2019). Fotografia Tomada Durante la Entrevista al Maestro
Sigifredo Narvéez. [Fotografia]. Recuperado de EAPEAT Negros y Blancos.

2.2 Comparsa del maestro Esteban Narvaez

Respecto a la comparsa del maestro Adrian Esteban Narvaez para el afio 2019, en
entrevista con la maestra artista en formacion Angie Daniela Correa Forero, nos cuenta el
proceso de disefio y elaboracion: La muestra artistica para el Carnaval del 2019 fue
inspirada en las culturas indigenas de Colombia y el Maestro Esteban el titulo Origenes.
Segun la entrevista realizada por Daniela Correa, para el maestro la inspiracion sale del
trabajo artesanal realizado por mujeres indigenas de Sybundoy y las Tykunas, los colores

que utilizan las mujeres son un referente para la carroza.
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El vestuario es creado a partir de referentes culturales de dichos grupos originarios
de nuestro pais, sin embargo, también piensa en que sea funcional, teniendo cuidado que no
le quite el protagonismo a la escultura, el maestro para esta ocasién tomé el color negro
como base para la realizacion de los vestuarios, que llevaron cintas de colores
fosforescentes y que formaban figuras en espiral y como complemento grandes borlas esto
respecto al vestuario de los hombres. Para las mujeres una falda y una blusa como base

también el color negro y un cordon que forma tridngulos.
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Figura 11. Gonzélez, N. Fotografia
Tomada durante el Desfile Magno.
Comparsas/carrozas. [Fotografia].
Recuperado EAPEAT Negros y
Blancos.

El maquillaje que llevan los participantes en la comparsa del maestro Esteban fue
disefiado de forma sencilla, con el propoésito de no atraer la atencion y que el vestuario sea

el protagonista.
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Figura 12. Gonzélez, N (2019). Fotografia
Tomada Durante el Desfile Magno.
Comparsas/carrozas. Origenes Maestro
Esteban Narvéez (2019). [Fotografia].
Recuperado EAPEA Negros y Blancos.
Para el maestro Esteban es importante dedicarle a su creacion el mayor tiempo

posible, por eso piensa todo el tiempo en lo que seré su trabajo final y le dedica todo el afio,

desde que inicia realizando los bocetos en el mes de febrero del afio inmediatamente
anterior. Durante esta etapa busca espacios para trabajar en soledad e inspirarse y plasma
todas las ideas, la siguiente etapa es hacer pruebas de colores que les permita experimentar

e ir haciendo el prototipado y realizar las siete piezas para obtener la acreditacion. Sin

embargo, un nuevo reto se presento para la acreditacion de 2019 tener el vestuario junto con

la muestra escultorica.
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Respecto a la comparsa el maestro tiene en cuenta la idea, continua con la
investigacion del material que utilizaran para la comparsa y los colores apropiados. La
técnica para la elaboracion de las figuras es el tallado, después se realiza el empapelado, se
continda con el blanqueado y finalmente el color, que se realiza de acuerdo con la paleta
seleccionada durante el prototipado, y es asi como se monta sobre una estructura de metal

que debe estar acorde con la muestra escultorica acreditada por Corpocarnaval.

Figura 13. Sarmiento, T. (2019).
Fotografia Tomada en Taller del Maestro
Esteban Narvéaez. [Fotografia].
Recuperado de EAPEAT Negros y
Blancos.

El maestro Esteban es un joven conocedor de la tradicion y gracias a sus maestros
Sigifredo Abuelo, a su tio y su padre, tiene los conocimientos necesarios para la elaboracion

de su comparsa origenes. (Narvéaez, E. 2019)
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Figura 14. Sarmiento, T. (2019). Fotografia Tomada Durante el Desfile Magno.
Comparsas/carrozas. Origenes Maestro Esteban Narvéez. Fotografia]
Recuperado de EAPEAT Negros y Blancos.

Figura 15. Sarmiento, T. (2019). Fotografia Tomada Durante el Desfile Magno.
Comparsas/carrozas. Origenes Maestro Esteban Narvéez. [Fotografia].
Recuperado de EAPEAT Negros y Blancos.



2.3. EAPEAT en los Dias de Carnaval

La compilacion del material se realiza a del 2 al 7 de diciembre de 2019, durante el
Carnaval de Negros y blancos. Las maestras artistas en formacién disefiaron un itinerario
que les permitiera participar en diferentes momentos que hacen parte de la tradicion, entre
los cuales cabe mencionar; la elaboracion de carrozas, entrevista a la Familia Narvéez
artesanos carroceros, participacion como comparseras y jugadoras en el Desfile Magno o de
dia de blanquitos, como observadoras participantes en el Carnavalito, el desfile de los
Colectivos Coreograficos, el desfile de Familia Castafieda, el dia de Negritos. A

continuacion, se presentan las actividades realizadas durante la celebracion del carnaval.

2 de enero

Este dia inicia con la ofrenda y consagracion a la Virgen de las Mercedes, en la
Parroquia nuestra Sefiora de Las Mercedes, lugar donde todos los historiadores otorgan el
nacimiento del carnaval. Este mismo dia se realiza Carnavalito, espacio especial para que
las nifias y nifios recreen a escala carrozas realizadas por ellos mismos. Las maestras en
formacién participaron de esta actividad y realizaron el registro fotogréfico y de video
digital, al finalizar el Carnavalito las maestras se encaminaron para realizar el registro
fotografico en el taller de la Familia Narvdez y el proceso de la carroza “Zafari por

Colombia”, en la cual se representa la diversidad de nuestra fauna y flora.
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Figura 16. Correa, D. (2019). Fotografia tomada Durante el Carnavalito. Desfile de Nifias y
Nifios. [Fotografia] Recuperado de EAPEAT Negros y Blancos.

3 de enero

Es el dia en que se realiza el desfile de los Colectivos Coreograficos, este evento se
destaca por la musica, la danza, los vestuarios y el maquillaje realizado por cada uno de los
Colectivos, donde participan adolescentes y jovenes de diferentes fundaciones culturales e

Instituciones Educativas de Pasto.

El desfile se realiza en la senda del carnaval, con la particularidad que se realiza en
sentido contrario al desfile magno y termina en horas de la noche en el Estadio

Departamental Libertad.
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Dentro del itinerario para el registro fotografico y de video las maestras lo iniciaron
en horas de la mafana en el taller de la Familia Narvaez, donde participaron en el proceso

de elaboracion de figuras de la carroza.

Al medio dia se desplazaron a la senda del carnaval y realizaron el registro
audiovisual de Los Colectivos Coreogréaficos. A las 5:00 pm se desplazaron a la avenida de
los estudiantes y alli realizaron entrevistas al director del Colectivo Gorreti y al director de

la Fundacion Cultura Raza de la Institucion Educativa Municipal Libertad.

Figura 17. Gonzélez, N. (2019). Fotografia Tomada Durante el Desfile de Colectivos
coreograficos. Fundacion Cultural Sindamanoy. [Fotografia]. Recuperado de
EAPEAT Negros y Blancos.
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Figura 18. Luis, V. (2019). Fotografia Tomada Durante el Desfile de Colectivos
coreograficos. Raza Libertad. [Fotografia]. Recuperado de EAPEAT Negros y
Blancos

4 de enero

Dia especial para el desfile de la Familia Castafieda, este evento recrea el arribo a
Pasto de una familia proveniente del oriente Antioquefio, quienes segun la tradicion
liberaron a sus esclavos. Es un espacio donde las personas con mayores recursos
econdmicos de la ciudad de Pasto hacen su participacion y cuentan parte de la historia de la

ciudad.
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Figura 19. Hernandez, K. (2019). Fotografia Tomada Durate el Desfile de
La Familia Castafieda. [Fotografia]. Recuperado de EAPEAT Negros y
Blancos.

Figura 20. Hernandez, K. (2019). Fotografia Tomada Durante el Desfile
de la Familia Castafieda. [Fotografia]. Recuperado de EAPEAT Negros
y Blancos.

El itinerario para este dia estaba organizado de la siguiente manera:

En la mafiana se realizo el registro audiovisual del desfile de la familia Castafieda.
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En la tarde las maestras, se desplazaron al taller del Maestro Hernan Narvaez, donde
trabajaron en parte del proceso de la elaboracion de las figuras especialmente en el fondeo,

blanqueado y lijado. Durante la visita al taller se realiz6 el registro fotografico.

Figura 21. Hernandez, K. (2019). Fotografia Tomada en el Taller del

Maestro Hernan Narvaez. [Fotografia]. Recuperado de EAPEAT Negros y
Blancos.

5 de enero

Dia de Negros, se realiza la pintica, que consiste en pintar a las personas que transitan por
las calles con cosmético de color negro, es un espacio para el fortalecimiento de la
identidad cultural de los barrios de Pasto. Para este dia se programo trabajo en el taller del
maestro Hernan y posteriormente se efectud la entrevista con el Maestro Sigifredo Narvéez,

se realizo el registro fotografico y de audio y se graba en video dicha entrevista.
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Figura 22. Correa, D. (2019). Fotografia Tomada el
Dia de Negritos. Taller Familia Narvéez.
[Fotografia]. Recuperado de EAPEAT Negrosy
Blancos.

Figura 23. Gonzalez, N. (2019). Fotografia Tomada el Dia de Negritos. Taller
Maestro Hernan Narvaez. [Fotografia]. Recuperado de EAPEAT Negros y
Blancos.
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Figura 24. Gonzalez, N. (2019). Fotografia Tomada el Dia de la Entrevista
al Maestro Sigifredo Narvaez. [Fotografia]. Recuperado de EAPEAT
Negros y Blancos.

6 de enero
Dia de Blancos

El 6 de enero es el gran dia es la gran manifestacion del carnaval, el dia esperado del
Desfile Magno. Si el dia 5 las personas se pintan de negro este dia es para que los pastusos
se pinten de blanco, es un dia de magia, musica y color. En el cual se puede apreciar el
trabajo realizado por los artesanos durante un afio, es un desfile donde se pueden apreciar
Carrozas motorizadas, disfraces, comparsas, murgas y carrozas no motorizadas. Este dia las

maestras participan del desfile y realizan el registro fotografico. (Corpocarnaval.org, 2019)

41



Figura 25. Sarmiento, T. (2019). Fotografia
Tomada Durante el Desfile Magno. Comparsa
Origenes. [Fotografia]. Recuperado de EAPEAT
Negros y Blancos.

Figura 26. Sarmiento (2019). Fotografia Tomada Durante el Desfile Magno.
Comparsa Origenes. [Fotografia]. Recuperado de EAPEAT Negros y
Blancos.
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Cabe destacar el importante trabajo realizado por Luis Eduardo Nieves maestro de
la catedra Disefio de escenografia , del 15 de noviembre de 2018 al 2 de enero de 2019,
quien a través de su labor artistica con los maestros carroceros y especialmente con la
familia Narvéez, favorecid el encuentro entre las estudiantes; Keimy Hernandez, Nithaly
Gonzalez, Tatiana Sarmiento, Vanessa Luis y Daniela Forero de la licenciatura en Artes
Escénicas con los maestros artesanos Hernan y Esteban Narvéez, que permito el logro del

objetivo del presente trabajo.

El trabajo del Maestro Luis Nieves es de gran importancia, dado que su investigacion
como observador participante en el taller de la Familia Narvéez y la comparsa “Origenes”,
brind6 los conocimientos necesarios para la elaboracion de la carroza que hace parte del

montaje ¢Narvéez que hay en el cueche?

Junto a las estudiantes de la Licenciatura en artes escénicas, participaron en el
desfile Magno, Alexander Llerena, Carlos Cardenas, Ramiro Velazco maestros de la
catedra de Teatro, Juan Carlos Nova y Astergio Pinto maestros de la catedra de Danza y
Angélica del Pilar Nieves maestra de la catedra de Carnaval quien acompafié el proceso de
investigacion de la EAPEAT vy dirigi6é la obra ¢Narvaez qué hay en el Cueche? que se

presentd en junio y noviembre de 2020
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2.4. Memoria audiovisual

La realizacion de la memoria audiovisual de la EAPEAT tuvo como proposito
recuperar, organizar y finalmente preservar la experiencia artistico-pedagdgica al estado
actual de la tradicion, realizada por las maestras artista en formacion de la catedra de
Carnaval, que se efectud en Pasto Narifio, del al 6 de enero de 2019, durante la celebracion

del Carnaval de Negros y Blancos.

Al recuperar el material audiovisual, fue necesario revisar la calidad de las
fotografias, del material filmico y la grabacién de voz. Par la posterior edicion tuve en
cuenta en el material visual los planos, la iluminacidn, el encuadre y la importancia de la

informacion que fuera relevante para cumplir con el objetivo del trabajo.

En cuanto a la grabacion de voz, fue importante revisar la calidad de esta, que se
escuchara con claridad los testimonios de las personas entrevistadas, que los sonidos
producidos por el entorno no estuvieran en primer plano y dispersaran o dificultaran
entender lo que expresa el entrevistado, dado que la voz grabada lo debia incorporar durante

la edicion al material audiovisual.

En la puesta en escena Narvaez ;Que hay en el Cueche?, se tuvo en cuenta la
iluminacion, los planos y el encuadre, que permitié hacer una compilacion del material y asi
preservar la memoria histérica como insumo para futuras investigaciones y experiencias

artistico-pedagdagicas.
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Cuando menciono la organizar el material, hago referencia al montaje audiovisual
que consiste en la fragmentacion de la accion y el espacio en diferentes planos, rodados
desde diferentes angulos durante las entrevistas, desfiles y diferentes momentos recopilados
durante la EAPEAT, los cuales los debi unir en un orden y ritmo concretos, para que fuera

una experiencia audiovisual agradable al espectador.

Para el montaje del material audiovisual lo mas importante fue tener en cuenta los

siguientes elementos:

El récord: Como edito debo tener coherencia entre un plano y otro, que mantenga la
continuidad de movimiento, continuidad entre dos planos, estos deben mantener la misma

iluminacién, movimiento y vestuario.

El corte en movimiento: Cuando se pasa de un a escena a otro el movimiento debe
ser agradable para el espectador, es importante en mi trabajo como editor mantener la

continuidad de planos y realizar efectos de disolucion o fundido cinematografico.

Actualmente existen dos sistemas de montaje, Se trata del AVID EXPRES Y
ADOBE PREMIER PRO. Es una mezcla de montaje que utiliza video y ordenador. Posee 4
canales de video, una amplisima paleta de efectos digitales de imagen y 24 pistas de sonido
digital de 48 kh, es posible incluir o excluir pistas de video, audio y/o datos cuando se esté

realizando la edicion del material.
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Se pude insertar material en altas resoluciones para entregar proyectos en HD o

ULTRA HD (haciendo un escalado para ello).

Me permite realizar mezclas de sonido capturado en vivo, sonido obtenido de grabaciones

musicales y sonido ambiente.

Dichos programas tienen la capacidad para modificar la ganancia de audio de los

masters clips directamente en el timeline.

Se accede inmediatamente a cualquier fotograma, y se puede aumentar, transformar,

colorear, eliminar y modificar cualquier elemento.

Al Preservar el material audiovisual, permite mantener la memoria en el tiempo del
estado actual de la tradicion y ser un instrumento de consulta para los maestros en

formacion.

Los videos que se realizaron como resultado de la EAPEAT seran vistos como el
conocimiento de la vivencia y una parte representativa del Carnaval de Negros y Blancos, a
través de imagenes y sonidos que puedan servir de referente para entender la importancia
del dicho acontecimiento para la cultura de Pasto y de nuestro pais como patrimonio

cultural.
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El resultado final de la sistematizacion en formato audiovisual esta conformado por:

1. Video EAPEAT Carnaval de Negros y Blancos 2019

2. Video de la obra ¢ Narvaez que hay en el cueche?
3. Pieza de visibilizacion de la obra ¢ Narvaez que hay en el cueche?
4. Piezas que hacen parte de la obra ¢Narvaez que hay en el cueche?

. Junio 8

. Hora: 4:00 p.m.

uUAN

.. UNIVERSIDAD
ANTONIO NARINO

Junio 9
Hora: 11:00 a.m.

FACULTAD DE EDUCACION UNIVERSIDAD
ANTONIO NARINO
LICENCIATURA EN ARTES ESCENICAS

CARNAVAL
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Presenta:

Diseno carroza: estudiantes UAN
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] ¢Qué hay en el cueche?
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Figura 27. Programa de Mano. Narvéez ;Que hay en el cueche? Elaboracion Propia.



Capitulo Tercero - Fases De La Sistematizacion

La experiencia del desarroll6 de las piezas audiovisuales finales, tomo alrededor de
seis meses en su realizacion, los pasos para este trabajo partieron de la preproduccion e
incluye el trabajo previo realizada por las maestras en formacion, la produccion, que hace
referencia al material audiovisual registrado durante el carnaval y la post produccion que se
desarrolld en varias etapas, que nombraré a continuacion: Visualizacion y seleccion del

material, edicion y montaje, presentacion de los trabajos finales.

Durante este proceso, se definié el tipo de material que se debia tener como
resultado, los parametros audiovisuales que permitieron desarrollar la metodologia de
trabajo y conocer el programa de edicion necesario para desarrollar un producto de
excelente calidad.

Estas etapas engloban el avance y transformacion que tuvo el proyecto para poder obtener

el resultado final.

3.1 Produccion

Esta etapa debe tener en cuenta los parametros para la realizacién al momento de
realizar la grabacion de video y audio, asi como la toma de fotografias.
Es importante conocer y manejar:
- Planos fotogréaficos." y video
- [luminacion

- Captura de sonido
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- Ejes de narracion

Los planos fotograficos y de video dentro del lenguaje audiovisual es esencial ya
que permite que los espectadores se conecten con los personajes y los momentos del
carnaval en este caso. Por medio de los planos medios y primeros planos se capturan las
entrevistas, esto permite dar relevancia a los personajes que deseamos conservar en la
memoria, los planos generales nos permiten conocer el contexto del lugares o lugares de

trabajo o de donde habitan nuestros personajes.

Para los desfiles se recomienda siempre contar con minimo dos camaras de captura
de imagen y dos personas, una persona se encarga de capturar los planos generales y otra
persona de hace planos medio, medio corto, primer plano y primerisimos primeros planos,
con el propdsito de poder hacer mas dindmica la narracion en el video o documento

audiovisual final.

En el caso de la EAPEAT del carnaval de Negros y Blancos, las maestras en
formacién realizaron captura de materiales de buena calidad tanto visual como sonora y

permitié hacer un trabajo final de muy buena calidad.

En cuanto la memoria audiovisual de la creacion artistica Narvaez ¢Qué hay en el
cueche? se contd con el material grabado durante las funciones realizadas los dias 8 y 9 de

junio de 2019 teatro el Parche Nacional de Ensamblaje.

49



50

La iluminacion para el caso de la EAPEAT, la mayoria de las imagenes se
capturaron con luz natural, excepto las entrevistas que se realizaron en los talleres y en la
vivienda de los artesanos. La iluminacion natural permite presentar el ambiente, colorido

del carnaval y una secuencia de tiempo en el cual transcurren los momentos mas

importantes de los desfiles.

, 15

Figura 28. Gonzalez, N. (2019). Ejemplo de fotografia con Luz
Natural. [Fotografia]. Carroza Motorizada. Recuperado de
EAPEAT Negros y Blancos.

Durante las entrevistas la iluminacion permitié conocer los ambientes de trabajo y el
espacio de vivienda de uno de los entrevistados, esto permitié presentar el contexto y la

experiencia vivida por las maestras en formacion.



Figura 29. Gonzélez, N. (2019). Ejemplo de Fotografia
tomada con Luz Artificial. Taller Maestro Narvaez.
[Fotografia]. Recuperado de EAPEAT Negrosy
Blancos.

En cuanto a la creacion artistica Narvéez ;Qué hay en el cueche?, la iluminacion de
grabacion es la que se disefid para la obra y recrea la vivencia. Se obtuvo un material de

muy buena calidad.

Figura 30. Alvarado, V. (2019). Ejemplo de Disefio de Luz
Para Teatro. [Fotografia]. Recuperado de la memoria
visual de la Creacion Artistica Narvaez ;Qué hay en el
cueche?
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3.2 Post — Produccién

La post — produccion es la etapa final de la sistematizacion de la EAPEAT y de la
memoria artistica Narvaez ;Qué hay en el cueche?, cuando todo el material visual y de
audio ha sido grabado o capturado, se edita y se mezcla ensamblandolo durante el montaje

y edicién del.

Lo que fue grabado para este trabajo, se organiza y se distribuye para el resultado
final y se combina todos los elementos visuales y sonoros. Esta es una de las etapas
importantes durante el proceso de produccion.

La tarea del editar exige la habilidad de ver el todo mientras ain esté en partes, para
el desarrollo de este trabajo es necesario contar con un equipo y programa de edicion y una
sensibilidad para le estética audiovisual. Se deben conocer y entender los fines de la
edicion, las técnicas y principios estéticos, ser paciente y manejar los detalles. Esta etapa
encierra todos los pardmetros que se desarrollaron para la realizacion final del producto

audiovisual, entre los que cabe mencionar:

- Visualizacion del material
- Montaje
- Sonorizacion

- Colorizacion
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La visualizacion del material fue la etapa previa al montaje y me permitio
seleccionar las imagenes capturadas con el proposito de hacer una narracion de la EAPEAT

y a la vez ahorrar tiempo en el momento de la edicion.

Figura 31. Visualizacién de Material audiovisual, (2019). Elaboracion Propia.

En el caso de la memoria de la creacion artistica Narvéez ;Qué hay en el cueche?,
la visualizacion del material la realize con el objetivo de conservar la creacion y mantener

la narracion de la historia, ademas de seleccionar el material tomado por dos camaras

fotograficas.
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Figura 32. Visualizacion de Material audiovisual, (2019). Elaboracién Propia.
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El montaje es la parte en la cual realice los diferentes momentos de la EAPEAT, las
entrevistas, las fotografias, los desfiles y las imagenes de apoyo. EI montaje nos permite dar
a conocer el contexto del carnaval y los personajes que hacen que le dan vida al carnaval.

Ademas, es el hilo conductor narrativo que cuenta los acontecimientos y enmarca el
contexto de cada protagonista y como interactla con su entorno, permitiendo presentar a los
espectadores la historia de vida de los personajes y conservar el patrimonio cultural del

carnaval y la memoria de la creacién artistica.

La sonorizacién tiene como proposito capturar el sonido ambiente esto permite que
el espectador al ver el trabajo final se contagie de la alegria del carnaval, también presenta
la energia, la emocion de los que participan en los desfiles y presentar a los personajes a las
personas que dia a dia trabajan por hacer realidad todas sus creaciones, ademas de conocer

el aspecto humano de los protagonistas, sus suefios, anhelos y en algunos casos sus

tristezas.
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Figura 33. Sonorizacion de Material audiovisual, (2019). Elaboracién Propia.
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La sonorizacion de la creacion artistica se realizd capturando el sonido directo por

medio de las camaras de fotografia que permiten grabar video en HD y capturar el sonido.

La colorizacion es un aspecto importante durante la edicion de video, puesto que
permite darle una gama de color durante toda la narracion visual y mejorar la calidad de las
tomas que presentaron dificultades de iluminacién tanto en la EAPEAT como en la creacion

artistica.

Los colores predominantes en la EAPEAT son los colores calidos, amarillo, azul. Que

permiten transmitir alegria y vida a los espectadores.

Figura 34. Colorizacion de Material Audiovisual EAPAT (2019). Elaboracion
Propia.

En la creacion artistica el Amarillo, el azul y el verde tienen el énfasis y permite transmitir

fantasia, alegria y diversion.
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Figura 35. Colorizacién de Material audiovisual (2019). Elaboracién Propia.

3.3 Compilacion de la EAPEAT

56

La estructura del audiovisual resultado de la EAPEAT Carnaval de Negros y Blancos,

se definio la una reunion realizada con las estudiantes y la maestra Angélica del Pilar

Nieves. Durante el encuentro se definid el guion técnico que se anexa a continuacion:

Tabla 1:

Memoria de la EAPEAT realizada al Carnaval de Negros y Blancos

Sec. Plano Descripcién de la imagen Descripcion del audio Tiempo
. , Cabezote de inicio del video, se
Primer, “plano ,
1 Ext. . presentan en breves segundos Captura con cdmara de
. medio, plano . . . 54 SEG
Interior eneral imégenes de diferentes video
g momentos de La EAPEAT
Plan_o . Entrevista al maestro Sigifredo | Captura con grabadora de .
. medio/primer L A - 14:36
2 Int. dia Narvéez vida e historia del mano, micréfono .
plano S Min
carnaval. unidireccional.
Carnavalito. Participaron nifias,
Plano . dol q
. eneral/plano NINoS y ado esce_ntes € Captura con la camara .
3. Ext. dia g diferentes colectivos 5:16 Min

medio/primer
plano

coreogréficos e instituciones
educativas de Pasto.

fotografica.




57

4, Ext.

Captura con grabadora de

. Plano medio Entrevista a el maestro Alvaro oy ) .
Dia. o .. mano, micréfono 6:40 Min
Rafael Torres Montafio masica. - .
unidireccional.
Plano
5. Ext. general/plano Desfiles colectivos Captura con camara de Min
Dia. medio /primer coreograficos. video
plano.
6. Ext. . Entrevista a el maestro Oscar Captura con grabadora de ) .
. Plano medio R ~ mano, micréfono 5:35 Min
Dia. Bernabé Fajinoy Espafia danza. S
unidireccional.
Plano
7.,Ext. gene_ral/pl_ano Dia Eamilia Castafieda. C_aptura con camara de 12_:11
Dia. C medio /primer video Min
plano.
Plano Medio Er;trseg/;:tiftlelg/la&?&z::tet;an Captura con grabadora de 11-31
8.Ent. dia | durante todos Pl Y mano, micréfono N
los afios de Zulma _Carlota V|_IIot_a Guerrero unidireccional Min
vestuario y maquillaje '
Fotografias del Desfile Magno.
Plano Participacion de maestros de la
9. Ext. Dia gene_raI/P_Iano Facultad en artes escenicas y de Musica incidental 5-41 Min
medio/primer las maestras en formacion del
plano programa, fotografias de la
exposicion de carroza.
10. Créditos - Final Mdsica Incidental 2:00 Min

A continuacion, presento imagenes correspondientes a la compilacion de la EAPAT

descrita en la Tabla 1:

El video inicia con un cabezote que en 50 segundos que presenta diferentes imagenes y

aspectos importantes del carnaval, a continuacién, aparece la entrevista realizada al maestro

Sigifredo Narvéez quien habla de del origen, proceso y principales desfiles del carnaval:
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Figura 37. Gonzalez, N. (2019). Fotografia Tomada Durante la
Entrevista al Maestro Sigifredo Narvaez. [Imagen]. Recuperado
de EAPEAT Negros y Blancos.
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Figura 38. Gonzélez, N. (2019). Fotografia Tomada Durante la
Entrevista al Maestro Sigifredo Narvéez. [Imagen]. Recuperado de
EAPEAT Negros y Blancos.

Al finalizar la entrevista al maestro Sigifredo el video se va a un fundido
cinematogréfico, que el da el paso a otro momento de la EPEAT; el desfile del dia 2 de
enero Carnavalito, a continuacion, presento algunas imagenes de los grupos de nifios y

nifas:

Figura 39. Correa, D. (2019). Fotografia Tomada Durante la Entrevista al

Maestro Sigifredo Narvéez. [Imagen]. Recuperado de EAPEAT Negros y
Blancos.



Figura 40. Daniela, C. (2019). Fotografia Tomada Durante la Entrevista
al Maestro Sigifredo Narvaez. [Imagen]. Recuperado de EAPEAT
Negros y Blancos.

Figura 41. Daniela, C. (2019). Fotografia Tomada Durante la
Entrevista al Maestro Sigifredo Narvéez. [Imagen]. Recuperado
de EAPEAT Negros y Blancos.

Fundido; se presenta el desfile de los colectivos coreograficos.
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Figura 42. Luis, V. (2019). Fotografia Tomada Durante el Desfile
de los Colectivos Coreograficos. [Imagen]. Recuperado de
EAPEAT Negros y Blancos.

>

Figura 43. Luis, V. (2019). Fotografia Tomada Durante el Desfile
de los Colectivos Coreograficos. [Imagen]. Recuperado de
EAPEAT Negros y Blancos.

61



62

Figura 44. Luis, V. (2019). Fotografia Tomada Durante el Desfile de los
Colectivos Coreograficos. [Imagen]. Recuperado de EAPEAT Negros y
Blancos.

Figura 45. Luis, V. (2019). Fotografia Tomada Durante el Desfile de los Colectivos Coreograficos.
[Imagen]. Recuperado de EAPEAT Negros y Blancos.
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Figura 46. Luis, V. (2019). Fotografia Tomada Durante el Desfile de los Colectivos Coreograficos.
[Imagen]. Recuperado de EAPEAT Negros y Blancos.

Fundido; se presenta la entrevista al maestro 6scar Bernabé Fajanoy Espafia, quien

habla del proceso de creacidn de la danza qué presento su grupo el dia del desfile:

Figura 47. Luis, V. (2019). Fotografia Tomada Durante el Desfile de los Colectivos Coreograficos.
[Imagen]. Recuperado de EAPEAT Negros y Blancos.
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Figura 48. Correa, D. (2019). Fotografia Tomada en Entrevista Alvaro Rafael Torres.
[Imagen]. Recuperado de EAPEAT Negros y Blancos.

Figura 49. Correa, D. (2019). Fotografia Tomada en Entrevista Alvaro Rafael Torres.
[Imagen]. Recuperado de EAPEAT Negros y Blancos.



Fundido, se presenta la celebracién del dia de la Familia Castafieda. Seleccion de

iméagenes del desfile:

Figura 50. Sarmiento, T. (2019). Fotografia Tomada durante el Desfile de La Familia
Castafieda. [Imagen]. Recuperado de EAPEAT Negros y Blancos.

TN

AT 111

”
'

9

Figura 51. Sarmiento, T. (2019). Fotografia Tomada durante el Desfile de La Familia
Castafieda. [Imagen]. Recuperado de EAPEAT Negros y Blancos.
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Figura 52. Sarmiento, T. (2019). Fotografia Tomada durante el Desfile de La Familia
Castafieda. [Imagen]. Recuperado de EAPEAT Negros y Blancos.

Figura 53. Sarmiento, T. (2019). Fotografia Tomada durante el Desfile de La
Familia Castafieda. [Imagen]. Recuperado de EAPEAT Negros y Blancos.

Fundido, entrevista al maestro Esteban Narvaez:



Figura 54. EAPEAT (2019). Imagen de Entrevista a el Maestro Esteba Narvéez. [Imagen].
Recuperado de la Compilaciéon Audiovisual.

Figura 55. EAPEAT (2019). Imagen de Entrevista a el Maestro Esteba Narvéez.
[Imagen]. Recuperado de la Compilaciéon Audiovisual.

Fundido, entrevista a Zulma Carlota Villota Guerrero:
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Figura 56. EAPEAT (2019). Fotografia Tomada en la Entrevista a Zulma
Villota. [Imagen]. Recuperado de la Compilacion Audiovisual.

.

Figura 57. Gonzalez. N (2019).
Fotografia Tomada en el
Taller Familia Narvaez.
[Fotografia]. Recuperado de
EAPEAT Negros y Blancos.

Fundido: Fotografias del Desfile Magno. Participacion de maestros de la Facultad en artes

escénicas y de las maestras en formacion del programa:
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Figura 58. Sarmiento, T. (2019). Fotografia Tomada Durante el Desfile
Magno. [Fotografia]. Recuperado de EAPEAT Negros y Blancos.

Figura 59. Sarmiento, T. (2019). Fotografia Tomada Durante el Desfile
Magno. [Fotografia]. Recuperado de EAPEAT Negros y Blancos.
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Figura 60. Sarmiento, T. (2019). Fotografia Tomada Durante el Desfile
Magno. [Fotografia]. Recuperado de EAPEAT Negros y Blancos.

Figura 61. Sarmiento, T. (2019). Fotografia Tomada Durante el Desfile Magno.
[Fotografia]. Recuperado de EAPEAT Negros y Blancos.



Figura 62. Sarmiento, T. (2019). Fotografia Tomada Durante
el Desfile Magno. [Fotografia]. Recuperado de EAPEAT
Negros y Blancos.

Figura 63 Sarmiento, T. (2019). Fotografia Tomada
Durante el Desfile Magno. [Fotografia]. Recuperado de
EAPEAT Negros y Blancos.
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El video finaliza con los créditos y fundido a negro.

Para los lectores interesados en profundizar en el manejo de camara de fotografia y
video, y otros elementos esenciales para la captura de material audiovisual, pueden
encontrar el protocolo para captura de imagenes en el siguiente Vinculo:
https://drive.google.com/file/d/13iIGH8BZKGUKYaxO_TsvnVvGMZdglwohX/view?usp=

sharing

3.4 Memoria audiovisual Narvaez ¢ Qué hay en el cueche?

La memoria audiovisual de la obra Narvaez ;Qué hay en el cueche?, se elaboré a
partir de las grabaciones realizadas por el maestro Edwin Guzman y por Brayan Alvarado

Gonzalez Licenciado en Artes Escénicas.

El video inicia con el nombre de la obra, fundido a negro. Y se presenta toda la obra

sin cortes, al finalizar se exhiben los creditos y se termina con fundido a negro.

A continuacion, presento el guion de la obra Narvéez ;Qué hay en el cueche?:

NARVAEZ ;QUE HAY EN EL CUECHE?
Creacion colectiva con base en el carnaval de negros y blancos.
Duracion: 60 minutos
Clasificacion: Apta para todos los publicos.

Género: Teatro carnavalesco


file:///D:/Tesis/Protocolo%20para%20captura%20de%20imágenes.pdf
https://drive.google.com/file/d/13iGH8BZKGUKYaxO_TsvnVvGMZdq1wohX/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/13iGH8BZKGUKYaxO_TsvnVvGMZdq1wohX/view?usp=sharing

RESENA

Cuentan los maestros artesanos de tradicion que tiempo atras para un carnaval de
Negros y Blancos, la familia carrocera Narvaez deseaba participar en el desfile Magno del 6
de enero, como en sus versiones anteriores, pero no contaban con el dinero suficiente y los
inconvenientes que mas adelante iban a tener para crear su carroza.

Hernan Narvaez, artesano de tradicion, con la conviccion de que por amor al
carnaval todo se puede, decide alquilar una bodega que servird como taller para el montaje
de su mini carroza, lo que no sabe es que la bodega ya tiene duefios quienes no permitiran
gue su casa sea usurpada. ;Qué pasara con la mini carroza? ;Hasta donde llegaran estos

habitantes por defender su hogar? ¢ Participara la familia Narvaez del desfile Magno?

Narvaez es una familia de tradicién carrocera dentro del Carnaval de negros y
blancos, este afio desean participar en el desfile magno como en versiones anteriores, sin
embargo, no cuentan con el dinero para llevarla a cabo, hacen un préstamo con un banco de

la ciudad de Pasto, todo por amor al carnaval.

Hernando Narvaez (maestro artesano), alquila un espacio (taller), para poder trabajar junto
con su familia, lo que él no sabe es que ese espacio tiene habitantes extrafios, que no
permitirdn que su casa sea usurpada. ¢(Qué pasara con la mini carroza que con tanto
esfuerzo desea hacer la familia Narvdez? ;Hasta donde llegardn estos habitantes por

defender su hogar de los humanos?
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Figura 64. Guzman, E. (2019). Fotografia Tomada a la Creacién Artistica
Narvaez ¢;Qué hay en el cueche? (2019). [Fotografia]. Recuperado de
Memoria Audiovisual EAPEAT Negros y Blancos.

RS-

Figura 65. Guzman, E. (2019). Fotografia Tomada a la Creacion Artistica
Narvéez ;Qué hay en el cueche? (2019). [Fotografia]. Recuperado de
Memoria Audiovisual EAPEAT Negros y Blancos.
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Figura 66. Guzman, E. (2019). Fotografia Tomada a la Creacidn Artistica
Narvéez ¢ Que hay en el cueche? (2019). [Fotografia]. Recuperado de
Memoria Audiovisual EAPEAT Negros y Blancos.

Figura 67. Guzman, E. (2019). Fotografia Tomada a la Creacidn Artistica
Narvaez ¢Qué hay en el cueche? (2019). [Fotografia]. Recuperado de Memoria
Audiovisual EAPEAT Nearos v Blancos.
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Figura 68. Guzman, E. (2019). Fotografia Tomada a la Creacion Artistica
Narvéez ;Qué hay en el cueche? (2019). [Fotografia]. Recuperado de Memoria
Audiovisual EAPEAT Negros y Blancos.

Por otra parte, cabe destacar el trabajo realizado por el maestro Luis Nieves y los
estudiantes de la catedra Disefio de escenografia; Adriana Valdez, Caroline Pacheco,
Sebastian Torres, Marcela Castro, Giovanni Barrera. Quienes elaboraron la mini carroza

manual, que representa aspectos importantes de la obra Narvaez ¢;Qué hay en el cueche?
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Narvaez ¢Qué hay en el cueche? (2019). [Fotografia]. Recuperado de Memoria
Audiovisual EAPEAT Negros y Blancos.

Figura 70 Alvarado, B. (2019). Fotografia Tomada a la Creacién Artistica
Narvaez ¢ Qué hay en el cueche? (2019). [Fotografia]. Recuperado de
Memoria Audiovisual EAPEAT Negros y Blancos.

En cuanto a los jugadores, participaron maestros y estudiantes de la facultad de Artes
Escénicas, para dar vida al desfile magno durante la obra que se presentd en fabrica de

teatro — el parche nacional. EI 8 y 9 de junio de 2019.
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Jugadores Invitados:

Maestros Alexander Llerena, Luis Eduardo Nieves, Carlos Cardenas, Juan Carlos Nova,
Astergio Pinto, Ramiro Velazco.

Omar Pulido, Camilo Duefias, Vanessa Morales, Brenda Barbosa, Karol Castellanos,
Nohelia Rojas, Lorena Florez, Ivonne Jiménez, Cristian Cérdenas, Andry Higuera.
Asesoria Musical

Maestro Edwin Rodriguez

Asesoria Vestuario

Maestro Juan Carlos Nova

La EAPEAT y la obra Narvaez ;Qué hay en el cueche? estuvo bajo la direccién de

Angélica del Pilar Nieves Gil, maestra de la catedra de Carnaval.

Figura 71. Alvarado, B. (2019). Fotografia Tomada a la Creacion Artistica
Narvaez ¢;Qué hay en el cueche? (2019). [Fotografia]. Recuperado de Memoria
Audiovisual EAPEAT Negros y Blancos.
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. 7,
Figura 72. Alvarado, B. (2019). Fotografia Tomada a la Creacion Artistica Narvaez

¢Qué hay en el cueche? (2019). [Fotografia]. Recuperado de Memoria Audiovisual
EAPEAT Negros y Blancos.

3.5 Material de visibilizacion

El reel, es un pequefio montaje audiovisual de los distintos momentos de la obra
Narvéez ;Qué hay en el cueche?, acompafiado del sonido original de la obra y de la banda
sonora tomada del grupo los Ajices masicos tradicionales de Narifio. El reel se realizo con
el propdsito de promocionar la obra en diferentes organizaciones, festivales y colegios

interesados en presentar.

¢QUE HAY EN EL CUECHE?
Creacion colectiva a partir de la EAPEAT al Carnaval de Negros y Blancos.
Duracion: 60 minutos
Clasificacion: Apta para todos los publicos.
Género: Teatro carnavalesco
Numero de funciones: Cuatro funciones

Narvéez ¢qué hay en el cueche?
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Lugar: Ensamblaje Teatro

Sala de Teatro El Parche Nacional
Fecha: junio 8 de 2019

Hora: 4:00 Pm

Fecha: junio 9 de 2019

Hora: 11:00 am

Dir. Angélica Nieves

FACULTAD DE EDUCACION
UNIVERSIDAD

ANTONIO NARINO

LICENCIATURA EN ARTES L) " PRESENTA:

ESCENICAS J NARVAEZ
CARNAVAL GQUE HAY EN EL CUECHE?
» CREACION COLECTIVA

5 = MAESTRA: ANGELICA NIEVES ¢
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Imt&uémmwmzz “DASELR CORREA - VANESSA s - TATIAN SARMIENTO - WILSON LAVACUDE &
el N - - ra . - % -

NAT
- %0 R : ) g
"‘ e < Juniy8 hora 4:00 p.m. - Junio 9 hordk#:00. a.m.
3

t ?"mm DETEATRO - EL PA CIONAL GALLE 266 NoW6—32 TEATRO ENSAMBLAIE |- o
¢ = I’» { - < P $15.000 -~ NS
-_ 4 - = > . ~ -~
s - 2. - 4 L ( & CERR ~ & -

Figura 73. Poster. Narvaez ;Qué hay en el cueche? (2019). Elaboracién Propia.

¢ Qué hay en el cueche?

UAN

Lugar: Fundacion Teatro Quimera

Festival: Piezas Cortas Para Espacios Breves
Fecha: noviembre 28

Hora: 5:00 pm

Fecha: enero 19 de 2020
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Hora: 2:00 pm

Dir. Angélica Nieves — Alexander Llerena

%;,/ Version X1 ) ‘ ¢ X

Piezas cortas para ol
Espacios breves

Narvaez )
squé hay en
el cueche?

Montaje conjunto
Universidad Antonio
Narifio

Dir. Angélica Nieves
Alexander Llerena

o

1 S |
\‘_<' v
JJ) ‘(? 19 de Enero - Domingo 2PM

Organiza

: Q I%\U[ 70AN° 19 - 40 Apoya

i % TH: 279240 3186279340

© /amigos.eatroquimera  © @teatro_quimera

@ Leatroquimeracolombia.com ADITCM/E\

Figura 75. ;Qué hay en el cueche? Boleteria Teatro Quimera (2019). Elaboracion
Propia.


https://www.facebook.com/amigos.teatro.quimera/photos/a.800084806766241/2659145374193499
https://www.facebook.com/amigos.teatro.quimera/photos/a.800084806766241/2659145374193499

CONCLUSIONES

El objetivo del presente trabajo de grado se ha dedicado a la sistematizacion en
formato audiovisual de la Experiencia Artistico Pedagdgica al Estado Actual de la
Tradicion, elaborada por las maestras en formacion de la catedra de carnaval, efectuada en
Pasto Narifio, del 1 al 6 de enero 2019, en el marco del carnaval de Negros y Blancos. Con
este objetivo se pretendia lograr la realizacién de un material audiovisual que presente los
momentos de la programacion del Carnaval de Negros y Blancos, la creacién artistica
resultado de la EAPEAT Narvaez ;Qué hay en el cueche? y un reel para ser utilizada en la

visibilizacion de la creacion colectiva a futuro.

El proceso de aprendizaje durante la sistematizacion me permitié, como maestro en
formacion, redescubrir la importancia del acercamiento al estado actual de la tradicion,
dado que permite recolectar informacion de primera mano, que permite hacer una
aproximacion lo méas fielmente posible en la creacion artistica. Para este proceso fue
fundamental el material filmico, fotografico, de audio, grabado, y capturado por las
maestras en formacién. Dicho material fue revisado, sistematizado y editado durante el

proceso de edicion y produccion.

Experiencia Artistico - Pedagdgica al Estado Actual de la Tradicion, elaborada es
un proceso formativo que permite a los estudiantes de la Licenciatura en Artes Escénicas
realizar un proceso de aprendizaje experiencial, el cual posibilita obtener informacion de las
personas en territorio y recopilar informacion a través de la participacion en actividades que
realizan en este caso los artesanos, los colectivos coreogréaficos, las murgas y disefiaras de

vestuario.
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La catedra de carnaval es un espacio formativo que me permiti6 como maestro en
formacion vivenciar los aspectos importantes al momento de realizar una creacién artistica
colectiva, de los cuales cabe destacar: la socializacion de los saberes obtenidos en terreno,
la creacién de personajes, dramaturgia, escenografia, vestuario, partitura y circulacion de la

creacion artistica.

De acuerdo con los lineamentos pedagégicos y didacticos de la Licenciatura en
Artes Escénicas mencionados en el PEP (Narifio, 2019), la educacion se concibe como un
proceso de construccién del conocimiento en el dialogo entre la praxis y la teoria, dicho lo
anterior mencionaré los aspectos considero relevantes dentro de este proceso de
aprendizaje: Formacion desde la experiencia, acercamiento a la tradicion en terreno,
posibilidad de interaccion con maestros artistas de Pasto, autonoma del aprendizaje,
capacidad de creacion, desarrollo de trabajo colaborativo por parte de los maestros en
formacion, acompafiamiento por parte de los maestros de la Licenciatura, trabajo disciplinar
e interdisciplinar y el desarrollo de las capacidades profesionales que permiten ponerlas en

practica al momento de ejercer la labor docente.

Para el montaje de montaje de la Obra Narvaez ;Qué hay en el cueche? se tuvo en
cuenta los pasos mencionados en el PEP: Laboratorio de creacion, montaje o0 puesta en
escena, socializacion — muestras y retroalimentacion — Evaluacién colegiada, el proceso
descrito se evidencia en el documento audiovisual que compila la muestra artistica de la

catedra de carnaval.
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Es importante destacar el aporte de maestros de diferentes disciplinas y maestros en
formacion, quienes realizaron contribuciones significativas dentro de la creacion artistica,
en aspectos como: mausica, dramaturgia, vestuario, construccion de una mini carroza no
motorizada teniendo en cuenta el proceso realizado por los maestros artesanos de pasto y

haciendo parte de la puesta en escena como jugadores de piso.

Los procesos de produccién de la creacién colectiva se realizaron a partir de la
elaboracion de un presupuesto en el cual se tuvieron en cuenta los costos y gastos para la
elaboracion de vestuario, escenografia, alquiler de teatro, mdsicos, traslado de la
escenografia y utileria, boleteria y afiches publicitarios. en los que se incurrieron para el

desarrollo y puesta en marcha de la obra.

Por dltimo, la compilacion del material audiovisual de la EAPEAT, la creacion
artistica Narvaez ¢Qué hay en el cueche?, se convierte en parte de la memoria filmica de la

Licenciatura en Artes Escénicas y material de consulta para futura investigaciones.

Recomendaciones

Con el prop6sito de hacer un aporte a los maestros en formacion, que realizan la
EAPEAT en los diferentes semestres, consideré importante que tengan un acercamiento a
las diferentes técnicas de manejo de camaras fotograficas, cdmaras de video, capturador de
audio y asi posean los conocimientos necesarios al realizar grabaciones de video, audio y

toma de imagenes fotograficas.
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Pienso que también, que es de gran importancia que los maestros en formacion
conozcan los planos cinematograficos y de fotografia, que sirven para mostrar lo que nos
rodea de una determinada forma, ya sea: paisajes, comparsa, pueblos, vestuario, objetos y

personajes, esto con el propdsito de obtener material audiovisual de calidad.

Es necesario que los maestros en formacion conozcan un protocolo de produccion,
en el cual se tiene en cuenta elementos como: Presupuesto, plan de grabacion, planos

cinematogréaficos, captura de sonido, equipos de grabacién y equipos de eliminacion.
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C

Capitulo primero - 8

Captura

Se refiere a la toma de imagenes a través de
un dispositivo como

Camara fotografica, camara de video,
celular entre otros. - 40

Colorizacion

Es la etapa en la cual, se corrige el color de
las imagenes capturadas. - 42

M

Montaje

Es el proceso que se realiza en edicion,
consiste en unir trozo de pelicula para crear
secuencias, generalmente siguiendo un
guion. - 42

E

Encuadre
Hace referencia a la porcion de escena que
se captura o video. - 40

F

fundido

Transicion por la cual una imagen o sonido
van perdiendo la intensidad hasta quedar
Unicamente en un color de fondo. - 46

P

Planos fotogréaficos

En fotografia y video, se habla de plano
cuando se quiere expresar la proporcion de
objetos que se capturan dentro del encuadre
XE "Encuadre: Hace referencia a la porcién
de escena que se captura o video.”. - 40

En fotografia y video, se habla de plano
cuando se quiere expresar la proporcion de
objetos que se capturan dentro del encuadre.
- 40, Encuadre

iluminacion
Es la cantidad y direccion de la luz que
posee un objeto a la hora de capturar la
imagen. - 41

R

reel

Presentacion en video con la finalidad de
promocionar un trabajo audiovisual, una
obra de teatro, proyecto etc. Pretende
mostrar de forma breve nuestros resultados.
- 66

S

Sonorizacion

Es el proceso por el cual se sincroniza los
diferentes sonidos capturados, con las
imagenes que se desean editar. - 42



ANexos

UNIVERSIDAD ANTONIO NARINO
FACULTAD DE EDUCACION
LICENCIATURA EN EDUCACION ARTISTICA CON

UNIVERSIDAD ,
ANTONIO NARINO ENFASIS EN DANZA Y TEATRO

CARNAVAL DE PASTO
ENTREVISTA HISTORIA

Datos del entrevistador:

« Nombre: Martha Keimy Hernandez Amortegui

«  Fecha: 05 de enero de 2019

«  Horay lugar de la entrevista: 11:00am, casa del maestro Sigifredo Narvaez
«  En esta entrevista intervino: Tatiana Sarmiento, Vanessa Luis y Nathaly
Gonzales

Datos generales del maestro:

v Nombre completo: Isaac Sigifredo Narvaez Naranjo

v Fecha y lugar de nacimiento: Pasto, el 22 de Julio de 1934
«  Ocupacion: Artesano

«  Zona del pais donde ha desarrollado su trabajo: Pasto

(Con consentimiento, ¢Autoriza usted que esta entrevista sea empleada como
material de estudio para la investigacion del Carnaval de Blancos y Negros en el
programa de la Licenciatura en Educacion Artistica con Enfasis en Danza y Teatro
de la Universidad Antonio Narifio?)

CUESTIONARIO

« Keimy: Buenos dias mi nombre es Keimy Hernandez soy estudiante de la
Universidad Antonio Narifio. Antes de empezar la entrevista necesito pedirle el
favor que sumerce me autorice a que esta entrevista que yo le haga sea empleada
como material de estudio para la investigacion del Carnaval de Blancos y Negros
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en el programa de la Licenciatura en Educacion Artistica con Enfasis en Danza y
Teatro de la Universidad Antonio Narifio.

Sigifredo: Bueno en lo que les pueda colaborar con mucho gusto, usted sabe que
somos en el arte compafieros y espero pues que lo que yo les cuente les sirva a
veces como ejemplo porque ha sido un trajinar duro del carnaval, esperamos que
lo tomen asi.

Keimy: Como manera formal usted me puede regalar su nombre completo.
Sigifredo: Mi nombre completo es Isaac Sigifredo Narvaez Naranja.
Keimy: Su fecha y lugar de nacimiento.

Sigifredo: Pasto, el 22 de Julio de 1934.

Keimy: ¢Y su ocupacion es?

Sigifredo: Bueno yo empecé en estudios, como en mi casa eran carpinteros,
teniamos un taller de carpinteria. Mis hermanos fueron los que iniciaron el amor al
carnaval, como era tan sencillo Pasto era un pueblito pequefio, pero ya habian
esos arraigos del Carnaval del 4, 5, 6, de la familia Castafieda y eso se va
metiendo en el corazon de uno y el juego que era se lo hacia en la calle.

Antes habia el carnaval del agua que ya esta abolido; pero por ahi empezaron mis
hermanos, yo era muy pequefio hasta ahora lo soy, pero ellos fueron los que
iniciaron con el Carnaval. No se veian carrozas todavia, se presentaban disfraces
individuales, comparsas y también se participaba en disfraces en bicicleta.

Asi es como mas o menos en mi vida empieza el carnaval.

Keimy: De una manera mas formal, ¢usted conoce la historia de como empezo el
Carnaval de Negros y Blancos?

Sigifredo: Pues bueno hay varias versiones, que se diga que hay una que se
conozca no. Unos dicen que vino gente del Ecuador, otros dicen que vino gente
del Putumayo, otros dicen que eran de Popayan y que vinieron a conocer Pasto
con comparsas, hicieron fiestas y alguien salié y eché harina para festejar la media
fiesta que hacian y al otro dia seguian tomando y se echaron cosmético, no el de
ahora, sino que se echaban del hollin de las ollas, de ese se negreaban,



Esa es la leyenda o hipétesis que tenemos no. Hay muchas versiones cada uno la
acomoda a su forma pero en mi modo de ver esa es la que hay.

Keimy: Sumerce, ¢sabe hace cuanto surgié el Carnaval de Negros y Blancos?

Sigifredo: Pues el Carnaval no se decirle fecha exacta, pero mis hermanos
empezaron por ahi en el 48. Ellos hacian mufiecos como les digo para
presentarlos. No habia desfile, se salia a jugar a las calles no mas con los
mufiecos, ya fue evolucionando, hubo personajes que ya se le fueron sacando a
presentar; no habia sino comparsas de 6 o 7 personas, se disfrazaban de
cualquier cosa de payaso, de campesinos, bueno era sencillo.

Era una fiesta tan sencilla que hacian las murgas que salian tocaban entraban a
las casas, bailaban un rato, luego se iban a entrar a otra casa hay los recibian,
pero lo que habia era amabilidad de las personas, jsigan! se hacia la fiesta se
tomaba su trago, salian para otra. Como les digo era una fiesta muy centralizada
porgue éramos pocos.

Keimy: ¢Conoce usted la estructura del Carnaval? Es decir, cuantos dias dura,
gue se hace cada dia.

Sigilbredo: Bueno el Carnaval ha tenido varias modificaciones ¢no? porque lo
tradicional es el 4,5y 6; de eso ya vino el carnavalito que también entra en la
fiesta del carnaval el 3 de Enero. De resto es lo que ha habido siempre.

El 4,5, y 6 las fiestas principales. Decir que ha habido modificaciones no, se han
agrandado las cosas, si ya se han acomodado mejor, pero en si en si el carnaval
es la tres fechas memorables.

Keimy: me podria explicar, ¢qué hacen el 4, el 5y el 6?

Sigifredo: Bueno antes empezaba el 28 de Diciembre, los santos inocentes, que
saliamos todos a jugar con agua. El motivo era de que uno tenia que limpiarse el
28, quedar inocentes, se jugaba muy como le diria yo, no elegantemente jugaba
mas bien con desorden porque se hacia uno en un balcén y con un balde de agua
la que pasaba la lavaban.

Se abrian, antes habia en las esquinas literantes de agua, se le abria y eso era un
chorro y hay cogiamos a las muchachas las metiamos hay. Ya luego otros afios se
penso jugar con bombas llenas de agua, en algunas partes sacaban esas tinas de
bafio, las llenaban y las muchachas; las que mas sufrian eran las muchachas del
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servicio porgue salian a hacer sus compras del pan para el desayuno, entonces la
cogiamos de los brazos, otros de las piernas y las metiamos a la tina.

Ese era el jugar de todo el dia, se tomaba trago y ahi se terminaba bailando un
rato, ese es el 28. Y asi el 3 ya hicieron lo de la familia Castafieda, ya ahora esta
lo del carnavalito de los nifios, ¢(qué mas le cuento. De resto todo ha sido
tradicional, se ha seguido con lo mismo, se ha ido mejorando jsi! porque ya no hay
el 28 porque relativamente pues el problema del agua y no es un juego elegante
gue se pueda decir hay diversion, mas hay es guacherna.

Keimy: ¢Conoce usted, hechos, sucesos, acontecimientos o algun personaje que
haya marcado la historia del Carnaval de negros y blancos?

Sigifredo: ¢Pues en qué sentido?

Keimy: Si, algo que hubiera pasado, que haya surgido que sea muy importante
dentro de la historia de Carnaval de Negros y Blancos.

Sigifredo: Pues hay varios personajes, por ejemplo gente que en si siguid con la
tradicién. Pericles Carnaval es un personaje que se metio en el carnaval, era un
personaje que organizaba el carnaval porque pues todo era del bolsillo de las
personas, no habia apoyo, no habia nada.

y asi personajes, por ejemplo Pericles Carnaval, este habia un vocero que andaba
con una corneta en lata anunciando que empezaba el carnaval; habia una sefiora
ya tradicional, quedan asi como recuerdo, era Conchita, se llamaba; ella andaba
por todas las calles anunciando el carnaval y repartiendo flores. Esos son los
personajes que se recuerdan, que como servidores del anuncio del carnaval.
Como antes no habian ni parlantes, ni habian anuncios que se hicieran en la calle,
era la gente.

Habia otro que se llamaba Pedro Bombo, era un viejito que sacaba su bombo y
anunciaba; él se levantaba a las cinco de la mafiana ya anunciando: jA levantarse
gue llegd el carnaval a jugar cinco a jugar seis! Esos son personajes que se le
recuerdan.

Keimy: Considera que el Carnaval de Negros y Blancos aporta algo al
departamento de Narifio.
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Sigifredo: Si, pues francamente a Pasto se le conocio por el carnaval, como le
digo Pasto era pequefio, era lleno de comerciantes del Ecuador, como somos tan
cercanos nos ibamos halla o veniamos aca a comerciar; pero ya Pasto tomé
nombre porque se hacia la propaganda que aca habian unas fiestas y como en
todos los pueblitos los que hacen sus fiestas uno es curioso por ir a visitarlos y a
veces gusta y esas personas son las encargadas de hacerle la propaganda a la
misma fiesta. Asi se fue conociendo Pasto hasta que ya Pasto se formé y ya el
gobierno empezd a preocuparse por el Carnaval, ya fue tomando forma y ya se
pronuncié en hacer reuniones para lograr avanzar el carnaval, que ya haya un
desfile, que ya se nombre reina del carnaval y asi se fue iniciando.

Keimy: ¢Cual cree usted que es la importancia del Carnaval de Negros y
Blancos?

Sigifredo: Tiene muchas cosas, por ejemplo el carnaval es una cultura tan linda
pues para mi ¢no?. Que en el arte lo conocen a uno por lo menos con lo que yo
aprendi y lo que yo sé del carnaval he salido a muchas partes invitado, he sido
nombrado el mejor artesano de Colombia, y asi cosas que es valiosas para uno,
no solo para mi sino para muchos. Ya se conoce el carnaval porque fueron
artesanos, fueron a Francia, ahora si quiera el afo pasado fueron a Estados
Unidos con el trabajo. Hemos ido ah, yo por ejemplo he ido dos veces a Bogota
con carrozas, a Cartagena, a Barranquilla, al Ecuador muchas veces; todo eso ya
lo hace conocer y eso si el evaluarte y la propaganda para que ya esto se llene de
gente de otras partes porque relativamente el turismo que tiene Pasto es
incomparable con otras fiestas porque se ha hecho un censo de que como es la
venida de los turistas tanto en hoteles, como en familias, se ha visto que viene
gente de todo el mundo.

Ese Brasil tiene un carnaval grandisimo, mas sin embargo ellos vienen aca y
conversan con nosotros, hemos sido invitados para cambiar ideas porque ahora el
carnaval ya tiene una técnica grande, de que no solo es hacer un mufieco, es
darle vida, entonces eso requiere ya cambiar ideas, tecnificarse un poco, ya no es
el mufieco que se le mueve con un lazo, no ahora es mas técnico, ya se le pone
mecanica; todas esas cosas han ido dandole a Pasto, ya la gente, no es solo en
Colombia sino que fuera de ella dicen: jVamos al Carnaval de Pasto!. Ya hacen
Sus paseos especiales.

Keimy: Sabe usted quienes son las personas encargadas de organizar el
Carnaval de Negros y Blancos?
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Sigifredo: Bueno en esto si viene lo triste porque Pasto cambia de Alcalde y el
Alcalde viene con nuevas ideas porque no lleva reglamento esto; el alcalde viene y
transforma, no hay una buena organizacion, hay una organizacion del carnaval
cada vez que les provoca cambian de director, llegan directores que relativamente
no tienen conocimiento como el de este afo.

Que pasa un director de carnaval debe trabajar por la organizacién que aunque no
sea perfecta sea buena y tiene que conseguir recursos porque usted sabe que un
carnaval como es la calidad de Pasto demanda mucho gasto. A habido directoras
y directores que salen a otras ciudades, a empresas grandes que pueden aportar
y colaborar en propaganda, en efectivo para que el carnaval salga adelante.

El sefior que esta ahora, yo he conversado con él y le digo que le falto este afio un
poco de propaganda, de mas vida; el carnaval esta un poco apagado porque el
carnaval hay que hacérselo conocer por television, por radio; hay muchos medios
para hacerlo conocer. y que pasa, por ejemplo, uno compara lo que es la fiesta de
la feria de Cali en comparacion al carnaval nuestro son distintas las ambientes,
pero no es el carnaval comparado con la feria. La feria tiene su aire, el emblema
es el baile, aca no, es el arte, eso es lo que pasa. Siempre quiere que una persona
conozca mas a fondo el carnaval y lo trabaje.

Keimy: Me surge una pregunta, ¢Porque la Familia Castafieda es tan importante
dentro del Carnaval de Negros y Blancos? ¢Porque hay un dia especifico para
ellos?

Sigifredo: La familia Castafieda se conmemora, como vino esa gente de otra
parte, hizo la fiesta, de ahi viene la fiesta de lo que es la familia Castafieda. Unos
dicen que vino del Ecuador, otros dicen que vino del Putumayo, en verdad no se
sabe de donde vino; pero fue una familia, que vino formé fiesta, hizo tres dias de
baile y ya lo tomaron pues como tradicién y cuando llegaba enero decian lleg6 la
familia Castafieda y era a bailar y a tomar, eso es lo que por encimita se conoce, a
fondo no hay nada.

Keimy: ¢Conoce sumerce la razén por lo que se le conmemora dentro del
carnaval un dia de negros y otro dia de blancos?

Sigifredo: Pues a lo que yo conozco siempre se hablo de los esclavos, como es
una trayectoria muy larga. Los negros hacian sus fiestas y bailaban entonces los
espanoles, blancos que se llaman, hacian sus fiestas pero especiales, aqui mismo
era asi. El pueblo el dia de los negros hacia sus fiestas en la plaza, en cambio los
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acomodados era en los clubes; habia ese distanciamiento de la gente, el pobre y
el rico, entonces quedd de que los negros hacian la fiesta el cinco y el seis se
hacia la fiesta de los blancos.

Keimy: Me puede contar ¢Que se hace en los pre - carnavales?. Ya nos conto
gue el 28 se hacia lo del agua, pero ¢,qué otra cosa se hace antes del carnaval.?

Sigifredo: Pues como le dijera, el carnaval ha tenido transformaciones grandes
porque en el tiempo nuestro cuando nosotros empezamos haciamos unos
disfraces, ibamos a las casas bailabamos nos brindaban un trago; no se usaba ni
el talco sino que se preparaba unos cositos como en cera, se llenaba de perfume y
se lo echaba a los balcones, antes la tradicion era jugar con los balcones. La
gente desfilaba en la calle, los balcones estaban llenos de halla echaban flores y
nosotros les echabamos los perfumes.

Todo era tan pequefo, que se puede decir era una fiesta grande, era una fiesta de
compafieros de amigos porque todos en el pueblo nos conociamos, luego ya vino
el progreso, vino buenos gobernantes, ya trataron de que el carnaval se lo
agrandara, que se hicieran premios a las comparsas. Yo cuando hice la primera
carroza fue un golpe durisimo que di porque eso no se habia visto, mufiecos en
carro, yo hice: “Juli Ver en el Pais de los Enanos”, tal vez conozcan ese cuento. Y
ya salimos a darle vueltas porque no habia desfile, salimos otros se habian
arreglado, se arreglaban carros con arboles, con ramas, con flores, con bombas;
pero yo es la primera vez que saque un mufeco y era grande, y bueno y resulta
gue ya llegamos a la plaza, lo llevdbamos al mufieco amarrado, se nos revento el
lazo y el mufieco se fue para el suelo, pero todos los que haciamos de enanitos
como era Juli ver y los enanos lo alzamos y lo paramos y lo amarramos y fue el
golpe que dio y aplausos y que viva y que no sé qué. Nos tocé en la otra esquina
hacerlo caer otra vez (Risas) y mas aplausos, entonces ya vino de que las cosas
guerian movimiento, querian mas vida. Asi empiezan las cosas, me gané el primer
premio y me dieron $1000.

Tatiana: En este tiempo cuanto seria maestro, mas o menos
Sigifredo: No tengo idea
Tatiana: Pero si era una buena remuneracion

Sigifredo: Si, es como ganarse un millon ahora, mas o menos
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Keimy: Y bueno para terminar, durante el tiempo que usted a participado en el
carnaval ¢como ha sido su experiencia?

Sigifredo: Bueno yo tengo mucho orgullo, asi lo digo porque al carnaval le
entregue mi vida, tuve en el carnaval muchos triunfos, muchos aciertos, forme
mucha gente, nifios que iban a aprender; luche mucho por la escuelita del
carnaval, me la prometieron muchos gobiernos pero nunca me la dieron, pero si
deje hasta ahora estan participando gente que conmigo aprendié. He viajado
mucho, he conocido gente, he hecho buenos amigos. Como hay gente que no me
quiere, son del mismo trabajo, que dicen ese tiene plata, ese no paga oficiales,
hay mil de cosas que da el carnaval; pero si he pasado contento, el carnaval para
mi fue la vida y tengo pues los hijos que siguen la tradicion y también ha tenido
éxito, qué es lo importante, son buenos trabajadores.

Yo ensefile a mucha gente a trabajar el carnaval porque en nuestro tiempo, el
carnaval, las figuras se las hacia en barro; no es como ahora que se hace en
cosas mas técnicas, en barro se echaba un pegamento que llama cola, que la
sacan de las patas del ganado, eso era trabajo muy duro. Modelar en barro,
primero preparar el barro, porque se lo saca, nos tocaba asi salir a la carretera a
buscar una pefia donde se pudiera conseguir el barro ceroso, que le llamabamos y
ese barro era el preciso para modelar; lo amasdbamos, lo limpidbamos y se
empezaba a hacer.

De alli ya vino pues lo que se conoci6 el movimiento a las figuras, mejor dicho los
que trabajamos antes, les dejamos mucha mucha adelantado a los que son
jovenes; pero me siento orgulloso de lo que he hecho.

He sido el mejor artesano en Colombia, he tenido invitaciones a la Casa de
Narifio, tengo menciones, tengo montdn asi de diplomas; jque eso fuera plata que
rico! (Risas). Todos los afios diplomas, medallas, menciones, de eso que ven ahi,
de todas partes me han dado. Ha sido una vida de triunfos, también de
sufrimientos porque no todo es que se lo encuentra uno tiene muchos tropiezos,
se encuentra en el camino, a veces la misma plata, a veces la envidia de los
mismos compafieros, malos directivos; todo eso en si es el carnaval, pero eso no
es solo aqui, es en todas partes.

Pero con todo termine mi época, tengo unos 20 albumes de todo lo que he hecho,
desde que era la fotografia en blanco y negro, luego a colores, luego filmaciones,
todo eso hemos pasado. Alegria muy buena, me siento muy feliz y ahora con mi
hijo que esta ganando ya campo en el carnaval, los nietos, todos les ha gustado y
a ver a donde va a terminar esto. Lo importante es que con nosotros conseguimos
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el patrimonio, que eso ya es una ganancia grande para un evento de esto;
patrimonio culturales, una ganancia grande porque ya se lo conoce mundialmente,
eso es todo.

Keimy: Alguna tiene alguna pregunta

Tatiana: Pues todas las preguntas del mundo maestro, realmente es un honor
para nosotras estar aca con sumerce porque es una familia que siempre ha sido
carroceros y conoce de primera mano la historia del carnaval y es nuestro fin de
venir aca.

Nosotras queriamos pedirle un favor con mucho respeto maestro si sumerce nos
podria mostrar las fotos, ¢algunas? de las que sumerce tenga de los carnavales
anteriores o iniciales.

Sigifredo: Si se van a demorar un ratico pues jejeje
Keimy: Pero antes de eso alguna tiene una pregunta.

Vanessa: A mi me surge una duda y es ¢,como hacer con la familia? con tanto
trabajo maestro, con tanta carga encima.

Sigifredo: Claro, es que a nadie le gusta que cuente uno y yo en entrevistas en el
tiempo, en el espectador, en el pais y asi en revistas, gente que me ha venido a
entrevistar; yo les cuento como ha sido, la franqueza. Por ejemplo yo no es que
tenia un taller grandioso para hacer; es que las cosas van cambiando y se
necesita de herramienta, de dinero y de un espacio grande para poder hacer
semejantes figuras jno!, no yo tenia pues que meter en el dormitorio los mufiecos,
acabando de, todo oliendo a barro y a cola, en el dormitorio del uno del otro, los
colgaba en los balcones ¢porque? porque siempre ha habido, toda la gente
empezamos asi. No es que le ponen a uno y hasta ahora pues no le dan garantia
a uno; fijense que armar en la calle un carnaval que tiene tanta tradicion, tanto
tiempo de ser.

Yo en el carnaval trabaje 55 afios y todavia no hay un lugar donde se pueda armar
todas las carrozas y ahi salga todo el desfile, eso ya es de una ciudad, ya Pasto
es una ciudad grande. Por ejemplo en el Brasil cada uno tiene su puesto, cada
uno tiene su taller y si es de prestarse es de colaborarse se puede hacerlo; pero
no aqui, uno trabaja con las ufias. Hay gente que tenemos un poquito de
comodidad, un poquito; que tiene sus buenas herramientas, ya hay cosas
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eléctricas, hay cosas para pulir eléctricas, hay otros que les toca a mano lijar;
todos esos cambios no deberian hacerse porque hay gente que todavia calienta la
cola en un reverbero y eso ya no se usa, ahora se usa el colbén. A avanzado la
técnica porque unos tienen que tener y otros no, siempre hay una ventaja porque
tienen talleres grandes donde a uno le toca todavia alquilar una parte donde
trabajar y no es un valor que se pueda decir comodo para un artesano es
incbmodo, un artesano, un muchacho que trabaja, pagar arriendo tres, cuatro
millones por un local por tres meses, eso es dificil;, eso no lo puede hacer
cualquiera.

Entonces no hay cosas, como le dijera, que deberia hacerlas el gobierno, diga
usted; le dan a uno un aporte, un aporte que hasta ahora no se lo acaban de dar,
eso es criticable. La gente trabaja, no tiene plata, hay mucho que no tienen plata,
pero tienen el amor al carnaval; ponen prendas, piden prestado, les toca pagar
intereses, eso No es justo; en cambio, el que ya tiene mas comodidad, bueno saca
de sus ahorros o pide un préstamo a un banco lo hace, pero no todos pueden
hacerlo, entonces quien es la culpable de eso, la organizacion porque la
organizacion deberia estar dando ese aporte que da, que no es un aporte grande,
darlo siquiera tres meses antes porque uno empieza a trabajar en una carroza
buena cinco o0 seis meses antes, eso no es cuestion de dias, es de tiempo
bastante porque todo requiere, si toca desbaratar una figura se le desbarata, se le
vuelve a hacer, toca ponerle movimiento. Hay gente que tiene sus centavos en el
carnaval, que no es comparable con el pobre, que por ejemplo ya hace
movimientos mecanicos con motores y eso cuesta plata; ya hay el artesano pobre
busca la forma de meterle un lazo, una varinera y jalarlo, hay artesanos que tienen
dentro del personal de trabajo, tienen ingenieros de movimientos; entonces eso no
es como muy parejo la cosa. Entonces el que se gana el primer premio no es que
se lo gana limpiecito porque harto ha gastado, tan solo el nombre y todo.

Yo pues tengo un poco de premios primeros, segundos, terceros, octavos, bueno
de todo; pero siempre me ha tocado duro afrontar el gasto, siempre es dificil muy
dificil porque no se lo puede el carnaval comercializar. Yo en alguna vez dije que
se podia decir que Alkosto haga una carroza, que RCN o CARACOL haga otra
carroza, que empresas grandes se vengan a vincular, pero entonces dicen pierde
la esencia, pierde lo que es lo regional, entonces ya es un carnaval
comercializado; ya no tiene el valor que tiene ahora.

En el carnaval hay muchas cosas que con tantos afios que hay que modificar,
tiene que haber un alcalde desprendido donde pueda ayudar directamente; a uno
le toca alquilar el carro, pagar vigilancia, que eso lo deberia hacer el municipio,
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¢ o les parece?. ¢ Como pagar uno hasta vigilancia? entonces todas esas cositas
tienen que acomodarse tienen que ir poco a poco; pero ya es mucho tiempo, yo
trabajé mucho, yo luché, yo hasta hable con el presidente para que me.... me
mando a invitar a Bogotad porque me iba a dar una medalla y le rogué que me
diera una escuelita...jese fue mi suefio y no lo logre! (momento de silencio) jese
fue mi suefio!.

Bueno, me retiré, me quede sin la escuelita, puras promesas; bueno, diga usted
gue orgullo para mi hubiera sido dejar una escuelita porque hay nifios que les
encanta eso. jEl carnaval es el Carnaval!

Ahora, Ultimamente me tocd discutir con el gobernador que jel nifio no debe
trabajar!, eso no es trabajo, para mi eso es cultura, es una forma de querer hacer
las cosas, en eso yo le debo qué hay forma de ver que va hacer en la vida; pero
no, asi se quedaron los suefios.

Tuve promesas de muchos gobernadores, del presidente; pero no, medallas pues,
no no cubren nada, placas, diplomas, todo eso ha habido, por montones; pero que
me declaren el mejor artesano, pero lo que yo queria no lo logre. ¢ Qué mas?

Nathaly: Maestro muchas gracias por este espacio, por su tiempo, por abrirnos las
puertas de su casa, por permitirnos compartir este sentimiento que usted tiene;
créame que nosotras también tenemos ese pensamiento de que tiene que haber
un cambio y que eso existe no solamente desde ahora de los jévenes, sino de los
nifos, que su pensamiento claramente es un pensamiento de marcar una
diferencia y que es una identidad la que se debe hacer y que todo comienza desde
la nifiez.

Muy agradecidas cada una de nosotras por su tiempo, sinceramente si usted
quiere continuar, si nos quiere presentar el album o si desea mejor nos retiramos,
no hay inconveniente.

Sigifredo: Con mucho gusto, con mucho gusto, yo tengo libros asi de gruesos,
grandes, donde aparezco entre todos los artesanos del mundo, mas de Colombia,
gente que teje, gente que hace ollas, todo lo que es artesania, nos los dieron esos
libros; pero pues eso no era lo que yo buscaba, son un recuerdo bonito donde uno
aparece con las memorias, pero no es lo que uno suefia, no es lo que uno suefia
porque trabajar tanto tiempo, entregarle tanto tiempo al carnaval, pero si
gueriamos que quede el nombre, por ejemplo aqui hubo un maestro, yo fui amigo
de él, Maestro Alfonso Zambrano, un gran artista, él hizo, él hacia santos, escultor
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en madera, una eminencia; €él tiene un crucifijo de diez metros hizo en chile, es lo
mejor que ha habido aqui en el carnaval. Este maestro en el tiempo que yo
empezaba, él ya habia trabajado bastante tiempo, nos hicimos amigos; él me daba
consejos, él se gano de los 20 afios que trabajo, se gand quince primeros puestos
y yo tuve el orgullo, de que le gane dos veces, si eso ya es harto. En otra nos
repartieron el premio porque pues no pudo el jurado decir cual era la mejor, eso ya
es un orgullo para mi; él quedo en la historia de Pasto porque fue gran maestro,
muy buena persona, inclusive hay una avenida en nombre de él “Alfonso
Zambrano”, se lo merecia, eso y mucho mas porque él nos dejé un legado, él nos
ensefid hacer los movimientos porque antes eran las carrozas quietas y él empezo6
y saco ese motivo, cosas bonitas. Hay otra sefiora Goti, que también fue grande
en el carnaval, pero queda el nombre. Ya les voy a traer los....

Todas: Gracias maestro
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UNIVERSIDAD ANTONIO NARINO
FACULTAD DE EDUCACION
LICENCIATURA EN EDUCACION ARTISTICA CON

UNIVERSIDAD ,
ANTONIO NARINO ENFASIS EN DANZA Y TEATRO

CARNAVAL DE PASTO
ENTREVISTA DANZA

Fundido se presenta la entrevista al maestro Alvaro Rafael Torres Montafia, quien
habla del proceso de creacién de la musica que presento la Institucion Educativa
el dia del desfile:
Nathaly: Licenciatura en artes escénicas, mi nombre es Nathaly Gonzélez del
programa licenciatura en artes con énfasis en danza y Teatro, estamos cursando
la carrera, la materia, de carnaval por esta razon estamos haciendo una entrevista
de mdsica, le comenté que su formacion solamente va a ser utilizada para
términos investigativos y pues no va a salir nada publicoé o algo mas alla, entonces
con su permiso hacemos entrevista.
Docente Alvaro: Con mucho gusto si.
Nathaly: Entonces, nombre completo, me regala su nombre completo por favor.
Docente Alvaro: Mi nombre es Alvaro Rafael Torres Montafio.
Nathaly: ¢Sefior Alvaro en qué fecha naci6 usted?
Docente Alvaro:10 de Abril del 57
Nathaly: ¢A qué se dedica?
Docente Alvaro: Soy docente.

Nathaly: ¢ De qué materia especificamente?

Docente Alvaro: Del area de sociales.



Nathaly:¢Donde desarrolla usted su trabajo?
Docente Alvaro: Aqui en mi colegio, donde pertenezco al colectivo ahora.
Nathaly: ¢Hace cuantos afios usted esta en el colectivo en el colectivo?

Docente Alvaro: En colectivo ya venimos hace 5 afios, venimos constantemente
participando, y cada afio hemos presentado propuestas diferentes, tenemos un
maestro de danza, espectacular, qué es el director general de colectivo, Giovanni
Zliiga, y tenemos un director artistico, que es el de musica, y él se llama William
Ceron.

Nathaly: Cuénteme ¢ Cuales son los ritmos tradicionales en pasto?

Docente Alvaro: Los tradicionales aqui en pasto, basicamente es el bambuco, si,
haciendo honor a nuestra Guanefa, la mujer guerrera que tenemos simbolo de
nuestra region. Pero también cdmo éste es un canto de homenaje a la tierra, por
eso él el dia de hoy se llama Canto a la Tierra, esto viene, con raices
ecuatorianas, peruanas, bolivianas, en el homenaje que se le hace a la tierra, si, y
dia a dia afio tras afio, este desfile estd cogiendo mas adeptos, la gente le esta
gustando mas, porque el trabajo que hacemos cada uno de los colectivos es
espectacular, yo soy loco por esto, loco, me fascina, me fascina de hecho

hoy por ejemplo con mi familia... no estoy solo porque ellos se fueron de paseo, yo
no, yo si me quedo con lo mio, me fascina.

Nathaly: ¢COomo se componen los grupos o conjuntos musicales de pasto, como
los como los instrumentos o intérpretes?

Docente Alvaro: Si, lo que le comentaba, la region andina basicamente son la
percusion, que son los tambores, zampofias, sikus, en la parte de los vientos,
estan las quenas, qué es la que hace la melodia y nosotros hacemos el ritmo con
la percusion.

Nathaly: ¢ Cuéles son los grupos musicales mas reconocidos?

Docente Alvaro: En cuestion de colectivos, no, o sea reconocidos en si, casi los

mismos que venimos trabajando durante tantos afios atras, esta, yo hombro a mi
colectivo proyeccion Goretti, qué son, es la caracteristica especial de nuestro
grupo, conformado por el 90% de las estudiantes, porgue nuestro colegio es
eminentemente femenino y eso es lo que llama la atencion, que basicamente se le
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da oportunidad a la mujer, destacando la en el papel importante que ella tiene en
el carnaval. Si espectacular, y hay una cantidad de chiquitas, claro anteriormente
no estaba unas estudiantes muy pequefias y luego sacaron reglamento las
directivas del Corpocarnaval y admiten de 12 afios en adelante, si, entonces mas
0 menos estamos hablando de grados séptimos en adelante y también nos
acompafantes y padres de familia, que tienen vinculacién con el colegio.

Nathaly: Usted habla de instituciones educativas ¢Estas instituciones son
distritales o son privadas?

Docente Alvaro: No son oficiales, basicamente son oficiales, tenemos, mi colegio
gue es Maria Goretti, qué es un colegio oficial regentado por los hermanos
menores capuchinos, los franciscanos, y hay otros colegios como ciudad de pasto,
libertad, también ellos tienen sus grupos colectivos, que poco a poco se vienen
preparando también.

Nathaly: ¢ Y como organizan el tiempo entre la jornada educativa y el tiempo para
Ensayar para los colectivos?

Docente Alvaro: Es un momento de sacrificio si, porque nuestras estudiantes,
ellas terminan de la jornada en la mafiana que es bachillerato que tenemos ahi, a
las 12:30 del dia y posteriormente nos quedamos ensayando hasta las 2 de la
tarde, o sea es un sacrificio que ellas hacen y por supuesto nuestro director y
alguno de los compafieros profesores acompafiamos ahi.

Nathaly: Retomando un poco el tema de los instrumentos ¢En pasto qué
elementos se fabrican?

Docente Alvaro: Aqui se fabrica todo tipo de instrumentos si... de cuestion de
vientos, todo lo que tiene que ver con quenas, zampoias, sikus, rondadores, lo
gue le digo es una region andina, y eso hasta Bolivia si, Bolivia, Peru, Ecuador;
todas estas regiones trabajamos casi de la misma clase de musica, sin embargo,
lo que nos identifica nosotros es el bambuco, eso es lo basico, en Ecuador son los
sanjuanitos en el Peru sanjuanitos huaynos, hay diferentes ritmos en otros... en
otras naciones.

Nathaly: Aparte de tomar como a la mujer de simbolo, de protagonista de toda
esta construccién simbdlica que se hace ¢Qué otros... se basa en qué otras
cosas? ¢ Qué otras experiencias? ¢ Qué otros simbolos?
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Docente Alvaro: Nosotros tenemos una mision en nuestro colegio y es la de...
nuestro eslogan lo dice, “Educar una mujer, es educar a una familia y educar a
una familia es educar a una sociedad” Entonces le estamos dando ese papel
protagdnico a nuestras mujeres, para que... como ya se ha visto en tan... en
nuestra Colombia y no unicamente Colombia casino toda Sudamérica, las mujeres
hoy en dia han tomado el papel protagénico de sacar adelante los hogares, es
mas hay un resto que son cabezas de familia y sacan adelante a sus hijos,
nosotros creemos es eso, de apoyar mas a nuestros mujeres para tener sociedad
mejor, pensamos nosotros, que si a nuestras mujeres las formamos desde ahora,
nuestra sociedad tiene que cambiar el dia de mafiana.

Nathaly: Hablando un poco tema de los nifios ¢Hay canciones infantiles? ¢Alguna
gue usted tenga como referencia?

Docente Alvaro: Casi cancion infantiles no... Son los ritmos tradicionales que en
toda la region andina se tocan, cierto, pero canciones infantiles es muy poco.

Nathaly: Hableme por favor de ¢Qué ritmo musicales se pueden encontrar en el
carnaval de negros y blancos?

Docente Alvaro: Todos los ritmos, nuestro Carnaval es magnifico y se caracteriza
por eso, porque es abierto a todo el mundo no, pero los ritmos basicos en este
desfile de hoy son sanjuanitos, son bambucos, son huaynos, eh... este...
la...marcha que hacemos, la que hicimos nosotros vasija de barro, eso es
tradicional, es una marcha, si se puede decir funebre, pero nosotros lo
convertimos hacia la parte alegre del carnaval.

Nathaly: ¢ Como es el apoyo de las organizaciones publicas o privadas?

Docente Alvaro: Aqui funciona Corpocarnaval, esa es la entidad rectora
organizadora de todos los eventos que se organizan en el carnaval de negros y
blancos, si hay un apoyo un auxilio de parte del estado, pero la mayor parte de
nuestro... nuestra indumentaria, nuestra vestimenta, la cuestion de nosotros y no
Unicamente en nuestro grupo, sino los que lo hacen todos los grupos, si, cada
uno... va haciendo su aporte, hacemos actividades, hacemos bingos, que se yo
tantas actividades para... para reunir fondos.

Nathaly: ¢Dentro de esas actividades hay un cuento también musical de solo
musica de Pasto?

104



Docente Alvaro: Si claro ahi encuentros, pero... pero no es para sacar un
producto econdmico de ahi no, simplemente son encuentros que se hacen, no,
precisamente para ir adquiriendo mas conocimientos y mas... encontrarle mas
gusto a esto.

Nathaly:¢ Tiene presente alguno de los nombres son las fechas en donde se
hacen estos encuentros?

Docente Alvaro: Hay unos que realizan en... en el teatro al aire libre, ese es un
lugar de encuentro abierto donde precisamente acuden ahi eventos de musica
andina, hay eventos de musica, salsa hay eventos de musica cubana, asi hacen
eventos, si pero esos a lo largo del afio.

Nathaly: Bueno maestro cuéntame, ya para cerrar ¢Qué significa este carnaval
para usted?

Docente Alvaro: Esto es alegria, oiga, esto es vida, a pesar de que el recorrido
gue hicimos es largo, es largo, nosotros iniciamos cerca al estadio y terminamos
en esta senda, en la senda del carnaval, pero... pero no... Con una satisfaccion
Unica, esto es maravilloso.

Nathaly: Bueno, muchisimas gracias a usted por su tiempo, muchas gracias por
atendernos a nosotros y nada felicitaciones por este Carnaval tan bonito.

Docente Alvaro: Lindo... Lindo... quedan invitadas

Nathaly: Gracias, gracias. Lindo
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UNIVERSIDAD ANTONIO NARINO
FACULTAD DE EDUCACION
LICENCIATURA EN EDUCACION ARTISTICA CON

UNIVERSIDAD i
ANTONIO NARINO ENFASIS EN DANZA Y TEATRO

CARNAVAL DE NEGROS Y BLANCOS
ENTREVISTA DANZA

Datos del entrevistador:

+ Nombre: Yineth Vanessa Luis Forero
«  Fecha: 3 de Enero del 2019
v Hora y lugar de la entrevista: Avenida de los estudiantes (Pasto- Narifio)

Datos generales del maestro:

« Nombre completo: Oscar Bernabé Fajinoy Espafia

v Fecha y lugar de nacimiento: 2 de septiembre de 1973 Pasto- Narifio
«  Ocupacion: Licenciado en Educacion fisica y Ciencias Sociales

«  Zona del pais donde ha desarrollado su trabajo: Pasto - Narifio

(Con consentimiento, ¢Autoriza usted que esta entrevista sea empleada como
material de estudio para la investigacion del Carnaval de Blancos y Negros en el
programa de la Licenciatura en Educacion Artistica con Enfasis en Danza y Teatro
de la Universidad Antonio Narifio?)

CUESTIONARIO
Vanessa: Buenas tardes, mi nombre es Vanessa Luis, soy estudiante de sexto
semestre de la catedra de carnaval en la Universidad Antonio Narifio, ¢Nos

encontramos con?

Oscar: Mi nombre es Oscar Bernabé Fajinoy Espafia, soy el director de la
Fundacion Cultural Raza Libertad del Colegio, de la Institucion Educativa
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Municipal Libertad.

Vanessa: ¢Sumerce nos permite una entrevista, utilizando esta informacion para
un estudio acerca del carnaval?

Oscar: Si
Vanessa: Bueno, entonces ¢ Sumerce en qué fecha naci6?
Oscar: El 2 de septiembre de 1963

Vanessa: Nos podrias comentar ¢ En qué momento comienza el acercamiento a
la danzay al acervo del colectivo?

Oscar: Bueno yo , ya con el Colectivo Raza Libertad, que es el que ustedes miran
aca , ya llevamos 20 afios, lo creamos con un hermano Francisco Fajinoy, lo
creamos los dos y atravesar de veinte afios hemos estado participando en el
carnaval, incluso hemos sido parte de la creacion de este evento qué es El Canto
a la Tierra. Como participante en el carnaval, practicamente toda la vida es
muchisimo tiempo mas participando con comparsas con carrozas con todas la
modalidades he participado, pero hace veinte afios especificamente tenemos el
colectivo y participamos también en la pintura de una comparsa.

Vanessa: ¢La vinculaciéon a la danza y a lo artistico dentro del carnaval, viene por
iniciativa propia, viene de familia o de donde sale esta iniciativa?

Oscar: Bueno, yo soy Licenciado en Educacién Fisica y soy Licenciado en
Ciencias Sociales, entonces trate yo, primero que todo intentamos abrir espacios
gue permitan a los jovenes a través de la danza, la musica y los zanqueros, que
ellos puedan mostrar que el carnaval no solo es licor que no solo es trago, que el
carnaval se puede reflejar en vida y vida de multiples colores, pero aprovechando
el tiempo libre y esos espacios para dedicarlos a la danza, la muasica, a la
interpretacion de instrumentos andinos autdctonos andinos, la zampona, los icus,
los toyos, todos esos instrumentos que permiten llevar a escena una propuesta en
el carnaval.

Vanessa: Teniendo encuentra los ritmos matrices como: el son surefio, el
Bambuco, el Sanjuanito, que unos de los mas conocidos en la region del sur
¢, Como se escoge el juego coreografico para cada momento? Es decir, para los
zangueros, con las murgas, me podrias contar.



Oscar: Un colectivo se compone de bloques de danzantes, bloques de musicos y
bloques de zanqueros , la musica va desacuerdo a la propuesta que se haya
investigado, se hace la investigacién y esa investigacion requiere de unos
elementos coreograficos : figuras y cuadros coreograficos, y esos cuadros
coreograficos requieren de la muasica ; en este caso nosotros pusimos en escena
una leyenda EL MITO DE LAS PERDICES , que es una leyenda por ejemplo las
perdices en este mito dice la leyenda: Se encuentran dos sabias juntas, que eran
como pajaros como perdices, que la una era blanca que la otra era negra, que la
otra roja , la otra azul, que jugaban con los colores y que las dos se enfrentaban
para tratar de crear y recrear el mundo de los pastos, que lanzaban una flor al aire
y que una vez lanzaban esa flor al aire mientras estaba arriba danzaban y
jugaban, y entonces se enfrentaban a través de la musica y de la danza ,
mostraban la fuerza en eso; bueno, entonces en ese momento nosotros buscamos
de inicio como una entrada a través de una masica suave pero a la vez un poco
fuerte que vaya en creciente, es decir, que va suavecito y va creciendo, para eso
nosotros utilizamos un tema que se llama Rio de Encanto, posteriormente de ese
tema pasamos a un ritmo de Sanjuanito luego llegamos a un Campesino
narifilense y para poderle dar continuidad a la propuesta volvemos a darle con el
trabajo del Pasacalle, entonces mire usted que hay un ritmo y cada ritmo tiene sus
figuras coreograficas pero a la vez tenemos que mostrarle la historia que
gueriamos contarle: EL BAILE DE LAS PERDICES, entonces en un momento un
bloque de dieciséis personas se arma como perdiz en otro momento arman flores
y ese es el juego del baile de las perdices .

Vanessa: Es decir, ¢La danza se utiliza como instrumento para contar la historia
gue es la esencia del colectivo en el momento?

Oscar: La danza, la musica y la coreografia que es lo que ti con el cuerpo puedas
mostrar a la gente para que pueda entender la propuesta que tu le quieres llevar al
publico teniendo en cuenta que es un publico diverso, que es un publico abierto ,
gue hay gente que al leer el letrero trata de interpretar la propuesta, hay otros que
la verdad no tienen ni idea de lo que se le esta diciendo, hay otros que son
simples transeuntes y Gnicamente revisan el color de un vestuario, entonces todo
es un publico diferente aqui es cantidad y diversidad de publico para que tu
puedes presentar la propuesta.

Vanessa: Dentro del carnaval de blancos y negros que se realiza en Pasto
¢ Consideras que hay alguna diferencia a como se realiza en lugares aledafios?,
Tengo entendido que en Ipiales también celebran el carnaval.
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Oscar: Los carnavales de Pasto, no son de Pasto son de Narifio y ellos lo
celebran en sus posibilidades en lo que ellos tienen ellos hacen carrozas de dos
tres dias y Aceves lo que a ellos les gusta es disfrutar el momento al calor de un
buen trago o quieren pasar un rato con la familia entonces toman como pretexto y
como motivo el carnaval, el carnaval no es Unico acé es de todo Narifio y en cada
region de Narifio celebran su carnaval su propio, incluso ellos tienes algunos
tienen una propia identidad desde hace un tiempo atras el carnaval de Ipiales ya
no se llama Carnaval de Blancos y Negros se llama CARNAVAL MULTICOLOR
DE LA FRONTERA, entonces ellos les van dando unos apegos propios pero en
esencia el carnaval es el mismo es de todos los Narifienses.

Vanessa: ¢Cual crees que es la danza para ti, que mejor representaria la cultura
carnavalera de Pasto?

Oscar: El ritmo que identifica al sur de Narifio es el Sonsurefio es un ritmo que
viene transformandose desde los huainos hasta aumentar el de pronto en
velocidad y entonces se transforma aca en un Sonsurefio, el Sonsurefio es la
mezcla de este huaino del Bambuco de la region andina, entonces estos dos se
mezclan y arman el Sonsurefio que es el baile representativo de Narifio.

Vanessa: ¢Consideras que la danza tradicional y los ritmos que la acompafian
han cambiado considerablemente con el pasar del tiempo?

Oscar: Lo que pasa es que una danza una propuesta se puede modificar de
acuerdo a las expectativas de las generaciones nosotros tratamos de traer, por
eso se llama esto En la Magia del Tiempo, tratamos de traer una leyenda para que
jovenes gente muy joven lo trate de vivir entonces como ellos lo interpreten ya es
otra generacion, y a eso esta expuesto toda la cultura porque en todo lugar hay un
proceso de aculturacion otras veces de deculturacion pero todos los elementos
externos pueden influir en de pronto crear una identidad cultural, yo no entenderia
en esencia como interpretan los jovenes esos ritmos que han abordado tanto
como el reggaeton la champeta como interpretan ellos o como vivenciarian un
ritmo surefio, no lo podria identificar ni entender pero son jévenes y son ellos y
ellos son finalmente los que han de hacer eso su propia interpretacion.

Vanessa: Esta pregunta es mas personal, ¢Cual consideras tu qué es la
motivacion, o existe una motivacion que hace que tu vivas el carnaval como lo
vives?
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Oscar: De hecho, el hecho solo de estar en el carnaval de participar en él es algo
maravilloso es un espectaculo bonito es indescriptible lo que se vive lo que se
siente en la senda ese mismo hecho es lo que lo motiva seguir a afio tras afio
seguir volver a investigar y volver a empezar una propuesta para cada afio
diferente.

Vanessa: Al hablar de que ta ya eres un profesor y que llevas una trayectoria
desde los inicios que maestro que tu consideres que esté dejando una huella
dentro del carnaval.

Oscar: A mi me lleva esto mi padre no era un artesano no era un maestro pero
me llevaba a pintar a ver donde pintaban y le ponia el empefio y el amor para
sacar a la familia y después ese apego y uno acercandose a maestros ya propios
artesanos en las diferentes modalidades entonces ahi se aprende, pero quién lo
lleva a uno a conocer eso es el padre de su papa.

Vanessa: Respecto a cada momento que pasa en el carnaval, digamos ayer
vimos el carnavalito hoy los colectivos, mafiana la familia Castafieda, qué
importancia tiene cada momento, es algo indispensable que ocurra asi, o
consideras que podria ser lo mismo sin alguno.

Oscar: Lo que pasa es que el carnaval se compone de diferentes elementos, cada
elemento finalmente llegan a ser todo y otro dilema es que Canada participante es
que cada participante quiere expresar el carnaval , por ejemplo los nifios son el
futuro del carnaval deben expresarlo en el carnaval mediante el Carnavalito, sacar
once colectivos el desfile Magno seria imposible entonces hoy es una eliminatoria
para clasificar dos que puedan no hacer tan largo el desfile porque, una de las
cosas mas preocupantes para uno es ver como la gente esta desde la noche el 6
de enero se reune en la senda esté lloviendo o este lo que sea esta ahi sentados
esperando que pase el desfile entonces uno no debe ser tan crueles con ellos
tampoco y tratar de llevarles lo mejor, es decir, cada persona que participa en el
carnaval se esfuerza por eso, por llevarles lo mejor, porque la gente que hace ese
esfuerzo, se lo merece.

Vanessa: Bueno, ya para terminar, si yo te pidiera que me definieran el carnaval y
la participacion dentro de ella con una palabra ¢ Cual seria.

Oscar: El carnaval es vida de mdltiples colores.

Vanessa: Muchisimas gracias y felicitaciones por tu trabajo. Oscar: Gracias.
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UNIVERSIDAD ANTONIO NARINO
FACULTAD DE EDUCACION
LICENCIATURA EN EDUCACION ARTISTICA CON

UNIVERSIDAD ,
ANTONIO NARINO ENFASIS EN DANZA Y TEATRO

CARNAVAL DE NEGROS Y BLANCOS DE PASTO
ENTREVISTA VESTUARIO Y MAQUILLAJE

Datos del entrevistador:

« Nombre: Angie Daniela Correa Forero

«  Fecha: 5 de enero del 2019

« Horay lugar de la entrevista: 7:00 pm / Taller de la Familia Narvaez
«  En esta entrevista intervino: Esteban Narvaez

Datos generales del entrevistado:

« Nombre completo: Adrian Esteban Narvaez Galindo

+«  Edad: 28

«  Ocupacion: Maestro artesano y disefiador de vestuario y maquillaje
«  Zona del pais donde ha desarrollado su trabajo: Pasto - Narifio

Daniela: Buenas tardes mi nombre es Angie Daniela Correa, soy de la
Universidad Antonio Narifio de octavo semestre de la licenciatura de artes
esceénicas, el dia de hoy me encuentro con el maestro Esteban, vamos a realizarle
una serie de preguntas, sumerce ¢me da permiso de preguntarle?

Esteban: Si sefora.

Daniela: Gracias.

CUESTIONARIO

Daniela: primero que todo, ¢ Como es tu nombre completo?
Esteban: Me llamo Adrian Esteban Narvaez Galindo
Daniela: ¢Cuantos afos tiene?

Esteban: 28
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Daniela: Bueno don Esteban, ¢ de qué principio cultural se inspira el maquillaje?
Esteban: ¢ Principio cultural?

Daniela: Si

Esteban: ¢ Para la propuesta de ahora?

Daniela: Si

Esteban: Listo, bueno la propuesta de ahora se llama Origenes no, lo que evoca
los origenes son las culturas indigenas sobrevivientes de aqui de Colombia,
entonces, dentro de las culturas indigenas tome 7 muestras culturales que son, las
Wounaan que son las mujeres que bordan en el choco, tome las culturas
indigenas de Sibundoy ,que que realizan sus artesanias con chaquiras, tome a
los, TiKuna que son una, que son talladores, entonces los colores que tomo como
referente para el maquillaje son la simbologia que ellos, que ellos realizan en sus
obras escultodricas si, tribales, figuras simplificadas y colores que también se
apliqguen dentro de las culturas no, que ellos manejan mucho los colores
fosforescentes y las gamas entonces todas esas muestras y todos esos pigmentos
que alli se aplican en la piel que los toman desde las raices desde de las flores,
todo eso quise 6sea tomar como referente para la muestra artistica de este afio,
para la comparsa.

Daniela: don Esteban ¢ Con qué fin es creado el vestuario?

Esteban: Bueno, el vestuario lo que en primer lugar es es un complemento para la
escultura no, es algo que agarra desde los pies hasta 2 metros mas arriba de los
hombros, entonces que con que fin se crea el vestuario, primer lugar tiene que ser
un vestuario funcional si, algo que sea aplicativo no, uno que sea que sea un
referente cultural no, que sean que plasme los colores, pero que tampoco se robe
la atencién de las esculturas, entonces para el vestuario de de esta comparsa
tome un basico, un basico negro que lo complemente con un peto, en el peto tomeé
un corddn un cordén en degrade, que es amarillo, verde y fucsia y empecé hacer,
espirales en el peto, que las hice con una maquina de coser, le puse un degrade
gue de borlas para complementar el peto y un basico negro que atraviesa que es
atravesado con cordones hacia las izquierdas, una manga ranga, con un un bolero
al final, y que lo cierran dos borlas que es para amarrar y que quede la manga
mas ancha arriba y que sea mas angosta abajo, para las mujeres una falda que
viene con un peto, un complemento que cruza que viene desde desde el peto
hasta la falda que sale con un solo color negro, con un cordén también que
traspasa dos triangulos brillantes, con un fondo fucsia la falda es una falda
campana, acampanada con con arto volumen para que se mire lo artesanal de la
falda y se mire que sea una falda simple porque es fucsia, pero que se mire amplia
gue ocupe mucho espacio.



Daniela: En esta ocasion, ¢Qué tipo de telas son las mas indicadas, para el
desfile para el tipo de vestuario que disefiaste?

Esteban: Bueno pues, uno pues en el carnaval busca la economia no, porque en
primer lugar el gasto es muy elevado no, pero pues trate de utilizar, pues telas
como sedas chinas, telas que vengan con lentejuelas, mas mas que la tela yo creo
gue me la jugué con el decorado no, el decorado es un poco mas costoso, jugué
con cola de ratén, jugué con borlas, jugué con lana, jugué con encaje, para que el
complemento sea mucho mas atractivo, que la tela porque la tela es 6sea no estan
funcional no, como como yo hubiera querido no, 6sea si fuera una tela que fuera
cambiando de color no, que sea més brillante no, es una tela normal pero el
decorado si es muy Vistoso.

Daniela: ¢Qué tipo de maquillaje manejan en esta ocasion? las personas que
tienen cabezones o los que no tienen cabezones.

Esteban: Bueno en este, en esta vez quise jugar con la simplicidad no, como el el
el tema del vestuario es tan cargado lleva con un peto que traspasa con cintas en
la cara, entonces quise que sea algo muy, que el rostro quede limpio, para que,
para que no se robe la atencion de ningun lado y no sobrecargue el vestuario.

Daniela: ¢Qué se tiene en cuenta a la hora de escoger el calzado para las
comparsas o los desfiles?

Esteban: Bueno en primer lugar que sea funcional no, que sea funcional y
coémodo, pero yo no me la juego tanto con la comodidad sino que las cosas se
vean atractivas visualmente, porque el vestuario es la parte principal y
fundamental de una obra, 6sea un buen disefio marca tendencias, y lo que uno
0sea en el carnaval quiere es gque sea el referente para las nuevas generaciones,
Osea que lo que uno haga marque, que digan bueno este utilizé tal cosa podemos
utilizar la misma cosa en diferentes patrones podemos hacer esto jugar, jugar,
siempre jugar, pero siempre marcando tendencia 0sea que que no sea un traje de
indigena normal, sino que sea un traje de indigena con un corte y un disefio que
sea exclusivo osea que una muchacha se sienta comoda tradicional pero atractiva.

Daniela: ¢Cuanto tiempo de creacion requiere el disefio en su totalidad, desde la
investigacion los bocetos hasta la hechura en totalidad?

Esteban: pues yo le invierto 6sea, dentro de mi cabeza siempre esta funcionando
no, 0sea yo le invierto a un tema un afio desde que empiezo con los bocetos en
febrero marzo por ahi empiezo, pero ya tengo la idea pensada desde hace mucho
tiempo, solamente es como que empezar a organizar, cOjo y me siento en mi
soledad y la organizo, porque Gsea lo importante de la soledad es que sea creativa
no, entonces uno coge y se sienta en su soledad y empieza no ya tengo claro esto
esto, entonces empieza a a traspasar lo que lo que uno tiene en la cabeza lo
empieza a plasmar que es dificil ,porque lo que uno piensa es dificil no, 6sea

113



recrearlo porque uno pues, uno piensa en el escenario, la calle, las personas que
van a ir, pero 6sea cuando uno ya empieza a pasarla, dice no tal vez esto no
funciona no, ese es el primer boceto, después uno empieza a jugar con los colores
entonces ahi en los colores es donde es el segundo tropiezo no, que dice bueno,
esto se mezcla con tal cosa entonces éste ya no cala este rostro tal vez era muy
importante acé pero tal vez segundario, entonces juguemos con otra cosa, hasta
gue uno pues empieza hacer los prototipos que para concursar en el carnaval no,
gue son piezas, son 7 piezas que tienen un tamafo de 40 cm x 35 de ancho,
entonces ahi es donde uno tiene que ir ya a la fija tiene que ir a tener claro lo que
va hacer, con que se la va a jugar, en esta version del carnaval ya ya exigieron
gue era vestuario mas la muestra escultérica ésea que uno ya la tenia que tener
clara desde el principio 6sea uno no no podia improvisar porque cad.. el carnaval
estd improvisando mucho en el vestuario, gente que solamente se la jugaba con
un basico de pantalon, dos colores, contrasten y salia, pero ahora ya se mira que
el vestuario es una parte fundamental dentro de de de las de las obras que ya se
van a presentar.

Daniela: ¢ Cuantos ensayos previos a la presentacién se hacen con vestuario?
Esteban: Ninguno

Daniela: En esta ocasion los tocados o sombreros, ¢ Cuanto tiempo tomé hacerlos
y qué materiales usaron?

Esteban: Bueno para la versidén de este afio utilice una randa, una randa que es
una randa que la volvi como una balaca no, cogi le puse un resorte atras y jugué
con el decorado que con borlas entonces le puse dos borlas que empiezan desde
las orejas y caen con cintas, 3 cintas que no se repiten dentro del decorado,
entonces yo pensé primero lo que yo siempre pienso es en una mujer, mas que un
hombre pienso en una mujer, 6ésea pienso que la mujer va tener el cabello largo
entonces que las que las cintas se van a confundir con el cabello y que las borlas
van a hacer pues un complemento a la decoracién de sus 0jos no, y a su rostro,
entonces trato de que el de que el el tocado sea mas amplio arriba para que la
mujer se la vea mas delicada abajo, asi sea una mujer con con rasgos fuertes no,
pero que se la termine en punta, entonces por eso jugué con las cintas para que
Osea toda mujer que se lo ponga teng... se le vea con la cara delgada, ese es el
primer cosa que pienso cuando hago un tocado, que una persona se la vea
delgada.

Daniela: En esta ocasion, perdén no no eso no.
¢ Son reutilizados de alguna manera los vestuarios para la comparsa del siguiente
afo o se desechan?

Esteban: No, se desechan, cada persona que juega en la comparsa de obsequio
se lleva el vestuario, como como no sé como muestra de que estuvo en el
carnaval, como como 0sea es una persona que lo puede volver a utilizar, es
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una... en cualquier cosa 6sea lo que menos hago yo es cargarme de cosas,
porque ésea yo pienso que en la vida lo que uno menos tiene que es es
encajonarse con cosas no, porque uno las cosas lo detienen si, si usted se llena
de cajas y eso, entonces cuando le salga un viaje va decir, y ahora ¢ qué hago con
todo este poco de cajas? no, cuando uno la revisa es llena de cosas del pasado
entonces, lo que uno piensa es cada afio hacer algo mejor algo que lo supere algo
gue lo supere, entonces lo que usted menos quiere tener es referentes del
pasado, que son cosas que ya pasaron.

Daniela;: Osea que asi no sean jugadores sino personas que estan, digamos
todos los afios en las comparsas ellos ¢también se llevan sus vestuarios?

Esteban: Si

Daniela: ¢En algdn momento en escena se rompio, se desarmo o se descocio
algun traje?

Esteban: Si, si me ha pasado.
Daniela: Y cree, ¢,qué solucién hubo para ello en el momento de la comparsa?

Esteban: Pues es que es que fue un problema como técnico, ésea la muchacha
qgue los armé solamente las fileted, entonces cuando hicieron asi, se desarmaron
por atras, entonces la solucion, ésea no hubo solucién 6sea, solamente hubo una
abertura més al vestuario.

(Risas)

Daniela: Bueno ya pues, para terminar, ¢ Consideras como parte del vestuario los
cabezones?

Esteban: Si, son una pieza fundamental, ¢por qué? Porque en primer lugar
juegan con la teoria del color no, 6sea el fucsia en este caso no se puede repetir
en arriba porque es algo que va, pues algo que se va a confundir no, entonces los
colores del vestuario no se repiten en los cabezones, esa es la regla general, en
segundo tiene que ser comodos el vestuario tiene que ser muy cémodo, y tiene
gue ser jugar con dos cosas, tiene que aqui ser amplio, porque las personas van
en esta posicion, si ve entonces cuando uno va en esta posicion puede jugar con
todo este espacio con el vestuario si, como la parte de abajo ellos no la van a
poder tocar entonces la parte de abajo del vestuario, también juega una pieza
fundamental porgue un buen pantalén, da estilo si, una buena pieza que cuelgue
da estilo, y como se va a ir moviendo va hacer parte aunque uno no quiera de de
toda la figura es que una comparsa empieza desde los pies de la persona hasta lo
gue eleve entonces el vestuario es una pieza fundamental, yo he peleado y me
han reprochado mucho de que yo no busco la comodidad en el calzado, yo les a
todo el mundo les exijo que usen cotizas y me dicen bueno es que nos vamos a
cansar bueno pues es un dia, se van a cansar pues cansense, pa’ que salen sino
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es a cansarse (risas) van a cargarse una pieza que pesa 20 kilos y se preocupan
por la comodidad de los zapatos, preocupense por la columna vertebral por lo que
sea menos por los zapatos... entonces es algo con la que yo me estoy jugando es
una inversion muy alta que yo le estoy haciendo, entonces a mi lo que menos me
importa es que la persona vaya comoda si no que, bueno vaya comoda de aqui
no, ésea que no le ajuste el traje no, pero que que todo el traje se vea, porque es
una pieza a la cual yo le he quemado, en primer lugar cabeza, tiempo, la que algo
que bocete algo que me tome el tiempo para ir a revisar la tela todo, entonces es
una el vestuario para mi ha sido siempre una pieza fundamental en cada obra
gue yo haga, tiene que ser vaporoso tiene que jugar con con el viento tiene que
jugar con todo, es como, yo lo comparo mucho con los aretes de una mujer si, una
mujer no se pone cualquier tipo de aretes, ¢por qué? porque un dia va a querer
gue le cuelguen, un dia va querer ser muy reservada, es entonces es es asi mi
profesor de fotografia decia que uno tiene que comparar siempre toda obra que
uno haga con una buena minifalda no, algo que tape, pero que no sea vulgar no,
y algo que al caminar no fastidie, eso me decia siempre.

Daniela: Claro, pues muchas gracias por la entrevista don Esteban y pues como
como siempre decimos es un placer hacer estas preguntas porque aprendemos
cosas que no sabiamos, y ver esa autoridad ese sentimiento ésea de apropiacion
por algo que la gente normalmente dice que es un agregado, que no es muy
importante a la hora de ver tantas cosas gigantes a nuestro alrededor, pues para
mi, es mi comision y realmente si me importaba mucho esta tipo de entrevista y
sumerce a solucionado todas las preguntas tal cual como yo las creia, entonces
muchisimas gracias, por su tiempo.

Esteban: A ti muchas gracias por en primer lugar viajar hasta aca no, porque
0sea es una parte investigacion una parte investigativa que es importante, que
como tu dices la gente la tiene como algo secundario no, y a partir de estas
investigaciones es que la gente le da mas realce a las obras, ésea yo pienso que
en la actualidad ya nadie habla de un disfraz no habla de un vestuario ya, los
disfraces ya son los del 31 de diciembre los vestuarios ya son algo que mas
elaborado algo que tiene disefio, entonces para mi es muy importante que
ustedes hagan este tipo de investigaciones que se tomen el trabajo de venir
desde Bogota hasta aqui a pasto, y que y que hagan estas entrevistas no, porque
asi como ta dices, tu aprendes pero nosotros también aprendemos, y y es chévere
brindarle el el tiempo a personas que estdn empezando y motivarlas si, porque
este tema del arte es algo bien complicado es 6sea uno cuando uno sale de la
universidad se siente perdido pero, estdn ahi las cosas, estan ahi los désea los
recursos no, porque uno piensa que solamente hay lo que uno le ensefian no,
pero mentira, yo cuando yo sali de la universidad conoci a una disefiadora ella me
ensefno a coser después ya hice cursos de costura y aprendi a manejar un patrén
y del patron a modificar los matrones luego le fui poniendo que esta cosa, otra, y
después uno ya se va empapando tanto que uno entra a una, no sé€ a un almacén
de telas 0 a un almacén de recursos y uno mira millones de posibilidades si, 6sea
ya no miro un pantalén ni una camiseta, entonces es chévere chévere que vengan
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hasta aqui y se den cuenta de todo lo que se pueden llevar y cargar a otras partes
no, porque el carnaval es muy rico en todo esto de recursos, manejan el hierro,
manejan el metal, manejan todo tipo de de ese de cosas y es bueno que ustedes
hagan esto y lleven porque en otras partes los recursos hay muchos recursos pero
las mentes son limitadas, entonces todo esto les va a ensefiar a las nueva
generaciones, a que a gue tienen que ponerse pilas a que hay los recursos, hay
el tiempo, hay la creatividad solamente es ponerla en préactica.

Daniela: Muchas gracias por por todo esto, y pues hasta una nueva ocasion
porque de volver volvemos.
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UNIVERSIDAD ANTONIO NARINO
FACULTAD DE EDUCACION
LICENCIATURA EN EDUCACION ARTISTICA CON

UNIVERSIDAD B
ANTONIO NARINO ENFASIS EN DANZA Y TEATRO

CARNAVAL DE NEGROS Y BLANCOS DE PASTO
ENTREVISTA VESTUARIO Y MAQUILLAJE

Datos del entrevistador:

« Nombre: Angie Daniela Correa Forero

«  Fecha: 5 de enero del 2019

v Hora y lugar de la entrevista: 3:00 pm / Taller de la Familia Narvaez
«  Enesta entrevista intervino: Zulma Villota

Datos generales del entrevistado:

+ Nombre completo: Zulma Carola Villota Guerrero

+« Edad: 38

«  Ocupacion: costurera

«  Zona del pais donde ha desarrollado su trabajo: Pasto - Narifio

Daniela: Bueno, Buenas tardes mi nombre es Angie Daniela Correa Forero, soy
de la Universidad Antonio Narifio, de octavo semestre en licenciatura en artes
escénicas, y el dia de hoy me encuentro con la sefiora Zulma para realizarle unas
pregunticas sobre el tema de vestuario y maquillaje en el Carnaval de negros y
blancos, sefiora Zulma ¢me permite, me da el permiso de hacerle estas
preguntas?

Zulma: Si tranquila, con mucho gusto.

CUESTIONARIO

Daniela: Bueno primero que todo, ¢ Cémo es su nombre completo?



Zulma: Zulma Carola Villota Guerrero
Daniela: y ¢ Cuantos afos tiene sumerce?
Zulma: 38

Daniela: Entonces primera pregunta:
¢De qué principio cultural se inspira el maquillaje en esta ocasion, de este
Carnaval?

Zulma: De lo del safa... 6sea es que cada cosa va de acuerdo al tema que
tengamos, como este afio nosotros vamos con el safari y vamos como animalitos,
los que vamos jugadores que van al piso que es la comparsa la que miran aqui las
cabecitas, entonces vamos de acuerdo a los animalitos, los de arriba como tienen
un uniforme diferente ellos es méas a lo indigena, porque son parte del safari que
vienen, de lo que vienen a visitar, 6sea ellos aqui en Colombia el safari que ellos
van a organizar un tema que expresa nuestra carroza es una visita por todo lo lo
cultural que tenemos aqui.

Entonces por eso tenemos el jaguar, aqui tenemos 0sos de anteojos, tenemos
reservas indigenas, por eso los jugadores van vestidos alusivo al indigenas, los de
arriba.

Daniela: Siguiente Pregunta:
¢,Con qué fin es creado el vestuario, de del safari también de los indigenas?

Zulma: De que se relacione lo un... o sea el vestuario tiene que ir alusivo al tema,
gue le digo, 6sea este afilo como es alusivo a un safari a lo que van a conocer, que
vienen animalitos todo entonces por eso tenemos unos colibris, tenemos unas
guacamayas, tenemos unas serpientes y los de arriba pues vuelve y le digo, e son
referente a las tribus que hay aqui, porque aqui no solamente aqui en Narifio,
porque es a nivel de Colombia, los de la Guajira, los del Huila, entonces cada cada
afio el vestuario tiene que ir muy afin al tema, porque si si es de un safari si
estamos hablando de un resguardo, de mirar indigenas no los puedo vestir de
payasitos, eso va a fin al al tema de de la carroza se escoge el vestuario.

Daniela: ¢Qué tipo de telas son las mas indicadas en esta ocasion, para este
desfile que dura aproximadamente méas de una hora?, el del grupo como tal no de
todos los grupos, sino de los de los del Safari en Colombia.

Zulma: Es méas de una hora...

Daniela;: Es mas de una hora.

Zulma: ...Claro, salimos a las carrozas arrancan 12 del dia y la primer carroza se
esta terminando a las 4 o 5 de la tarde el desfile, porque son 8 kilbmetros de
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recorrido, y obviamente asi sea en camion pero tiene que ir muy despacito y a
veces se para el desfile toca esperar, entonces a mas 0 menos cuatro, cinco, seis,
horas de desfile.

Daniela: y para ese desfile entonces la importancia de las telas... ;qué es lo que
sumerce mira a la hora de escogerlas?

Zulma: Que sean suaves y comodas para los jugadores, porque es mucho tiempo
el que uno permanece y cuando hace sol, y ya a la hora de que uno va bailando,
va emocionando, se le prende el chip con so6lo escuchar la musica uno ya se le
prende el chip, entonces tiene que ser lo mas cémodo, lo mas fresco nosotros
siempre utilizamos satines, qué es como la tela mas mas delgadita y a todos los
jugadores, los jugadores son los que van en la carroza no, siempre ellos
preguntan qué clase de zapatos que calzado, nosotros siempre aconsejamos que
sean los mas cémodos, con los que usted se sienta mas cémodo, por ejemplo yo
gue soy de las que va al piso, yo siempre uso tenis yo tengo unos tenis, tienen
como 4 o 5 afios mis zapatos pero esos son los del carnaval, estan listos, pero no
yo no los boto porque mis zapatos son super comodos es que bailar, 7 kilbmetros
de seguido (risas).

Daniela: Y en el caso de las cotizas, dicen que son muy incomodas ¢ qué técnicas
sumerce usa para que el bailarin aguante los 8 kilbmetros?

Zulma: no por eso digo tenis.
Daniela: solo tenis...

Zulma: Osea es que por ejemplo ya le dije con lo que usted se sienta mas
cdmoda, si usted tiene un par de cotizas o algo y siente que esas no le van a
molestar ni nada y que usted las moldea y todo, puede utilizarlas, pero pues por lo
general uno recomienda que sean tenis o algo, porque los tenis siempre son lo
mas lo mas comodo para uno jugar.

Daniela: Y bueno ya teniendo en cuenta que son 8 kilbmetros que puede hacer
calor, llover.

¢, Qué tipo de magquillaje usan, alguna marca en especial con algunos quimicos en
especial...

Zulma: No, 6sea igual el maquillaje ya que utilicen ya ya va en gusto de cada
jugador, por lo general yo soy de las personas que ese dia simplemente me aplico
bloqueador, y me hecho algo de labial o algo, no mas, porque con el sudor el
magquillaje tiende a correrse.

Daniela: y en el caso de los safaris cuando los vas a maquillar de animales...
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Zulma: no porque nosotros llevamos estas.
Daniela: Nadie va maquillado con...

Zulma: no, no 0sea el que quiera eso ya va en libre... si no uno llega, el aho
pasado nosotros ibamos de bufones y nos hicieron un maquillaje muy lindo, pero
cuando terminé el desfile pareciamos es el del de Batman, el guason, asi con el
maquillaje todo corrido y uno (risas) por el mismo hecho del sudor es que el sudor
asi no asi no haga sol, pero uno transpira y suda y eso le va a correr por muy fino
gue sea el maquillaje se le va a correr, entonces uno termina peor, mas feo (risas),
dando dando terror, y no agradando cuando va terminando el desfile y uno ya con
todo el maquillaje por aca corrido.

Daniela: Mmm bueno la siguiente sumerce ya me la respondio que era respecto al
al calzado ¢ Cémo se escoge? pero ya.

La siguiente es:

¢écuanto tiempo de creacion requiere el disefio en su totalidad, desde el maquillaje,
tocado, vestuario y zapatos, cuanto tiempo requiere?

Zulma: Primero nosotros tenemos que pensar la idea, 6sea eso, mas 0 menos en
escoger el tipo una vez ya esté acreditado uno, entonces uno empieza a mirar,
gue puede quedar, que puede lucir, empieza a pensar en, ¢Qué tipo de de modelo
es el uniforme? como son muchos en nuestro caso son 85 uniformes, entonces
MAas 0 menos nos toca con 2 meses de antelacion enviar a la modista que nos
confeccionen los uniformes.

Daniela: ¢Méas o menos desde qué fecha en especifico, si sumerce la tiene,
empieza la recoleccion de ideas para escoger el vestuario?

Zulma: Mas o menos unos 3, 4 meses 0, a veces cuando empiezan ya ellos a
mirar el tema que se va a presentar la propuesta eso empieza como en marzo, es
una vez se tenga ya mire tenemos como esta idea de hacer esto entonces apenas
se mire la idea del proyecto que se va a presentar, aleatoriamente uno empieza a
mirar en internet a buscar que puede ser el disefio para el para el disfraz, para el
uniforme.

Daniela: ¢ Cuantos ensayos previos a la presentacién se hacen con vestuario?
Zulma: Ninguno (risas)

Daniela: Bueno, en esta ocasion los tocados o los sombreros o los cabezones le
llamo yo, ¢ cuanto tiempo tomo hacerlos y que materiales usaron?

Zulma: Este afio se tard6 mes y medio haciéndolos, estdn hechos en cintas,
tienen lana, tienen plumas, entonces es un un trabajo arduo, ese para los de arriba
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y los de abajo pues si se demoraron, estas cabezas que son las que llevamos los
de abajo, 20 dias en hacerlas porque estas son en icopor, es el modelarte.

Daniela: ¢Son reutilizados de alguna manera los vestuarios para la comparsa el
siguiente afo o se desechan totalmente?

Zulma: no porque cada juga... Osea nosotros el... quien se sube ellos pagan un
dinero, el uniforme que uno le entrega usted se lo lleva, ésea nosotros no nos
guedamos con nada, y no es, 6sea no se puede reutilizar porque nosotros no
tenemos Osea al, una de las caracteristicas de nosotros es que cada afio
presentamos propuestas muy diferentes que no tenga una nada que ver con la del
afio pasado, por ejemplo el afio pasado presentamos nosotros El Rey Carnaval, y
ibamos de bufones, y este afio es Safari por Colombia ésea un bufén no tendria
nada que hacer aqui y cada afio son diferentes, hace 4 afios presentamos Arre
Carnaval entonces ibamos como con unos disfraces con unas herraduras, al piso
también siempre nos ha gustado llevar como figuritas llevamos unos caballitos,
pero con eso cada afio es muy fresco, el otro afio que piratas entonces ibamos
todos de piratas y llevabamos todo alusivo, es muy diferente, muy variado los
uniformes, y como le digo eso cada jugador se lleva su uniforme.

Daniela: Listo, en algn momento en escena ¢se rompio se desarmd o se
descosio algun traje?

Zulma: No pues si eso suele pasar, pero ya la gente en ese momento es muy
tranquila, ésea porque igual los nervios y todo es mientras arranca el desfile, pero
pues suele suceder a veces que a uno lo halan o algo y cuando se terminando el
desfile pues uno termina desbaratado (risas)

Daniela: Y ya para terminar la Ultima pregunta seria ¢ Consideran como parte del
vestuario los cabezones, esto es parte del vestuario?, digamos como las telas o
los zapatos que hacen parte de un vestuario

Zulma: Si, Claro, claro cada uniforme tiene que, llevar su tocado de acuerdo al al
vestuario que que organicemos de acuerdo al tema no puede faltar algo en la
cabeza, porque si no se mira muy simple

Daniela: Y pues ya es por anexo porque no lo tengo aca...

Zulma: Tranquila...

Daniela: Dofia Zulma ¢desde hace cuantos afios sumerce trabaja con las telas,
hace los vestuarios, los disefia tiene ideas, desde hace cuantos afios trabaja con

esto?

Zulma: 17 afios que son los que llevo con mi esposo (risas)
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Daniela: Ya vemos, pues dofia Zulma muchisimas gracias...

Zulma: ...aparte de todo ahorita me ven a mi aqui metida porque ya estos ultimos
dias yo vengo ayudarle en retoques, pero yo casi no permanezco aqui porque yo
no soy como muy habil con las manualidades, yo soy como yo me encargo de
darles de comer para que trabajen juiciositos (risas).

Daniela: Bueno dofia Zulma muchas gracias por la entrevista y que tenga buena
tarde.

Zulma: Lo mismo.
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NARVAEZ ;QUE HAY EN EL CUECHE?
LIBRETO

| ESCENA
En la bodega estan los duendes Omporopopo- Quibombo- Muqui - Goldy,
jugando.
(Se escuchan toques de zampofias, risas y dialogos).
Entran los artesanos los duendes se les acercan para ellos sientan su presencia,
respirando cerca, etc. Los artesanos se asustan. En el escenario Elvira Castro y
Hernando Chicaiza para conocer la nueva bodega donde van a trabajar la carroza
del afio.

I ESCENA

Ernesto: Elvira, este es el lugar, es lo mas econémico que conseguimos para
tomarlo en arriendo estos meses. (entra con la maqueta en la mano).

Elvira: ¢Quién se lo recomend6?
Ernesto: el maestro Leonardo (tratando de prender la luz) esto esta dafado.
Elvira: Hay que ver que es.

Ernesto: ¢A qué hora llegan los muchachos? y Felipe ¢ Sera que si se dignara a
venir? o nos va a dejar metidos como en octubre...

Elvira: Si mijo yo sé que se demor6 una semana por alla con la innombrable pero
no formemos cesquiza ahora jjum! ese bambaludo esta almorzando con quien ya
sabemos, pero Javier dijo que no demoraba....

Ernesto:(Prende la linterna, observa el lugar) hay que arreglarlo un poco.

Elvira: Y barrerlo, pero va a funcionar. Mas bien vamos arreglar esto rapidito, no
vaya ser que digan que soy una mujer carisina. (Sale)
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I ESCENA

Llegan Javier y Felipe.

Ernesto: (Se percata de que hay una teja rota) Llegaron en buen momento porque

hay que arreglar varias cosas antes de ponernos a trabajar.
Javier: Bendicion tio ¢ Y ese hueco de alla arriba que es?
Ernesto: Es como una teja rota, toca ver bien.

Felipe: Bendicion taita. Digame en que hay que trabajar

Ernesto: Necesito que mire lo de la luz. Pero rapidito, rapidito.

Felipe: Pero no sea tan atufado.

(Felipe revisa porque no hay luz y Javier se sube en la escalera para observar
como arreglar el hueco. Elvira regresa al momento con Alfonso, con las cosas de

aseo y pany café)

Alfonso: Bendicion padrino

Elvira: Ayude a rejuntar todo en esa jigra.
Ernesto: ¢ Felipe que paso con lo de la luz?

Felipe: Espere tantico a ver si este es.
(Se prende la luz y se celebra)

Alonso: jJum pero esta bodega esta como cunuco!
Javier: Pero gracias a Dios ya podemos comenzar a trabajar.

Elvira: Y ala virgen de las lajas.

Ernesto: (A Alfonso) Usted mas bien vaya y ayudele a Javier con lo de la teja,

hay que arreglar eso porque se salen los duendes.

Felipe: ¢ Cuales duendes?
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Ernesto: Pues los de la carroza. (Escucha el camion que llega ) Vayan ustedes
dos y traigan los materiales. (Sale Javier y Felipe de escena entrando
simultdneamente Leonardo quien saluda).

Leonardo: Buenas tardes maestro, esta amplio el lugar de pronto un poco bajo el
techo, pero no importa maestro ese primer lugar sera de nosotros este afo.

(Entra Alfonso para hacerse cargo de la teja)

Ernesto: Claro, con ayuda suya y de los muchachos asi va a hacer.

Elvira: Y por amor al carnaval.

Ernesto: Bien dicho, asi es que hay que ponernos a trabajar ya.

Leonardo: Mire maestro estuve adelantando lo que mas pude, mire como quedo
la nifia.

Ernesto: Maestro le quedo bonita, mire mija.
Elvira: Ay mire mi Alhajita como queddé de bella, gracias maestro.
Leonardo: ¢Y donde estan los materiales?

Elvira: Lo estan trayendo los muchachos no demoran.
Entran Javier y Felipe con los materiales.

Leonardo: Muchachos que bueno que llegaron, paseme una lamina de icopor.
Leonardo dibuja las figuras en el icopor y Alfonso se queda arreglando el techo.
Se comienza a cantar la cancion Mi Narifio es tierra firme y se le van uniendo a

voces los demas.

Elvira: Mijo recuerda, esa fue nuestra cancibn en nuestro primer carnavalito
juntos.

Ernesto: Claro mija como lo voy a olvidar. Muchachos suban el volumen.
Los muchachos siguen con la segunda estrofa de la cancion.

Javier: Eso tia muévase mas, mire tan lindo que bailan.
Sigue la cancién en su curso.
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Felipe: Eso dele un muchito en esa jeta o sino como fue que me hicieron.

Elvira: COmo asi que un muchito en esa jeta, en la jeta es que le voy a dar a usted
por no respetar a sus taitas.

Ernesto: Hay va sumando, respete haga el favor, y ustedes también dejen la
guachafita y mas bien ponganse a trabajar.

Javier: Todo es culpa de Alfonso que se pone a cantar.

Felipe se sale de la bodega si que nadie se percate

Alonso: Es que ese Felipe si es bien bobo, como va a decir eso.

Javier: Si orasite.

Elvira: Pasen por el café y un pite de pan.

Ernesto: Haganle haber o es que no escucharon a Elvira.

Javier: (Responde con una mueca)

Alfonso: Ay voy, ay voy.

Elvira: Deje la bobada, tenga llévele a su padrino.

Javier y Alonso se burlan de la situacion mientras se toman el café y el pan.

Elvira: Y que paso con Felipe que no viene por el café. ¢Mijo es que usted lo
mando a traer algo?

Ernesto: No mija.
Alfonso: Disque donde estard, si ese fijo esta con la mujer.
Javier: Esa mona que esta bien buena.

Alfonso: Si es que ese no iba ser quilico de perderse los carnavales de la
frontera.
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Javier y Alfonso se rien a carcajadas

Ernesto: (A Alfonso) ¢Qué es lo que rebuzna?

Alfonso se llena la boca pan en la boca para no responder

Ernesto: Usted que no esta tragando nada expliquenme que es lo que hablan.

Se acercan Javier y Alfonso y responden al tiempo en dos oportunidades:

Javier: Es que se fue por los materiales.

Alfonso: Es que se fue a los carnavales de la frontera.

Ernesto: Haber, pdngase de acuerdo.

Alfonso: Es que se fue por los materiales.

Javier: Es que se fue a los carnavales de la frontera.

El maestro Leonardo al sentirse incbmodo interrumpe tosiendo

Leonardo: Dofia Elvira ese tinto le quedo buensisimo.

Elvira: Es que lo hice oscurito, asi como el afio pasado los comentarios de los
afos viejos, que tal esos puercos bandidos disque a cerrarnos el carnaval.

Todos entran en risas por el comentario pero Alfonso prolonga exageradamente
Su risa

Alfonso: ¢ Madrina cuales comentarios?

Elvira: ¢ Como asi que cuales comentarios?
Todos entran en risas menos Alfonso

Alfonso: Ay, haber ustedes que se creen tan inteligentes, cuales son los
comentarios que dice mi madrina.

Leonardo: Maestro, si recuerda ese tan sonado que dice que “De casa de
Narifio...
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Ernesto: Lechona para mi Narifio”.
Todos se rien por el comentario

Alfonso: Ese esta bien bueno

Javier: O ese que dice “En tierra de ciegos, el puerco es el rey”

Todos se quedan analizando el comentario y Alfonso entra en risa sin explicacion
Ernesto: ¢Y ahora que fue?

Alfonso: Ay padrino es que ahora entiendo porque fue que la otra vez yo vi en la
television que les decian que mejor se E-Duquen.

Alfonso sigue riendo y nadie lo acompafa

Ernesto: mas bien péngase a trabajar y deje la bobada.

Javier: Si con sus comentarios que no tienen ni gracia.

Ernesto: (Mira el reloj), Alfonso no se va hasta que me arregle el techo, lo
necesito urgente, (Mirando a Leonardo) Y... ¢Leonardo se va a quedar

trabajando?

Alfonso: Padrino tranquilo, tenga por seguro que en menos de lo que un gallo
canta, nadie dira achichucas, achichucas porque el hueco, estara listo.

Ernesto: Voy a acompanfar a Elvira a la casa (Se dirige a Javier) Y usted vamos
y me ayuda a traer lo que falta que esta bien pesado. Pero ya vengo.

Leonardo: Bueno maestro.

(Salen de escena y queda Leonardo y Alfonso)

IV ESCENA

Leonardo: Alfonso, ay este chino es mas soreco, Alfonso.

Alfonso: Mande
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Leonardo: ¢Que si quiere mas tinto?
Alfonso: Bueno, (para el solo) Toca aprovechar porque nunca da nada.

Leonardo sirve los tintos y le deja en la mesa el de Alfonso, aparece el duende
Muqui y le hecha sal al tinto sin que nadie lo note.

Alfonso: ¢Y mi tinto?

Leonardo: All4 se lo deje.

Alfonso: Gracias.

Leonardo: Pero tomeselo caliente que eso frio como la jeta el perro no es bueno.

Alfonso: (Recibe el tinto, lo prueba y lo escupe). Maestro, usted como que en vez
de echarle azucar le echo fue sal.

Leonardo: ¢Y sal de donde? Si es que aqui no hay.

Alfonso: Usted me esta tomando del pelo.

Leonardo: Yo no, los duendes, como usted no cree...

Alfonso: Pero maestro, si ya le he dicho que los duendes no existen
Leonardo: Claro que si, los de la carroza (Tono irénico y burlesco).

Alfonso empieza a tener malestar en el estbmago y de repente comienzan a salirle
gases.

Leonardo: Ay no sea tan cochino
Alfonso: Si yo no fui, eso fueron los duendes que usted dice
Leonardo: En vez de estar con su cochinada més bien alcanceme la segueta.

Alfonso: Claro todo yo, si se la acabe de dar.
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La segueta estaba detras del maestro y el duende Muqui con agilidad la mueve de
lugar sin que nadie lo note.

Leonardo: No aqui no hay nada.

Alfonso: Pero, mire, ay mire maestro uno siempre le da las cosas y actualito dice
que no.

Leonardo: Busque bien.
Muqui vuelve a cambiar de lugar la segueta.

Alonso:
Pero estaba aqui, (la observa en otro lugar), claro maestro y como ya se esta
poniendo Malton se le olvida donde deja las cosas.

Leonardo: Deje ser tan Jetdn y mas bien alcanceme eso rapidito.

Alfonso: Maestro mire tras de que me hace empipar ayora me cambia las cosas
de lugar.

Mugqui pone en otro lugar la segueta pero esta vez logra ser visto por Alfonso en
milésimas de segundo.

Alfonso: Y eso que es.

Leonardo: ¢Que fue?

Alfonso: Nada nada un raton que paso.

Leonardo: Por ahi fue un duende y lo asusté. (Se burla de Alfonso)

Alfonso: Ay maestro ya hemos hablado mucho de ese tema..

Leonardo: Bueno y qué paso con la segueta.

Alfonso: Espere haber,(Recordando donde estuvo, habla para el), yo fui primero

ayudarle a Javier luego entre y me senté pero ay antes estuve en las tejas, (Para
el maestro)Ya, ya espere ya se la traigo.
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Muqui se escondia detras del maestro y al salir detras de Alonso es victima de uno
de sus gases por el malestar de estomago.

Alonso: Aqui no esté.

Leonardo: Este chino, si mirela aqui. Suena un estruendo y se escucha la voz de
Alfonso: "Ay virgencita de las lajas”

Leonardo: Qué le pasaria a este.

Sale asustado a revisar que le paso Alfonso..

V ESCENA

Entra Javier y no encuentra a nadie en la bodega

(Se queda dormido)

En el suefio entran los duendes y lo introducen en la fantasia, los duendes bailan,
juegan, y se divierten al tiempo que se presentan a Hernando y destruyen todo el
trabajo que ya se habia adelantado, uno de ellos encuentra en el suelo la foto de
Angela, se nota interesado y dice.

Natgot (Nathaly): ¢ quién es ella?, es una chica muy bonita...

(Todos los duendes se notan interesados y se abalanzan hacia la foto intentando
ganar la foto) -Hernando les quita la foto-

Ricardo: es mi hija, la adoracion de mis ojos.

Emil (Tatiana): mmm y... ¢ cuantas monedas de oro quiere por ella?
Ricardo: Ni una.

Mugui (Keimy): entonces nos la regala, wii (todos celebran)

Ricardo: claro que no (histérico y asustado)
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Bombom: (Vanessa): ¢ entonces qué quieres a cambio?...
VI ESCENA
Hernando esta rezando, mientras Goldy cantando al fondo. Entra Elvira.

Elvira: (Entra preocupada, ve la bodega destrozada y se preocupa.) Hernando!
¢, Mijo esta bien? porque no llego a casa anoche?, ¢ qué paso aqui?

Ricardo: (se levanta confundido gritando) jElvira, angelita! La nifia, ¢donde esta la
nifa?

Elvira: ¢la nifia? Angelita esta en la casa, pero ¢ Por qué me pregunta eso?
Ricardo: ¢usted cree en mi?

Elvira: mijo no se ponga en esas, digame pero ¢por qué?

Ricardo: Elvira vaya a la casa y no se le despegue a Angelita ni un momento, yo
después le explico.

VIl ESCENA

(Sale Elvira de escena)
En una esquina observando todo esta Goldy, y dice.

Goldy: (le pispea, llama la atencién de Hernando con un chiflido) jhey Hernando!
Aqui! ¢ Dormiste bien?

Ricardo: ah! ¢ Es usted?
Goldy: si mucho gusto, Goldy.

Ricardo: Goldy?, dira la persona que destruy6 todo el avance que teniamos con
nuestra carroza.

Goldy: ¢carroza? Cual carroza yo solo veo mugre. (Se rie)

Ricardo: no es mugre era nuestro trabajo, tenemos poco tiempo y estamos
apurados, no queremos perder el primer puesto, ¢ qué quieren?
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Goldy: eso es una buena pregunta, esto es su culpa, usted usurp6 nuestro hogar,
y se aduefié de lo que no es suyo, y a eso vine yo!, a sacarlo, asi es que se tiene
que ir con toda su mugre, jentendid!

Ricardo: lo sentimos no sabiamos que aqui vivia alguien, nosotros solo vinimos a
trabajar.

Goldy: pues ya no importa, usted se debe ir con toda su mugre, cuando regrese
no quiero verlo aqui ni a su familia o sino les ira peor... (intenta salir de escena)

Ricardo: Goldy, espere, venga.

Goldy: venga usted.
(Cada uno da unos pasos pequefios acercandose)

Ricardo: jhagamos un trato!

Goldy: ¢trato?, eso es muy aburrido, mejor...;jAPOSTEMOS!, si cae cara, yo
gano, si cae sello usted gana, j¢listo?!

Ricardo: bueno.

Goldy: entonces cémo voy a ganar yo, cuando caiga cara, oiga bien se tiene que
ir con su familia y toda su mugre y nunca jamas volver, ¢ listo?

Ricardo: bueno pero si yo gano, necesito dinero para pagar la bodega, comprar
nuevos materiales y pagar obreros para hacer mi carroza desde cero, asi que yo
guiero una bolsa llena de monedas de oro.

Goldy: ¢una?

Ricardo: jbueno dos!

Goldy: listo, pues eso no es nada, igual voy a ganar y se va a tener que ir.

(Hace el amague de que va a lanzar la moneda al aire pero le hace el juego a
Hernando, finalmente lanza y cae cara).

Goldy: gane, gane, se tiene que ir, se tiene que ir, con toda su mugre, se tiene

gue ir, y nunca jamas volver, se tiene que ir, se tiene que ir, jajaja (cantado;
empuja a Hernando con la cola y se tira un pedo, se rie)
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Ricardo: (se retira y corre a agarrar la moneda) un momento, un momento, si le
gustan tanto las apuestas pues deme un revancha.

Goldy: no no quiero! (hace pataleta)
Hernando: no disque es buen jugador pues demuéstremelo.

Goldy: claro que si lo soy, no mas por eso le voy a dar su avalancha.

Ricardo: avalancha no, revancha.

Goldy: ¢bueno eso, entonces ¢ qué quiere?

Ricardo: pues yo quiero si gano, que usted y todos sus hermanos trabajen para
mi como esclavos todas las noches y me hagan la carroza mas grande y bonita

del carnaval, que me asegure el primer puesto el 6 de enero de este afo.

Goldy: ¢6 de enero? pero eso es ya, a mis hermanos no les va a gustar trabajar,
bueno aunque puede haber una excepcion si es por algo rico.

Ricardo: no lo sé, déjame pensarlo, es que angelita es mi mas grande tesoro.
Goldy: por eso, ¢luego no quiere ganar el carnaval?, no hay presion, pero le doy
cinco segundo para darme una respuesta.

(tic tac tic tac tic.)

Ricardo: Acepto pero hagamos una cosa, la lanzamos tres veces, quien gane dos
de tres se queda con el premio, escojo cara, Si cae gano yo pierde usted y cae

sello pierde usted y gano yo.

Goldy: listo listo!!, que se cumpla tu palabra.
(Nos damos la mano, tiramos la moneda tres veces y “gana Goldy”).

Goldy: bueno gane yo, tengo a la niia.
Ricardo: pero me hace la carroza.

Goldy: si, si, si, como sea, empezamos esta noche, ustedes trabajan en el dia,
adids, vayase, vayase.
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Ricardo: bueno pues, entonces yo le dejo con llave para que nadie entre.

VIII ESCENA

Escena Laboreo, los duendes Omporopopo y keimy estan en su labor, Quibombo
esta durmiendo, y Goldy esta revisando el material que queda para trabajar,
Nadgot entra cantando con un collar de la nifia con mucha felicidad.

Goldy: Natgot en tono exclamativo. ¢ Qué tienes ahi?

Natgot: Nada

Goldy: ¢Qué tienes ahi?

Natgot: Nada - Le sefala a Quibombo

Goldy: jQuibombo!

Quibombo se despierta asustado. Empieza a tocar la zampoiia

Todos los duendes estan en su labor.

Goldy: jQuibombo!

Quibombo: Hace laboreo.

Suena la Alhaita de los Ajices - todos los duendes se ubican en las posiciones de
elaboracion de las monedas - coreografia de laboreo - coreografia de bombas -
juego

El artesano va pasando las hojas del calendario y van saliendo los duendes -
omporopopo - quibombo- muqui - goldy.

Natgot se queda en la escena, se entristece, busca a los duendes y sale.
IX ESCENA

Entran en la escena Javier y Esteban tienen una conversacion mientras se estan
poniendo los overoles.



Javier: Yo estoy muy preocupado, ya estamos a 5 de enero, y hemos estado
todos los dias en la carpa soldando la baranda donde van los jugadores,

Esteban: Ay si estamos muy atrasados, hasta donde yo sé falta blanquear,
fondear, y dar detalles a varias figuras.

Javier: Mejor dicho trabajo es lo que hay y hoy viene Corpocarnaval a revisar las
medidas de la carroza, y si no esta completo todo lo que va en la carroza nos
descalifican.

Esteban: por eso y todo el esfuerzo que le hemos metido todos estos meses no
va a servir para nada si desfilamos y no estamos dentro del concurso. Camine
miremos bien que es lo que hace falta y adelantamos trabajo.

Entran Esteban y Javier a la bodega y se sorprenden porque ya todo esta
terminado y mientras hablan llega Alfonso que se sorprende por todo el trabajo
terminado.

Javier: Pero que paso aqui, si hasta donde sabiamos todavia faltaba mucho.

Esteban: Sera que mi taita contrato mas personas, pero eso no puede ser porque
apuras penas teniamos para la carroza.

Javier: Entonces como termino mi tio tan rapido y sin ayuda.

Esteban: Pues tendremos que esperar a que llegue para que nos dé una
explicacion.

Javier: Sera que Alfonso sabe algo porque él quedd de venir en la noches a
trabajar. jAlfonso! jOiga Alfonso! le estoy hablando.

Alfonso: Que paso

Esteban: Usted sabe quién le vino a ayudar a mi taita con el trabajo porque
practicamente esta todo terminado.

Alfonso: Pues yo quien mas le iba a ayudar, pero como ustedes no confian en
mis capacidades.

Esteban y Javier se miran muy sorprendidos porque no creen de a mucho en lo
gue Alfonso les dice, pero le siguen la corriente.
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Javier: Pero le quedo todo muy bien hecho, quien lo viera tan atolondrado y salio
muy habil para esto.

Esteban: Si tan habil, que hizo el trabajo como de cinco personas (Esteban se rie)

Alfonso: En vez de estar burlandose de mi, tome a ver y péngase a trabajar, que
todavia hace falta y todo no lo puedo seguir haciendo yo.

Javier: Hum, pero quien lo ve, ahora si le dio el afan por terminar.
En ese momento llega Hernando a la bodega.

Hernando: Con que usted fue el que terminé el trabajo (Dirigiéndose a Alfonso).
Pues no ve gue toco contratar a otra gente para que vinieran a colaborar.

Esteban: Como asi que contratar a otra gente, si ni siquiera tenemos dinero para
la carroza y con que pretende que le vamos a pagar.

Javier: Ademas tio, por mas que usted hubiera contratado mas personas, no es
posible que hubieran terminado tan rapido.

Esteban: Si, expliquenos eso porque todavia habia mucho trabajo por hacer.
Alfonso: Padrino, pero como hizo, como fue que lo logro.

Esteban: Taita estoy esperando su respuesta, no se quede callado, esto estd muy
raro.

Javier: Sitio cuéntenos haber para entender.
Hernando: Pues aposté a Angelita.
Esteban: Cémo asi, que aposté a Angelita, usted que traté fue el que hizo.

Hernando: Pues si, estas personas que contrate, a cambio de terminar la carroza,
me pidieron a Angelita como medio de pago.

Javier: Pero no entiendo tio quienes son esas personas y porque quieren a
Angelita.
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Hernando: Pues yo tampoco sé€, pero ya di mi palabra y toca cumplir.
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Manual
Manejo de Camara fotografica

mponentes

FUNCIONAMIENTO DE LA CAMARA
FOTOGRAFICA

En el mercado existe una gran vanedad de camaras
1ones. Sin

s sencillas

graficas con diferentes formatos y prest

embargo, ya se trate de las camaras

ompactas
nisticadas

generales que rigen su funcionamientoson similares

de las camaras reflex mas s¢

D5

pnncpios

En este manual vamos a hacer una descripcion de 1as partes
mas importantes de una camara fotografica, lo que nos va a

permitir tener una vision general de su funcionamiento

{

)S princ pales componentes de una camara fotografica - = =

joci ; e
son 10s siguientes " ; Bl e 1 AU
* VisOr 0 S jw\ ) ) ia ]
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* obturador

* pantalla

* botonesy diales de control




visor Optico directo es

funcionamiente

VISOR

El vis

LCD suplementarias que rodean a la in n. Estas pantallas
muestran informacion como el nivel de exposicion,
idad de obturac

la

n, la apertura del diafragma, la
astado de |a bateria, el numero de
disparos restantes que pueden tomarse en una rafaga.

142



143

VISOR

El visor electronico es basicamente una pequefia pantalla
LCD gue muestra en tiempo real la imagen que llega al
sensor, Adicionalmente puede mostrar otra informacion
como el histograma o los valores de exposicion. Esta clase
de visor se usa fundamentalmente en las camaras
compactas de objetivos intercambiables y en algunas
camaras compactas de gama alta.

Cada vez es mas frecuente ver camaras compactas sin visor.
En estas camaras se utiliza la pantalla LCD trasera para
encuadrar y previsualizar la imagen,

OBJETIVO

El objetivo es uno de los componentes mas importantes de
nuestra camara fotografica. Es un sistema opfico, formado
por un conjunto de lentes, cuya funcidn de formar la
imagen que va a capturar el sensor.

La caracteristica principal de un objetivo es su longitud
focal o distancia focal, gue se expresa en milimetros, y gue
determina el angulo de cobertura y el factor de ampliacion
del objetivo.

El angulo de cobertura es el campo wisual que abarca el
objetivo, la amplitud de la escena gue el objetivo es capaz
de proyectar sobre en el plano focal. Cuanto menor es la
longitud focal de un objetiva, mayor es su angulo de
cobertura. Por ejemplo, un objetivo de 35mm tiene un
angulo de cobertura mayor que uno de 85mm
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OBJETIVO

En funcion del angulo de coberfura, los objetivos se
pueden clasificar en:

+ MNormales. Tienen un angulo de cobertura en torno a los
45° Se llaman normales porque este angulo es similar al
de la visidn humana.

* Angulares. Su dangulo de cobertura es mayor que el de
los objetivos normales. Su campo wvisual suele estar
entre el rango de los 60° a los 90°. Existen objetivos
angulares llamados ojos de pez que tienen angulos de
cobertura de hasta 180°

+ Teleobjetivos. Su angulo de cobertura es menor gue el
de los objetivos normales. Habitualmente estd entre los
28° y B% o incluso menor en el caso de grandes
telecbjetivos.

bertura de diferentes objetives para una cimara réflex con sensor full-fram

SENSOR

La funcion del sensor es transformar la imagen Optica
creada por el objetivo en una serie de sefiales eléctricas
que daran lugar a la imagen digital.

El sensor estd compuesto por una matriz de millones de
diminutas celdas llamadas fotositos. Dentro de cada una de
estas celdas se encuentra un fotodiodo, que es un
componente electronico sensible a la luz.

Durante la exposicion, cada fotodiodo convierte la energia
presente en la luz (fotones), en corriente eléctrica
(electrones). De esta forma, los fotositos almacenan una
mayor 0o menor carga eléctrica en funcion de la intensidad
luminicaque reciben

El valor de carga acumulado por cada fotosito es bastante
pequefio, por lo que debe ser amplificado antes de su
digitalizacion. Un amplificador PGA (Programable Gain
Amplificator) se encarga de esta funcidon, aumentando la
tension de salida del sensor.

Sensor CMOS de la camara Nikon DGO0




SENSOR

El nivel de amplificacién depende la sensibilidad I1SO
seleccionada en la cadmara. Cuanto mayor es la sensibilidad
ISO, mas debe ser amplificada la sefal.

Una vez amplificada la sefal, un convertidor
analdgico/digital cuantifica su valor, convirtiéndolo en un
nimero ADU (Analog to Digital Unit). Este valor indica el
nivel de brillo capturado por cada fotosito.

Cuando finaliza la digitalizacion de la sefial, el nivel de brillo
de cada fotosito, sus coordenadas en el sensor y una serie
de metadatos adjuntos, son almacenados en forma de
imagen RAW que es el negativo digital de nuestra
fotografia.

DIAFRAGMA

El diafragma es un mecanismo situado en el interior del
objetivo que se utiliza para graduar la intensidad de luz que
llega al sensor. Esta formado por una conjunto de laminillas
metdlicas que se mueven de forma radial para abrir o
cerrar un arificio de tamafio ajustable,

El tamafio de la apertura del diafragma se mide utilizando
una escala de aperturas relativas. Esta escala utiliza una
magnitud llamada ndmero f para clasificar las diferentes
aperturas.

La escala de nimeros f es universal y |a utilizan todos los
fabricantes de camaras y objetivos:

Escala de miimeros f

9

damara Nikon D600
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OPTURADOR

El obturador es un dispositivo que nos permite controlar el
tiempo que va a estar expuesto el sensor a la accion de la
luz.

Su funcién es semejante a la del diafragma: regular la luz
que va a alcanzar el sensor. Pero mientras el diafragma
controla la intensidad de la luz, el obturador controla el
tiempo de exposicion.

El obturador mds utilizado actualmente se llama obturador
de plano focal. Este obturador estd situado en el interior de
la cadmara, justo delante del sensor. Esta formado por dos
cortinillas, hechas de una aleacion ultraligera, cuyo
movimiento esta controlado por la electrénica de la
camara.

OPTURADOR

En el momento del disparo, la primera cortinilla se desplaza
de un extremo al otro del sensor, dejando pasar la luz. Una
vez transcurrido el tiempo de exposicidn, la segunda
cortinilla se encarga de cubrir la zona de nuevo,

El tiempo gue esta expuesto el sensor a la accion de la luz
se llama velocidad de obturacion, y se mide en fracciones
de segundo (o en segundos para velocidades de obturacién
muy lentas)

La escala estandar de velocidades de obturacidon tiene los
siguientesvalores:

[Escala de velocidades de obturacién

1= 1125 Ti4s ires 113z 1720 1/80= 1125z 1/250= 17500 11000

Cada paso significa el doble o |a mitad de la luz. 1/15
deja pasar el doble de luz que 1/30, y 1/60 deja pasar la
cuarta parte de |uz que 1/15.

turador de plano focal, en el que las cominillas se desplazan vertcalments

turador de plano focal, en ef que las cortinilias se desplazan verticalments

146




PANTALLA

Todas las camaras digitales tienen una pantalla en su parte
posterior. Esta pantalla tiene tres funciones principales

Previsualizar la imagen antes del disparo. Hay muchas
camaras compactas que no disponen de visor, por lo que
con ayuda la pantalla se realizan las acciones de encuadrar
y enfocar. De la misma forma, cada vez hay mas camaras
réflex que permiten previsualizar |la imagen antes de la
toma con un modo de funcionamiento conocido como Live
View

Mostrar las imagenes una vez realizada la fotografia.
Gracias a la pantalla podemos revisar las imagenes
inmediatamente después del disparo. Esta revisidn incluye
posibilidades adicionales como hacer zoom sobre alguna
parte de la imagen, mostrar avisos de sobreexposicion o
mostrar el histograma.

PANTALLA

Acceder a los menus que permiten modificar la
configuracion general de la camara o los pardmetros con
los que se van a tomar |las fotografias

Las principales caracteristicas del |a pantalla son su tamafio
y resolucion. El tamano hace referencia a las dimensiones
fisicas, y se mide en pulgadas. Los ultimos modelos de
camaras (en enero de 2013) incorporan pantallas LCD cuyo
tamafio ronda 3". La resolucion indica el nimero de pixeles
que puede mostrar |la pantalla. Se calcula multiplicando los
pixeles de ancho por los de alto. Cuanto mayer es la
resolucion, mejor se visualizaran las imagenes por la
pantalla. Actualmente la resolucion de la pantalla de las
camaras réflex se encuentra en torno a un millén de pixeles
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Atravésdela italk e acceder a los mends de configuracidn de la camara

Através dela pantalia podemaos acceder a los menis de configuraciin de la camara



PANTALLA

Los Botonesy Diales de Control

Los botones y diales de control nos permiten configurar
nuestra camara y los parametros de la toma fotogréfica.

Su numero y funciones dependen del fabricante y de la
complejidad del equipo. Las camaras compactas mas
basicas disponen de pocos botones y diales, por lo que la
mayoria de las funciones se controlan a través del menu.
En el otro extremo estan las camaras réflex mas avanzadas,
gue disponen de diferentes botones y diales de control
para configurar directamente los parametros de la toma
(sin necesidad de acceder al menu de la camara)

PANTALLA

Aunque existe una gran variedad de diales y botones, con
diferentes funciones, los mas habituales son:

El boton de encendido/apagado

El dial de modo de funcionamiento, que permite
seleccionar si la camara va a trabajar en modo automatico,
con prioridad de apertura, prioridad de velocidad o manual

El dial principal, que (solo o en combinacion con alguno de
los botones) permite cambiar valores como |a velocidad de
obturacién, la apertura del diafragma o la sensibilidad ISO

El boton de disparo, que se utiliza para enfocar y realizar la
fotografia

El botén de reproduccion, que permite visualizar las
fotografias realizadas

El boton de acceso a los menus de |a cdmara.

Las camaras réflex digitales cuentan con un gran nimero de botones que
permiten controlas diferentes funciones

Las camaras réflex digitales cuentan con un gran ntimero de botones que
permiten controlas diferentes funciones

Recuperado de: https: /ftodo-fotografia.com/tecnica/
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ENCUADRE Y COMPOSICION

El encuadre, en fotografia, hace alusion a la porcionde la
escena que se utilizara para las fotografias o dibujos y
pinturas.

El encuadre ejerce una gran influenciaen el contenido de
la misma y en los mensajes y sensaciones que transmiten.

El encuadre es |a porcion de escena que decidimos va a
entrar en una fotografia en una vifieta en un soporte.
Como artistas debemos seleccionar el drea que vamos a
capturar y de acuerdo al tipo de escena y al tipo de
mensaje que se desea transmitir podemos encontrarnos
diferentes vias para realizar el encuadre.

Manual
Manejo de Camarafotografica

Encuadres y Composicion

149



ENCUADRE Y COMPOSICION

En el caso de la fotografia debido al formato de las
camaras:

Encuadre horizontal: Es el mas comuny el mas empleado
de todos. Quizas por ser el que resulta de tomar la camara
y observando por el visor o por la pantalla.

Este tipo de encuadre sugiere quietud, tranquilidad y suele
utilizarse normalmente para paisajes y para retratos de
grupo, aunque también es bastante popular en retratos de
publicidad donde aplicando el concepto de espacio
negativo, se colocaal modelo en un extremoy en el
extremo contrario se afiade el producto o algun texto.

ENCUADRE Y COMPOSICION

Encuadre vertical: No es tan popular como el anterior, pero
no deja de ser una excelente alternativa.

Sugiere fuerza y firmeza, y es por excelencia el mas
apropiado para los retratos, basicamente por el hecho que
las personas son mas altas que anchas. También se le
emplea mucho en publicidad, revistas y moda en general.
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ENCUADRE Y COMPOSICION

El encuadre inclinado: Hay quienes consideran este no es
propiamente una forma de encuadre, ya que las fotografias
se presentaran de manera horizontal o vertical, sin
embargo este encuadre se obtieneinclinando fa cdmara.

Transmite dinamismo y fuerza. Se emplea bastanteen
casos de deportes extremos 0 en escenas donde hay
sensacion de movimientoy accion.

ENCUADRE DE LOSTRES
TERCIOS

Esta regla es una de las reglas basicas a la hora de disponer
los elementos dentro de tus encuadres. La misma consiste
en dividir al encuadre en tres tercios iguales de forma
horizontal y vertical. De este modo, en la intersecciones de
las lineas quedaran formados 4 puntosimaginarios que son
los puntos fuertes de interés dentro de una fotografia.
Como podras darte cuenta, el centro a pesar de ser el lugar
obvio en el cual uno ubicaria a un elemento dentro del
encuadre, no es uno de los puntos de mayor interés para la
vistadentro del encuadre,

Ley de tercios

T byl

P s

=
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ENCUADRE DE LOSTRES
TERCIOS

LINEAS EN LA COMPOSICION

La mirada del observador siempre busca ser guiada a recorrer
unaimagen: el encuadre y las lineas, explicitas o no, le marcaran
el caminoa recorrer a los ojos al tiempo que refuerzan los
mensajes y ayudan a trasmitir mejor las sensaciones.

Las lineas verticales dirigen tu mirada de arriba abajo o de abajo arriba. Se
asocian a crecimiento, fuerza, rigidez y altura, ya que suelen escapar a
nuestro dngulo de vision habitual.

152




LINEAS EN LA COMPOSICION

natural en q
horizontales a tranquilidad, paz
formal en g mismo { por
muchas lineas horizontales repeti

LINEAS EN LA COMPOSICION

9 #J. ‘ [/yi«}’#

Las lineas curvas son las que mds se asodan, 0, son fidas, suaves, sensualesy
elegantes, y te permiten ‘pasear” la mir: por laimagen que las Kneas
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LINEAS EN LA COMPOSICION

Las diagonales son kneas con mucha t mucha fuerza visual y crean
interesantisimas perspectivas. Es por el lagonales sean quizd las mas

atractivas en composicion, porque r los esquemas de tu mirada, y
consecuentemente las que al resto.

TIPOS DE ANGULOS

MNormal

Este angulo es aquél en el que la camara se encuentra
paralela al suelo. Nos da la sensacion de estabilidad y se ha
de hacer siempre a la altura de los ojos.

cenital
picado .
normal h

contrapicado .

nadir
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TIPOS DE ANGULOS

Picado:

Aqui, la foto se toma a una altura superior a la de los
elementos de la escena. Este puntode vista tiende a
disminuir el peso visual de los sujetos u objetos

fotografiados. Si lo utilizamos en paisajes, podremos
conseguir reducir la presencia del fondo.

TIPOS DE ANGULOS

Contrapicado:

En este caso, ocurre todo lo contrario al picado. Nos
encontramos a una altura inferior a la de los elementos de la
escena. Con el contrapicado conseguiremos que los objetos
o personas bajas cobren altura. Con estos éngulos
conseguimos invertir el sentido de las proporciones con
unos resultados muy sugerentes. En el caso del retrato de
personas, conseguiremos la apariencia de un personaje
fuerte o superior.
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TIPOS DE ANGULOS

Nadir:

La camara se coloca completamente bajo el sujeto, de
manera perpendicular al suelo. Aqui conseguimos un efecto
mas exagerado aun que con el angulo picado. Conseguimos
una perspectiva central, ya que las lineas tienden hacia el
centro de |la escena,

TIPOS DE ANGULOS

Cenital:

Colocamos la camara desde arriba, totalmente
perpendicular al suelo. El angulo cenital es muy usado en
producciones cinematograficas o tomas desde helicoptero
para grabar extensiones muy amplias. O los mapas por
satélite son el ejemplo mas representativo de angulo cenital.




TIPOS DE PLANOS

Seleccion que realiza el fotégrafo o el operador de camara del
espacio en el que se desarrolla la accion.

=
‘o : 3
% Los planos de visién se clasifican tomando como referencia el
S cuerpo humano.
w
3 plano detalle r""u'ﬂ“mo primer plana  plano medio plano medio
5 primer plum corto
-
5 5
5 |
LIA—A ’IILU S
2 ,-hm medio plano americano  plano entero plano general gran plano
w general
Web planos de visién \
Recuperado de: https://t - dp 2 dres y-composiion’

TIPOS DE PLANOS

Los planos generales largos (PG.L.)
conceden mayor importancia al espacio
escénico, al decorado, que los planos
generales cortos (PG.C.), aunque
ambos muestren a los personajes de
cuerpo entero.

P.G.C.
PLANO
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TIPOS DE PLANOS

Los planos cortos (C.), habitualmente,
contienen una mayor intensidad visual
que los planos largos (L.), generalmente
pensados para distanciar, relacionar, o
poner en contextola imagen.

ESCORZO
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Elencuadrey elfocoenlas
entrevistas

Video

EL ENCUADREY EL FOCO EN
LAS ENTREVISTAS

La entrevista es el recurso mas recurrente y efectivoa la
hora de producir y realizar documentales. A diferencia del
Cine, la direcciéon documental es mucho mas objetiva, y
esto afecta desde el guidn hasta la forma de trabajar en el
rodaje. Una gran parte de la documentacion encontrada
para el proyecto viene dada por los entrevistadosy la
eleccién del encuadre y el enfoque en esos planos es
primordial
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EL ENCUADREY EL FOCO EN
LAS ENTREVISTAS

El primer paso para preparar una entrevistaes la cdmara
Normalmente, con una se pueden obtener buenos
resultados, apoyandonos en planos recursos y material de
archivo. Sin embargo, siempre podemos afiadir una
segunda camara y una tercera para tener puntos de vista
diferentes y mantener al espectador atento. Incluso,
podemos hacer que una camara parezcan dos con algunas
tecnicas, como grabar planos detalles de las manos, las
ropas o utilizar el zoom

Lo que hay que tener claro es que nuestra camara principal
sera nuestro angulo mas importantey el que debe capturar
toda la entrevista a la perfeccion. Lo demads depende de
nuestro presupuestoy el tiempo del que dispongamos

EL ENCUADREY EL FOCO EN
LAS ENTREVISTAS

El segundo paso es decidir el encuadre. Para esto, lo mas
eficaz es preguntarse que pide el proyecto en si. El plano
debe ir en sintonia con el resto del video y decidir cuanta
nformacién queremos mostrar, con un plano largo, medio
o un primer plano. En una entrevistadepende mucho de la
persona que habla, si es muy expresiva, si el tema es muy
cercano a él o ella y actuar en consecuencia.

Una vez decidido el encuadre, es hora de elegir el enfoque
y distancia focal. El objetivo es el que marca la distancia
focal, con una distancia focal corta, tendremos un campo
de vision bastante amplio. Por el contrario, una distancia
focal larga resultard en un campo de visién mas estrecho
con fondos desenfocados.
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EL ENCUADREY EL FOCO EN
LAS ENTREVISTAS

Combinando |2 distancia focal con el enfoque y la posicion
del sujeto respectoa la camara, podemos elegir cémo
aparece en el plano. Con |a distancia focal larga, nos
aseguramos que el sujeto sea el centro de atencion,
desenfocando el fondo y dando un plano mas personal.
También le dara un toque mas cinematografico, a
diferencia de las distancias focales cortas que aplanan la
imagen y dan una vision mas general del entorno,
juntandolo en el mismo plano.

EL ENCUADREY EL FOCO EN
LAS ENTREVISTAS

Por ultimo, el angulo de la camara es el paso final del set
para entrevistas. El objetivo es mostrar tanto del sujeto
como sea posible, por eso la cadmara se situa ligeramente
hacia un lado, normalmente entre 15 y 45 grados. En este
angulo, el entrevistador se sittia muy cerca de la camara
para que el sujeto mantenga la interaccion cerca del tiro de
camara.

Estas son las bases de cualquier entrevistay si las sigues, la
direccion documental serd mucho mas sencillade llevar a
cabo, consiguiendo buenos resultados con un poco de
preparacion.
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USO DELTRIPODE

Video Y Fotografia

DEFINE LA COMPOSICION
PRIMERO

No nos engafiemos. Manejar un tripode es bastante
engorroso comparade con realizar los encuadres con la
camara suelta en las manos.

Hay que buscar un apoyo firme, abrirlo, colocar la camara
sobre |a cabeza del tripode, ajustar los controles...

Si una vez que lo tenemos puesto en tierra firme queremos
usar un encuadre muy diferente, muchas de las ocasiones
nos veremos obligados a coger el tripode y cambiarlo de
posicion

Por eso, es preferible que visualices primero el encuadre
que deseas para situar luego el tripode y tener que hacer
los minimos ajustes necesarios sobre él,
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SITUA UNA DE LAS PATAS
APUNTANDO HACIA DELANTE

Este es el tipico detalle que muchas veces se te escapa si
estas haciendo tus primeros pinitos con un tripode.

Si sitas las patas del tripode de cualquier forma, cuando
guieres situarte para operar con la camara es bastante
probable que te topes con una de las patas que te estorba.
Lo menos malo que te puede pasar en ese momentoes
que muevas el tripode al dar con tu pierna una de las
patas.

Trabajar con el tripode es como sentarse a comer a una
mesa: hay que vigilar donde estan las patas para poder
comer comodeo y que no nos estén estorbando durante |a
comida.

Asi que ya lo sabes. Sitda una de las patas apuntando hacia
delantey asi te aseguraras de disponerdel espacio
necesario para poder trabajar de forma comoda.

rétu/a 0

MANTEN LA BARRA CENTRAL cabezal
COMPLETAMENTE VERTICAL

rri'poa/e
(patas)

I
colintia

La formula gue rige |a estabilidad de tu tripode es la Ley de
la Gravedad.

Cuanto mas vertical se encuentre la barra, mas centrado se
encontrara el vector de fuerza que apunta al suelo y mas
estable estara el tripode.

Para ver si tienes el tripode completamente vertical,
muchos de los tripodes cuentan con una burbuja que te
indica su posicion. Puedes ayudarte de la burbuja para ver
si lo tienes bien colocado, sobre todo cuando la superficie
del suelo sea irregular.

secclones

Recuperado de: https: /fwww.dzoom.org.es/6-consejos-para-usar-tu-tripode-de-forma-eficl
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MICROFONO DE SOLAPA

Video Y Sonido

:POR QUE USAR MICROFONOS
DE SOLAPA?

La principal ventaja de los microfonos de solapa es gque se
pueden colocar muy cerca de la fuente de sonido (la boca
de la persona que habla o un instrumentode muisica) y se
pueden disimular bien en |a ropa si no quieres que
aparezcan en la escena.

La mayeria de los microfonos de solapa san
omnidireccionales: recogen el sonido con la misma
eficiencia desde todas las direcciones.
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;POR QUE USAR
MICROFONOS DE SOLAPA?

Pero su sensibilidad no es muy alta, estan pensados para
recoger la voz de la persona (o si se trata de un
instrumentomusical) a la vez que aislan cualquier otro
sonido ambiente que tengamos alrededor.

Esa caracteristica (atenuar o eliminar el sonido ambiente)
ya supone una gran diferencia, un salto de calidad brutal,
con respecto a grabar directamente con los microfonos
internosde la camara.

Ly,

MICROFONOS DE SOLAPA
RECOMENDADOS

Criterios para elegir estos micréfonos de solapa:
Calidad de sonido razonable

Estos micréfonos ofrecen una buena respuesta sobre todo
en el rango de la voz humana. La calidad final del audio es
correcta para cualquier tipo de uso (voz), incluyendo
proyectos profesionales. En muchisimos casos la calidad va
a depender mas de la situaciony de que sepamos usar
correctamente el equipo de audio

Compatibilidad con diferentes dispositivos

Lo que nos interesaes que el microfono sea compatible
con una camara que tenga entrada para micréfono externo,
con una grabadora digital y con un teléfono movil (o tablet,
o un ordenador). De esta forma tendremos mas flexibilidad
para usar la configuracion mas adecuada dependiendode
la situacion,
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MICROFONOS DE SOLAPA
RECOMENDADOS

Shure es una de las marcas mas conocidas del sectory
tiene esta linea Motiv (MV) de micréfonos de gama media
El MVL (lavalier) es un microfono de condensador gue
ofrece muy buena calidad de sonido.

Buena calidad de sonido para voz

Micréfono de condensador, pero de tipo electret (el
condensadorva polarizado de fdbrica y no necesita
alimentacion externa)

No necesita pilas o bateria externa
Buena relacion calidad precio

Puntos menos positivos:

Recuperado de: https: /fquecamararefiex.com/microf de-solapa-laval dad
video-youtube/
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