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Introduccion

El presente trabajo busca sustentar todo el proceso conceptual que surge desde una
perspectiva creativa de mi concierto de grado que se divide en dos secciones generales: la
primera seccion consta de cinco piezas musicales seleccionadas con ciertos criterios especificos
de dificultad técnica e interpretativa en el instrumento musical de la baterial; la segunda seccién
ofrece una experiencia ritmica no visual con un repertorio original, que busca hacer énfasis en el
sentido de la audicion, prescindiendo de la vista, a través de un repertorio creado especialmente

para ser tocado con las partes del cuerpo como desfragmentacion de la bateria.

Inicialmente se tenia pensado realizar una performance ritmica musical en vivo en un
espacio organizado para vivir la masica a través de las sensaciones y los estimulos, omitiendo el
sentido de la vista, pero, debido a la actual emergencia sanitaria que se vive a nivel mundial
causada por el Sars Covid 19 y una reflexion que incluye mi proceso de formacion, mi
desempefio, mi suficiencia y mi interpretacion como baterista, se hicieron algunas
modificaciones y cambios en la direccion del proceso de investigacién-creacién, para que de esta

forma el concierto de grado sea pregrabado y presentado de manera remota.

! Revisar el capitulo correspondiente a procedimientos.



Antecedentes

Cuando estaba en séptimo semestre de mi carrera profesional universitaria de musica
(primer semestre del 2019), mi docente de instrumento Rodrigo Diaz me asignd un trabajo que
consistia en la busqueda de varios métodos practicos de bateria con el fin de hacer una sintesis
para el calentamiento y estiramiento en la rutina de estudio. La principal caracteristica del trabajo
consistia en ser desarrollado de forma practica y asequible, para facilitar la comprension a las
personas que tuvieran una condicion de discapacidad visual, como mi compafiero Sergio Ivan
Casallas. Cuando me hizo la asignacion de dicho trabajo estaba argumentando el seguimiento
académico que le habia hecho a Sergio desde que entr6 a la carrera y su desarrollo en

comparacion al mio.

En el desarrollo del trabajo tuve que implementar varios experimentos corporales con
personas que no tuvieran conocimiento absoluto de la técnica utilizada por los intérpretes de la
bateria, la mayor parte de los cuales fueron realizados con baquetas. Los voluntarios aportaron en
gran medida para el desarrollo de un instructivo que les indicaba de cudles mecanismos
corporales hacian uso durante el calentamiento y estiramiento. Finalmente, de los métodos
analizados logré una sintesis que consiguio entrar en una primera fase de implementacién
durante un tiempo por mi compafiero Sergio y algunos docentes del programa de musica. Se
preveia experimentar con mas personas, pero por cuestiones de tiempo en el calendario

académico se pospuso.

Hasta el tiempo en que lo desarrollé en conjunto con mi docente, el trabajo tuvo varios
logros, entre los cuéales me gustaria resaltar que fueron redactados por completo todos los

gjercicios practicos de calentamiento y estiramiento; se grabaron audiovisualmente todos los



ejercicios de rutina en la bateria y que qued6 consolidado como una propuesta altruista e

incluyente en la universidad.

Actualmente el instructivo final que construi, en conjunto con todas las grabaciones y
anexos, esta archivado y la copia existe en los documentos de mi docente Rodrigo Diaz. Lo dejé
asentado con la intencion de que los futuros estudiantes de bateria la retomen y la terminen de
construir como una propuesta para su implementacion préactica en los campos de accion

académico.

Este ejercicio de experimentacion me abrié un campo amplio a muchas reflexiones con
respecto a los musicos ciegos y a sus experiencias frente a un espectaculo musical o artistico,

tanto si son ellos quienes lo realizan, como si hacen parte de la audiencia.

Cuando llegdé el momento de proponer un tema para desarrollar el trabajo de grado, quise
seleccionar algo cercano a lo que habia acontecido con este ejercicio académico pero que tuviera
un toque muchisimo maés artistico, entonces decidi recordar y retomar conceptos y
presentaciones que a lo largo de mi carrera concreté junto a mis comparieros para los exdmenes
finales de cada semestre; entre ellas hubo un tema que me gusté muchisimo y que se convirti6 en
toda una puesta en escena, la performance desarrollada como parte del espacio académico

Msica, ritualidad y cuerpo cuyo nombre se tituld: Mdcuri?

2 Para observar la tarjeta de invitacidn, revisar ilustracién 1.
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llustracion 1.

>

—_— ]

Mucuri contemplaba la idea de una experimentacion social a través de la masica y se
sustentaba en algunos analisis de los trabajos que realizaron académicos como John Blacking y
Steven Mithen. Su relacidn conceptual con la performance se explicaba en el hecho de que el ser
humano es un ser musical de nacimiento, con particularidades genéticas que tienen un desarrollo
bastante complejo por el proceso de evolucion que ha sufrido a lo largo del tiempo. (Mithen,
2005). Esta obra de creacion colectiva se dividia en cuatro secciones. Yo estaba a cargo del
direccionamiento de la segunda parte, para la que compuse una pieza musical polifonica. Dicha
obra invitaba a los participantes a hacer uso del movimiento de su cuerpo para crear un dialogo
musical constante entre los artistas creadores y el publico (algo como una interaccién en
secuencia de preguntas y respuestas musicales). De esta forma se sustentaban los planteamientos

de los autores sefialados anteriormente.
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Al momento de hacer esta performance se pensé darle el mismo valor tanto a la creacion
musical como al movimiento que implicaba su ejecucion: la creacion y el movimiento se
describian tan cercanos uno del otro que su relacion siendo un acto experimental en el

laboratorio de la clase, no excluia la condicion inherente humana. (Blacking, 1973)

De las experiencias académicas mencionadas anteriormente tomé dos temas puntuales
para este trabajo: la experiencia musical de las personas no videntes y la creacion musical
(composicion de obras especificas). Mi principal inquietud surgié cuando imaginé como poder
conectar la idea de una performance a ciegas con la de un concierto de grado de un baterista y
preguntdndome ademas cuantas personas habian documentado algo similar. Con los cambios de
enfoque previamente mencionados en la introduccidn, la idea inicial se transformo en la
propuesta de un concierto dividido en dos secciones: la primera parte como un concierto de
grado convencional con un repertorio definido, y la segunda parte como una propuesta de

creacion musical para ser escuchada, omitiendo la experiencia visual para la audiencia.

En mi trayectoria como estudiante de musica, una de las cosas que agradezco mucho a
mis docentes es el desarrollo de un pensamiento critico constructivo sobre las circunstancias del
mundo actual. Desde mi posicion como artista considero muy oportuno e importante ejercer

continuas reflexiones sobre la escucha que poseemos los musicos en el mundo hiper estimulado.

La hiperestimulacién y/o el mundo hiper estimulado hace referencia a la saturacion de la
informacion sensorial que ocurre en el proceso perceptivo, es decir, desde el momento en que los
organos sensoriales captan informacion del entorno a través de los sentidos, para posteriormente

enviarla al cerebro por medio del sistema nervioso, hasta el momento de elaborar una
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construccion mental de lo que se percibe y facilitar el desarrollo de una interaccion en el mundo.®

(Bermejo, 2011 y Froufe, Sierra Diaz, & Ruiz, 2009)

Las reflexiones que propone este capitulo se establecen a partir del contraste entre el
efecto de la hiperestimulacion visual que existe en el acto de tocar bateria y todos sus contenidos
visuales, y una concepcion distinta e innovadora en la experiencia musical a ciegas, que se

evidencia en la segunda seccion del concierto de grado.

Considero que como musicos deberiamos empezar a ser mas conscientes de lo que ocurre
con nuestros sentidos en la mayoria de los espectaculos musicales, especialmente con el sentido
de la audicion. Aunque son de vital importancia todos los factores para el buen desarrollo de una
muestra artistica, queda sembrada la cuestion del ¢Por qué hay tanto nivel de importancia en el
contenido visual cuando se habla de conciertos? Un estudio de 13 culturas e idiomas desarrollado
por psicolinguistas y antropdlogos del instituto Max Planck, demostré que el sentido de la vista
es el mas universal de todos. (El Pais, 2015) Entre algunas afirmaciones hechas por la
investigadora y coautora Asifa Majid se dice que “coordinamos el conjunto de nuestras
experiencias a través del sentido de la vista™* y esta demostrado que todas las palabras y verbos
relacionados con ver, mirar, observar, ojear y leer suponen mas del 60% de los vocablos. Sin
embargo, el estudio también explica que no existe una jerarquia universal de los sentidos, sino

que depende de cada cultura, siendo el oido el segundo maés relevante para la mayoria.

3 Dirigirse a Marco tedrico — Hiperestimulacion.
4 Op. Cit pag. 4.
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Desde una perspectiva neurobioldgica, Josefa Lacarcel (2003) expone que existe una
cualificacion psicofisioldgica correspondiente a cada terminacion nerviosa de nuestro cerebro,

siendo la audicion o accion de oir la que predomina:

La audicion o accion de oir podemos considerarla desde el enfoque
psicofisiologico, como el resultado de una excitacion producida por ondas sonoras sobre
las terminaciones del nervio auditivo [...]. Hoy los cientificos confirman que el oido es el
mas cualificado de los estimulos sensoriales cerebrales. De éstos el 20% corresponden a
la vista, 30% corresponden al gusto, olfato y tacto [y] el 50% corresponden al oido.

(Lacarcel, 2003, pag. 215)

Aqui estd demostrado con los resultados de las investigaciones cientificas que, por un
lado, el lenguaje y la cultura nos moldea nuestro comportamiento y las respuestas para las
actividades que desarrollamos a diario, con un sentido predominante casi universal: la vista
(50%). Pero, por otro lado, nuestro cerebro estd acondicionado mejor fisiolégicamente para
captar con mayor preponderancia los estimulos aurales, esto debido a las terminaciones nerviosas
en el oido correspondientes a un 50%. Entendiendo que desde la propia cultura y el lenguaje
tratamos de abordar toda la experiencia sensorial dandole un predominio a la vista, yo invitaria a
cambiar este liderazgo hacia el sentido de la audicidn en la escucha musical, precisamente
porgue ya existe un universo sonoro suficientemente rico a disposicion para ser interpretado
desde el oido, incluso mas que el contenido visual y los otros factores que complementan la

puesta en escena.

Un masico debe empezar a crear una consciencia autoperceptiva y reflexionar en cada
etapa de su proceso formativo. Desde los que crean la musica (intérpretes, compositores,

arreglistas, directores), hasta los que la reciben, es decir, la audiencia.
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¢Cdémo ha afectado la hiperestimulacion sensorial al planteamiento de la escucha musical
y en qué medida lograria contrarrestar el efecto de hiperestimulacion visual especificamente, con
mi proceso de creacion artistica? Serd el cuestionamiento sobre el que se observara la segunda

parte de mi concierto.



15

Justificacion

El proceso de creacion musical es un campo amplio de las artes en donde confluyen e
interactian muchas disciplinas. La obra de creacion artistica puede precisar para su desarrollo y
representacion, de la intervencion de distintos campos de accion, como por ejemplo las artes, la
ingenieria, la informética, la medicina, la ciencia y la tecnologia entre otras. El resultado que se
obtiene depende de los factores contributivos que cada disciplina ejerza sobre la obra de
creacion. Mi idea original propone realizar una experiencia perceptiva a través de la creacion de
una modesta performance ritmico-musical en la que no participara el sentido de la vista. Tiene
como sustento la desfragmentacion de la bateria en un ejercicio ritmico disefiado para ejecutarse
con el cuerpo y pensado para generar una interaccion con el publico, ahora de manera remota.
Considero que la performance puede llegar a manifestar ideas relacionadas con lo experimental,
lo sensorial y con la mUsica no visual por todos sus componentes y caracteristicas, y me llama la
atencion el hecho de que sea poco convencional e innovadora, tomando como referente el trabajo

de investigacion-creacion realizado por Felipe Carmona, (2019)°

Al lado de esta idea también surgié un vacio debido a que tengo que mostrar un bagaje
interpretativo en la bateria en mi concierto de grado. Existia una preocupacion por la articulacion
que podria darle a esta propuesta con mi formacién como intérprete de la bateria, y la suficiencia
que deberia sustentar al respecto, precisamente porque excluia de alguna manera la ejecucion de
mi instrumento principal como intérprete competitivo y quizas apto para el mercado, para

desarrollar con mayor énfasis aspectos que, siendo resultado de reflexiones profundas derivadas

5 Dirigirse a estado del arte — Papel del Baterista - Carmona, 2019
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de mi formacion musical y mi ser masico en relacion directa con mi entorno, podrian no ser

suficientes a la hora de ser evaluado en mi concierto de grado.

Estas reflexiones y los giros obligados que la emergencia sanitaria han provocado en el
desarrollo de este trabajo, dan como resultado una nueva propuesta, sustentada sobre las mismas
reflexiones, pero orientada hacia una fase de conformacion que satisfaga los planteamientos
expuestos anteriormente. Asi, el desarrollo de este trabajo tendra dos perspectivas y estara

dividido en dos secciones, como lo explicaré a continuacion:

La primera seccion se concentra entonces en dar muestra de los aspectos formales e
interpretativos relacionados con mi formacion musical en la bateria, a través de un repertorio
con unos criterios de seleccion especificos y teniendo unos lineamientos convencionales basicos
para un concierto de grado de un baterista, y la segunda seccidn se concentra en la traduccion
mas acertada posible de la idea original que se tenia con la performance en vivo que era sentir sin
ver y escuchar sin mirar, esta vez a través de la creacion y produccion musical de lo que he

denominado una modesta performance remota.

Cada seccidn se sustenta a continuacion:

Primera seccion.

La presencia de la bateria juega un punto clave para el desarrollo de toda la primera
seccion del concierto de grado porque es el instrumento principal mediante el cual voy a
demostrar las habilidades técnicas e interpretativas que he adquirido a lo largo de mi carrera.
Gracias a su inmenso espectro de posibilidades acusticas y timbricas consideré pertinente realizar

una seleccion variada de repertorio que manifestara dichas posibilidades y que mostrara mi
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formacion como baterista. El repertorio se explicaré con detalle en el capitulo correspondiente a

la parte metodoldgica.

Asi mismo, es muy importante que en mi concierto de grado exista una seccion dedicada
a exponer mi papel como baterista y que determine varias facetas que hicieron parte de toda mi
formacion universitaria en el instrumento. De este modo se pretende que exista un producto

musical que posibilite una retroalimentacion con los docentes y jurados.

Segunda seccién.

En la mayoria de los casos en los procesos de creacion artistica, el apoyo visual juega un
rol importante dentro de la muestra musical, siendo explicita y evidente para las personas que
tienen la capacidad de ver. Esto se debe a que el 80 % de la informacion que percibimos los seres
humanos a diario, entra por la vista y la mayor parte de movimientos, actividades, respuestas
fisicas y mentales, dependen directamente de este sentido. (Portal web Saludemia, 2014 y diario
digital Madridpress, 2019). Segun estos articulos es el sentido que méas usamos los seres

humanos por tres razones:

1. EI50 % del cerebro se dedica al procesamiento visual.

2. Estamos viendo continuamente durante todo el dia. (Aunque pestafieemos, la

mente procesa una imagen continua).

3. Reorganizamos el conjunto de experiencias a través de la vista.

Sin embargo, la coherencia entre las imagenes visuales (se expresa asi porque también
existen otras imagenes sensoriales) y la masica presentada al publico en un espectaculo se
establece a partir de unas inquietudes o argumentos sobre los que trabajan los artistas y otros

agentes para mostrar su pensamiento, perspectiva y alguna que otra intension de impacto que
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podria incluso apartarse un poco de la creacion musical. La estética con que se desarrolla la obra
surge bajo un criterio muy ligado a la personalidad y los alcances de diferentes niveles, a los que
desea llegar el creador y los agentes que entran en juego. Esto produce espectaculos pensados
para cubrir mayorias, cantidades enormes de personas para las que funcionan las infinitas
estrategias de mercadeo que convergen en un evento hiper estimulado. De este modo, muchas
personas son aisladas de manera indirecta por sus condiciones fisicas o personales. Por ejemplo:
Si una banda de metal que se encuentra tocando un concierto realiza en una de sus escenas una
explosion con fuegos artificiales en la tarima, el publico que ve la pirotecnia tiene una sensacion
muy distinta a la persona ciega que Unicamente puede desarrollar una imagen mental de lo que
sucede cuando estallan los sonidos de la pirotecnia. Lo mismo sucederia si asistiese a un ballet.
Sélo puede imaginar mentalmente la danza desde su perspectiva del mundo y apreciar la musica

de otra forma distinta a como lo hacen las demas personas que si pueden ver.

Lo que propongo desde esta perspectiva es que las personas videntes intentemos
empatizar, desde la experiencia de un concierto o una performance, con las personas que no
tienen la capacidad de ver, llegando asi a un cuestionamiento y exploracion que revalide su

experiencia perceptual musical.

Dentro del campo de accion artistico, un musico integro se preocupa por transmitir un
pensamiento, una critica y una determinacion frente a un tema especifico de la vida. Estos

contenidos pueden ser, entre otras cosas, sociales, politicos, econdmicos o propiamente artisticos.

En este sentido, Gilad Atzmon hace una reflexion desde su posicion como artista frente a

los demas campos como la politica y la ciencia:
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El politico, el cientifico o el académico observan el mundo y tratan de decirnos
cosas sobre nosotros mismos. Yo, en cambio, soy un artista. Me observo a mi mismo y
trato de decirle a la gente cosas sobre el mundo. Los artistas sobrepasamos los limites

porque hacemos introspeccion. (Atzmon, 2009, pag. 5),.

Atzmon concuerda con el planteamiento propioceptivo del musicélogo y semidlogo
Rubén Lopez Cano (2005) cuando establece que el cuerpo posee mecanismos inherentes con
complejas estructuras que estan en constante intercambio de informacidon entre lo que sucede en
el entorno exterior y la relacion corporal interior, todo ello para construir una ética méas global
partiendo desde la observacion personal. Estas reflexiones se toman como referente para la
segunda seccion del presente trabajo: como se propone omitir el sentido de la vista y enfatizar el
sentido de la audicion, en la medida que el espectador abra la posibilidad a la escucha consciente,
lograra entender de una manera diferente y personal la relacion que existe entre lo que esta
sucediendo en términos musicales externo a él y lo que ello genera en su cuerpo percibiendo sin
el sentido de la vista. De esa forma, se lograra vivir una experiencia artistica poco convencional

y diferente con la obra.

En este trabajo la experiencia artistica es un objetivo implicito que se pretende concretar

a través de la auto observacion y del conocimiento de si mismo entre otros procesos.

Sumergirse en lo profundo de una recreacion del mundo como lo perciben las personas
ciegas, podria ser una forma de abrir el espectro de la comprension del conocimiento que puede
ser percibido por nuestro cuerpo. Es lograr hacer introspeccion y es el primer paso para crear una
ética de la escucha. Al respecto, Margarita Maria Cepeda (2012) define la ética de la escucha

como:
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Una escucha alerta que va acallando todo ruido interno y nos va haciendo méas
capaces de acoger receptivamente al todo cambiante de nuestra vida [...] tan solo se
limita a sugerir las posibilidades y alcances practicos de la disposicion a escuchar y
motiva su paciente practica [...] Concierne a la relacion, no solamente con otros, sino
también con nosotros mismos [...] como el obrar de una receptividad actuante. (Cepeda,

2012, pags. 22,23)

Desde el punto de vista musical, entiendo que la ética de la escucha es todo un proceso
que inicia desde una autorreflexion consciente de los sonidos que rodean al cuerpo que lo
percibe. Ese proceso también esta directamente relacionado con la conducta humana dentro de
un contexto definido y directamente con la comunicacion. Es la respuesta del ser humano a lo

que escucha.

Quizéas mi trabajo logre inspirar a bateristas para tener momentos de reflexién en los que
el masico contribuya y proponga ideas creativas e innovadoras para hacer del arte, la

investigacion-creacion y la musica especificamente, un campo del conocimiento mas incluyente.
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Sefialamiento

Desde un &ngulo, mi propuesta busca ofrecer una experiencia artistica y sensorial a través
de la desfragmentacion y reorganizacién de mi instrumento de énfasis, la bateria, y retornandolo
a su origen: mi cuerpo. Se concibe ahora como una obra que busca proporcionar ideas de lo
acustico y lo musical, de lo perceptual y lo sensorial. Se desarrollaria como una muestra
performética remota, suprimiendo de manera intencional la vista de los asistentes, para darle
espacio a otros elementos como el movimiento y la emocion. Estos puntos se transforman en el
verdadero reto que consiste en crear una conexion, un desarrollo, una expresividad y un didlogo
musical a traves de la performance, omitiendo el sentido de la vista de los asistentes. Cuando
menciono movimiento me refiero especificamente al trabajo de edicion de sonido 8D, objeto que
constituye la experiencia espacial a través de la audicion en la performance. Por otra parte, la
emocion esté directamente relacionada con el proceso sensorial y perceptivo. También se
encuentra en las respuestas, las acciones y las actitudes de la audiencia frene a los estimulos
presentados, conceptos que se desarrollan mas adelante en el marco tedrico. Quiero sefialar que
para la conformacion de esta propuesta tuve que re considerar varios aspectos que debido al
modus alligatus no seria posible desarrollar. Sin embargo, es mi intensién realizarla en vivo
cuando la sociedad retorne a la normalidad de manera segura, porque considero que la obra

amerita ser comprendida desde una experiencia en vivo.

Los giros que tendra esta propuesta creativa para mantener la idea original de la

interaccion con la audiencia en términos musicales seran ahora los siguientes:

1. Serealizaré la grabacién de mi concierto de grado en lugar de hacer la presentacion
en vivo. Para ello me asesoraré con el productor musical Juan Felipe Cuellar y mi

docente Rodrigo Diaz.
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2. Posteriormente, se realizara una edicion de audio 8D, con el fin de dar una sensacién
de espacialidad en el sonido digital, que era lo que se tenia pensado a traves de la

disposicion de musicos en la performance en vivo.

3. Al inicio de la segunda seccion del concierto de grado se dara aviso para que las
personas venden sus 0jos. Se explicara también, que esta creada para ser escuchada

con audifonos o con sistema de sonido surround.

4. En la performance en vivo, el pablico participaria tocando fragmentos musicales
cortos de las obras con el cuerpo. Ahora participaran con la resolucion de una

encuesta al acabar la performance.®

La propuesta surge del deseo de potenciar la interaccion que existe entre el musico
ejecutante y el espectador, y viceversa, en un espectaculo no convencional, bajo la constante
audicién y no vista. Se trata de buscar la mayoria de posibilidades para explorar una
experimentacion musical desde la participacion y la escucha como principales factores y dandole
un mayor énfasis al movimiento y la emocion, a través de todas las caracteristicas que componen

el instrumento de la bateria, representadas en el cuerpo, es decir, reincorporadas.

Quiero mostrar que la bateria es un instrumento al servicio del ser musical y del ritmo.
Que la interpretacion de la bateria se puede entender como una desfragmentacion desde la
ejecucion ritmico-corporal sin un uso del instrumento propiamente y desde la vivencia del ritmo

nato. Que la musica se puede sentir sin ver y escuchar sin mirar.

6 Esto se hace con la intencidn de medir el nivel de impacto e intersubjetividad que genera la obra entre
los participantes, que servird para complementar las conclusiones a posteriori. La encuesta estara adjunta en un
link con los videos del concierto de grado y también se dard aviso justo al comenzar la segunda seccion del
concierto con sus respectivas instrucciones.



23

Desde otro angulo, mi formacién en la universidad como baterista amerita la
demostracion de cierta suficiencia en este desempefio, haciendo que mi propuesta se bifurque. En
este punto lo que busco es conectar un conjunto de contenidos técnicos y musicales con la
interpretacion del instrumento, con sus sonoridades, con la exploracion timbrica y con su
acustica, a través de la seleccidn un repertorio rico en estas posibilidades, para mostrar una

panoramica general de las facetas musicales de un baterista.

Pregunta

Planteado lo anterior me atrevo a sefialar el enfoque de mi proyecto alrededor de la
siguiente pregunta: ;Coémo, a través del montaje de un concierto de grado, puedo dar muestras de
suficiencia interpretativa en la bateria y, paralelamente, ofrecer una experiencia musical

reflexiva, derivada de la premisa, sentir sin ver y escuchar sin mirar?

Preguntas especificas
Primera seccion.

e ;Qué géneros musicales son apropiados para seleccionar en el repertorio teniendo en

cuenta el objetivo general del proyecto?

e ;Qué elementos y recursos de la técnica de la bateria se resaltan en la interpretacion

de las obras?

e ;Que caracteristicas sonoras y acusticas sobresalen en cada pieza?

e ;Cual set de bateria se puede acondicionar mejor para cada una de las obras

seleccionadas?
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Segunda seccién.

¢ Qué factores se deberian tener en cuenta para la composicion de obras especificas

utilizando el cuerpo como instrumento?

¢ Qué requerimientos técnicos se precisan para la grabacion de dichas obras?

¢Como lograr a través de la edicion musical una experiencia direccionada hacia la

escucha y no la vista?

¢ Como por medio de la metodologia de investigacion se logran conectar los

elementos planteados anteriormente?
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Objetivo general

Construir un concierto de grado que logre un balance equilibrado entre mi ejecucion
como instrumentista de la bateria y una nueva experiencia musical a través de la ejecucién del
cuerpo como instrumento y la desfragmentacion de la bateria, haciendo énfasis en el sentido de

la escucha mas que de la vista.

Objetivos especificos

e Consultar diversas fuentes de creacion artistica con similitud en el tema de estudio.

e Entender procesos de la percepcion musical prescindiendo del sentido de la vista.

o Definir el repertorio de la primera seccion del concierto de grado teniendo un balance

entre la técnica, interpretacion y cualidades sonoras de la bateria.

e Realizar las composiciones, arreglos y adaptaciones musicales necesarias que se
ejecutarian en la segunda seccion del concierto de grado, teniendo presente la

desfragmentacion de la bateria y el cuerpo como instrumento.

e Definir los roles de cada masico y su funcién durante el proceso de creacion artistica.

e Medir a través de una encuesta el impacto de la experiencia de los participantes en la

performance.
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Estado del arte

En la basqueda de documentos acerca de proyectos artisticos que invitaran a la
exploracidn sensorio perceptual, se encontrd que desde otras disciplinas artisticas también se han
estudiado las ideas principales y secundarias que componen el presente trabajo. Los documentos
encontrados se categorizaron teniendo en cuenta los aspectos macro que componen la fase
tedrica y experimental (las experiencias artisticas a ciegas, el papel del baterista, la historia y
pedagogia, y la filosofia). A continuacion, se evidencian los conceptos que proponen las areas

del conocimiento en relacion con las ideas propuestas desde diferentes perspectivas.

Experiencias artisticas a ciegas.

Desde hace aproximadamente tres décadas, en Colombia surgieron varios planteamientos
sobre la masica vivida sensorialmente a través de distintas tendencias en la elaboracion y analisis
de propuestas creativas. Uno de los primeros espacios de encuentro para realizar obras
concernientes al tema fue desarrollado en la Universidad Nacional de Colombia por Enrique

Vargas y se titul6 el hilo de Ariadna:

El hilo de Ariadna (Vargas, 2018) es un espectaculo teatral que propone al espectador un
viaje dramatico a través del uso de sus sentidos y lenguaje sensorial para lograr recobrar el
cuerpo como fuente de conocimiento. El “viajero” en medio de la oscuridad descodifica el
cuerpo: las manos ven, la nariz evoca, los oidos sienten el silencio, huele, palpa y percibe como
si fuera la primera vez. La intencion que propone la obra es la busqueda y recuperacion de los
sentidos como “rutas perdidas” en un camino de ida en medio del riesgo por la incertidumbre y

de vuelta a la luz del dia con la memoria y los sentidos enriquecidos.

Enrique Vargas inici6 el recorrido de esta obra hace aproximadamente treinta afios (1990)

en la Universidad Nacional de Colombia. Forma parte de una trilogia que ha mostrado en una
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gira interminable de teatros alrededor del mundo y esté inspirada en la figura mitoldgica del
minotauro. La creacion de toda la instalacion hace parte de todo un movimiento que se titula El
teatro de los sentidos. Esta pensada para desarrollarse con una persona por funcién y busca
estimular cada sentido por medio de una partitura especial disefiada especificamente para su

produccion. (Grisales, 2017).

Mi propuesta toma prestada la idea de las partituras disefiadas en el teatro de los sentidos,

aplicandola ahora a la creacion de obras polifénicas especificas para ser tocadas con el cuerpo.

Posteriormente dentro de la busqueda interna de propuestas musicales similares en el
contexto colombiano, se encontrd un espectaculo hecho también por estudiantes en Bogota con
una iniciativa artistica de valor comunitario. Alli proporcionan al espectador varios elementos

que simulan la ceguera:

Los colores de la musica (Estudiantes de Music Business del SAE INSTITUTE
BOGOTA, 2019) es un concierto de caracter social, donde los asistentes permanecen vendados
durante la mayor parte del show. Esta pensado para mostrarse como una experiencia sensorial y
perceptiva desde la posicion de una persona invidente con la principal caracteristica que es
escuchar musica. Hay que mencionar que aparte de ser un espectaculo con estas caracteristicas,
todo el dinero que se recauda en la boleteria, es donado a la Fundacién Juan Antonio Pardo
Ospina (un instituto para nifios ciegos), lo que merece una completa admiracion por todo el

contenido social y artistico que demanda realizarlo.

La principal caracteristica que diferencia este concierto del mio, es que no existiria un
ingreso econdémico con un fin valorativo (hablando del dinero por la boleteria y del altruismo),

sino que el valor se evidencia de forma inmaterial desde las reflexiones y cuestionamientos a lo
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largo del trabajo, para empezar a construir una empatia desde nuestro quehacer musical hacia las

personas que no pueden ver.

Otro de los espectaculos encontrados muestra una caracteristica principal en comparacion
con los anteriormente nombrados y es que NO es absolutamente a ciegas, precisamente porque
antes de entrar en un sentido exclusivamente auditivo, el espectador es contextualizado a través
de un documental de una banda que haya alcanzado los primeros lugares en las listas mundiales.
En ese orden de ideas se entiende la musica desde una perspectiva informativa y luego se

escucha, es decir, se precisa primero del sentido de la vista antes de la audicion:

Astral MUsica a Ciegas es un evento que propone un viaje musical y sensorial en donde
la imaginacion se conecta con la esencia de la musica y se disfruta de una gran experiencia en
total oscuridad y con sonido envolvente. (Astral, 2019) En este evento que realizan
periédicamente se proyecta un documental introductorio de una banda con gran trayectoria
musical y consecutivamente se escucha su disco en completa oscuridad. La intencion es que el
publico sea quien cree las imagenes a través de su experiencia previa vivida apropiandose de la
imaginacion y dé sus consideraciones hacia los mejores discos de la historia segun el Rankin de

distintas fuentes mundiales.

El desarrollo de mi trabajo tiene mucha similitud con el evento que propone Astral
porque como Se ha mencionado un par de veces previamente, se desarrolla en dos secciones, la
primera es un concierto convencional y la segunda una experiencia musical no visual. La
caracteristica que diferencia mi concierto de este evento, podria ser principalmente que tanto la
primera seccion como la segunda seccion son netamente musicales sin contenidos documentales

e informativos.
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Papel del baterista.

Para Ferran Alemany el rol que desempefia un baterista tiene unos items directamente
relacionados con el conocimiento de si mismo, incluso antes de la ejecucion del instrumento. En
su experiencia como musico y como docente, hace una reflexion hacia algunas premisas

previamente establecidas por sus alumnos y contesta de la siguiente manera:

El baterista [...] se expresa con los timbales, con los platos o con cencerros [...]
con la INTENSIDAD. Al trabajar con un instrumento tan acustico debemos calibrar
nuestra energia para ofrecer un sonido correcto. Eso implica un conocimiento profundo
de la bateria, pero, ain mas importante que eso, de uno mismo. Nunca olvidemos que
quien toca la bateria es una persona, y esa persona es la que debe concienciarse de lo que
esta haciendo, lo que esté tocando, con quién lo esta elaborando y con qué finalidad.

(Alemany, 2007)

Pero, para el pensamiento de Sergio “Tilo” Gonzalez (2019) un baterista tiene algunas
otras cualidades que lo caracterizan en su ejercicio musical dentro de la actuacion convencional
de una banda “si tiene una labor especifica, vital y que tiene relacion con la dindmica de la
banda, velocidad con que se tocan los temas, y en general tiene varias responsabilidades. No es
gue sea mas importante, pero tiene un trabajo de conduccion un poco mas pesado. La banda se

acopla a su interpretacion, que puede ser rapida o lenta”. (citado en: Maldonado, 2019, pag. 3)

Dichas afirmaciones, nos podrian acercar un poco a la resolucion del cuestionamiento
sobre el ser musical que, aunque no lo Ilaman asi, permite conectar con las inquietudes que
surgieron en el contexto de mi propuesta creativa, en la que se plantean los roles y las
responsabilidades que tienen los bateristas dentro de un contexto musical definido, dando sus

opiniones y criticas segin su experiencia previa.
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Por otro lado, si hablamos de la creacion de un espectaculo musical para un proyecto
final de grado se encuentra Pablo Felipe Robles Carmona (2019), quien logra conectar las
posibilidades timbricas y los recursos utilizados en la interpretacion de la bateria en una muestra
final de tres contextos especificos. En su tesis ejecuta una metodologia de investigacion que se
divide en dos momentos, en un primer momento una exploracion individual y en un segundo
momento una exploracién por referentes. Toda su investigacion representd un enriquecimiento
en su aproximacion a las herramientas técnicas de interpretacion y posibilidades timbricas
amplias de la bateria. Concluye con una retroalimentacion de la bateria como eje central dentro
de un espectaculo musical logrando adquirir el rol de instrumento protagonista y no

acompafiante. (Carmona, 2019)

Al lado de Carmona, se encuentra Juan Camilo Molina (2012) que presenta un
documento guia en donde busca entender las posibilidades musicales que ofrece el instrumento
con diferentes formatos, explorando el rol del baterista en diversas conformaciones musicales e
incluso creando musica en busqueda de un sonido propio con influencias de varios artistas de

jazz. (Molina, 2012)

En estos trabajos encuentro un factor comun que los identifica con la primera seccion de
mi concierto de grado. Los autores sefialan que existen posibilidades timbricas y sonoras de la
bateria en donde el rol del instrumentista juega un punto clave para hacer uso de las herramientas
y los recursos técnicos adquiridos a lo largo de su proceso de formacion musical, cumpliendo
con los parametros evaluativos de la universidad, sin dejar de lado sus ideas originales en los

procesos de investigacion-creacion.
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Es importante apreciar en el concierto final de grado, los resultados de esa evolucion
interpretativa y ademas el desarrollo de cada una de las dimensiones que presenta el baterista,

con muestras musicales (en este caso) de un repertorio especificamente seleccionado.

Historia y pedagogia.

En el campo de la historia y la pedagogia musical se desarrollan trabajos como el de
Martin Colinet, en donde expone una investigacion profunda de las estrategias de ensefianza para
musicos ciegos a través del tiempo y su desarrollo en el viejo continente. En el capitulo
correspondiente a la masica y la discapacidad visual, empieza explicando las diferentes
terminologias mas acertadas para referirse de manera mas prudente a las condiciones que sufre la
poblacion discapacitada visual. En seguida habla de los tipos de 6rganos sensoriales y la ciencia
aplicada en la percepcién viso auditiva junto con algunos aspectos que ocurren en el cerebro
durante la teoria y la praxis de la musica. Continda con el punto central de su objeto de estudio,
siendo este la evolucion en la formacion académica del masico ciego y su relacion con la
pedagogia y con las demas areas del conocimiento, como documentaciones histéricas y datos
cientificos entre otras. Antes de llegar a las conclusiones de su trabajo, hace un planteamiento
con los diversos campos de accion en los que se desenvuelve el musico ciego (compositores,

intérpretes, profesores) y su incorporacién en el mundo laboral. (Colinet, 2008)

Si se habla de una perspectiva autobiografica podemos hacer mencién del trabajo que
desarrolla Camilo Suarez partiendo desde su percepcidn y experiencia musical. La caracteristica
principal por la que se hace mencidn de este trabajo en este estado del arte es por el hecho de ser
un masico ciego. En su trabajo explica como fueron desarrolladas las estrategias para su
aprendizaje musical implementando diversos factores entre los cuales se encuentran

comprometidos sus 6rganos sensoriales, su atencion, su memoria, sus capacidades cognitivas y
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sobre todo su constancia. Segun su experiencia, redirecciona un enfoque nuevo en la manera de
aprender musica, incorporando terminologias que hacen referencia a los conceptos de la
imagineria mental (como él titula el piano, el coro y la orquesta mental). Estas terminologias se
construyen desde su percepcion propia. Consisten basicamente en la disposicion y organizacion
de instrumentos, acordes, intervalos, melodias y secciones sonoras que se pueden trabajar de
manera ordenada atémica o por el contrario en bloques musicales mas grandes desde la compleja
estructura de la mente. Todo el trabajo mental que se desarrolla en estas técnicas precisa de
mucha concentracion y mucha memoria general y musical. Concluye con algunos testimonios de
sus docentes y con todos los beneficios que le trajo esta creacion metodoldgica original como

estudiante de mdsica en un programa universitario. (Roman, 2016)

Quise ofrecer una mirada comparativa entre la reflexion que planteo a lo largo del
documento y algunos trabajos que han desarrollado personas no videntes y autores que han
dedicado parte de su vida a trabajar con ellos. Sus experiencias propias me parecieron admirables
porque de algiin modo incorporan la empatia que busca generar mi performance en la poblacion
vidente, pero esta vez desde la ensefianza y el quehacer musical de ellos mismos (los ciegos) en
el mundo musical. Yo esperaria conminar a la audiencia a vivir una pequefia parte de un evento

musical, como lo harian los ciegos, a través de la experiencia de mi performance.

Filosofia.

En el campo de la filosofia Giovanni Sartori aborda unas concepciones relacionadas con
la primacia de la imagen sobre lo inteligible, desde la aparicion de la television en el mundo
moderno hasta su desarrollo en la actualidad. Segun la tesis que propone en su planteamiento, se
dirige a una critica explicita del acto de ver del homo-videns (hombre vidente), y la del acto de

disfrutar del homo-ludens (hombre que goza) ante la capacidad de entendimiento y pensamiento
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simbolico del homo-sapiens (hombre pensante). Expone a lo largo de su libro, La sociedad
teledirigida, nociones sobre el acto de informar y cdmo de alguna manera se ha convertido el
acto de ver la television en un problema, porque modifica directamente la condicion humana
transformando de esta manera a los hombres en animales videntes y no simbolicos. Asi, los
hombres entran limitados a percibir imagenes sin contenidos del lenguaje, que no solo es un
instrumento de comunicacion sino también de pensamiento. Entonces visto desde esta
perspectiva el hombre vidente, puede caer en el error de hacer parte de un mundo sin

pensamientos o ideas y muchas veces sin sentimientos y afectos. (Sartori, 1998)

A su vez, Cepeda (2012) aborda toda una profunda reflexion sobre la escucha en el
mundo donde el sentido de la vista ha ganado mayor predominio sobre los demas sentidos. Su
tesis doctoral en filosofia no resuelve los problemas tipicos de la realidad en la que vivimos los
seres humanos, sino que tiene una constante invitacion a ser mas conscientes del “todo fluyente”
en “lo audible”, entregandonos al mundo de significados que ello genera en nuestra relacién con
los otros y también con nosotros mismos. Propone darse tiempo, pensar, percibir, estar alerta,
absorberse y ser activos, para que de este modo existan posibilidades y alcances practicos en la

disposicion de escuchar y ser escuchados. (Cepeda, 2012)

Marco tedrico

Cuando se habla del marco tedrico de una propuesta que pretende ser un trabajo de
investigacion-creacion formativa, es cuando comprendo la tension que este modelo plantea al
invitar a la teoria y a la practica a interactuar y que de alli se genere un producto. Hannula et al.

(2005) exponen que:
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Las ciencias naturales, siendo criticas en relacion con la dindmica entre la teoria y
la experiencia, no han sido criticas en relacion con la existencia misma de la experiencia.
Mientras que para la ciencia la experiencia es algo dado y aproblemaético, para el arte es
precisamente el principal objeto de problematizacion. Desde esta perspectiva la
investigacion basada en la préctica no puede depender de las interpretaciones de las
ciencias naturales porque tiene que investigar formas de experiencia que estan
precisamente fuera del alcance de estas. (Citado en Salgar, 2014, pag. 7)

Hay diferencias profundas de orden epistemolégico que ciertamente no esta en mis
competencias zanjar. En lugar de esto, lo que hago es convocar conceptos que desde diferentes
campos he considerado afines a la experiencia musical que propongo, y busco, méas que resolver
una pregunta, abrir una reflexién especulativa en cuanto a lo que ella, la experiencia musical

como objeto estético, pueda significar.

Hiperestimulacion.

Existen unas caracteristicas especificas que hacen parte de la cognicion y que interactGan
constantemente con los 6rganos sensoriales permitiendo llegar a un punto climatico sensorial,
consciente y limitado de nuestra capacidad cerebral’. Algunos tedricos entienden estos sintomas
con el término de “hiperestimulacion”, ya que se desarrolla toda una serie fendmenos y sucesos
al respecto. Un ejemplo especifico de exceso de estimulos podria ser el siguiente: una persona
que se encuentra dentro de un bus de transporte publico; con tanta gente adentro se sofoca
porque el calor es impresionante entonces decide abrir una ventana para que entre un poco de

aire y refresque el lugar, ademaés de eso lo hace con la doble intencion de que salgan los olores

Para mas informacién sobre el enfoque cientifico y porcentajes de los 6rganos sensoriales sobre nuestra
capacidad cerebral revisar: Moreno Lacarcel, Josefa. (2003). Psicologia de la musica y emocién musical Educatio.



about:blank
about:blank

35

caracteristicos de cada persona que lo empiezan a marear. De pronto sucede que entra el humo
de la calle por las ventanas del bus y se incrementa el ruido porque hay vendedores ambulantes y
gente hablando; también hay un estruendoso ruido del claxon de los autos en fila ante el
seméaforo que acaba de dar luz verde y de la sirena de una ambulancia con una deslumbrante luz
que parpadea y cambia de colores rdpidamente. Sumandose a esto llega la publicidad visual en
las pantallas de los negocios que inducen a la compra de articulos varios, los restaurantes con su
mausica y un sutil aroma a carne recién asada que le hace agua la boca. Justo en ese instante una
persona se abre camino detras de él, entra en contacto fisico porque se va a bajar en la siguiente
parada del bus. Todos los sentidos son bombardeados simultdneamente y su cerebro los procesa

conjuntamente.

Existe un ejemplo de un caso similar que plantea Jesls Bermejo explicando: “Esta
estimulacion mental se convierte en hiperestimulacion cuando solicita la atencién de los recursos
cognitivos a tales niveles que disminuye significativamente la posibilidad de activar la atencion
interna y en consecuencia los procesos de representacion consciente durante periodos

prolongados” (Bermejo, 2011, pég. 14).

Ademas, en su investigacion Froufe, Sierra Diaz, & Ruiz, (2009) expresan a través de la

psicologia que:

Las ciencias cognitivas y las neurociencias han venido acumulando pruebas
experimentales en los Gltimos afios que indican que [...] nuestro cerebro capta una
enorme cantidad de informacion de la que no nos percatamos y de la que, en su mayoria,

no podemos construir una representacion consciente (citado en Bermejo, 2011, p. 13)
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Basado en este concepto decidi descartar los estimulos visuales en la segunda parte de mi
concierto, para hacer énfasis en uno de los objetivos del trabajo que seria la profundizacién en la
experiencia auditiva. En mi performance reduzco los estimulos visuales a cero, para de este

modo, centrar la atencién en la escucha lUcida a través de los efectos sonoros.

Sensacion.

Inicialmente intenté abordar los conceptos de sensacion y percepcion desde la perspectiva
de la fenomenoldgica de Merleau Ponty, pero me senti mas comodo desarrollando ambos
conceptos por separado desde las neurociencias y la psicologia de la percepcion. Si bien Bermejo
(1981) y Guirao (1980) estan de acuerdo en que cuando se habla de sensacion se estd hablando
de percepcidn y viceversa, los autores sefialan que no se puede excluir la participacion de uno en
el otro y que no deberian entenderse de manera separada, debido a que son dos concepciones
ligadas en una misma estructura: la corporal “simple-sensacion” y la mental “compleja-
percepcion”, siempre vinculados en un mismo proceso. (citado en Pereda, 2002, pag. 7). Por lo
tanto, aclaro que, a pesar de separar la sensacion y la percepcion en el presente documento para
poder desarrollarlos individualmente, ambos convergen, se complementan y se ayudan a explicar

el uno al otro.

De esta forma, mostraré a continuacion varias contribuciones que presentan algunos

autores sobre el tema de la sensacion y la relacién con mi propuesta creativa:

En un articulo encontrado en la pagina web de la Universitat de Barcelona (2020) se
define la sensacion como “el resultado de la activacion de los receptores sensoriales del
organismo y de la intervencion del sistema nervioso central que decodifica los pulsos nerviosos

procedentes de los diferentes drganos sensoriales”. (pag. 26)
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A su vez, para Matlin & Foley (1996) la sensacion se refiere a las experiencias
inmediatas basicas, generadas por estimulos aislados simples. Punto que complemento con
Pereda (2002), cuando dice que “cuanto mayor sea nuestra actividad sensorial, mas vasta es la
reserva mental [...] las sensaciones son la fuente principal de nuestros conocimientos acerca del

mundo exterior” (pag. 2)

En las anteriores definiciones se encuentra un factor comun entre los conceptos que nos
brindan estos autores y es que en un primer momento los estimulos del entorno afectan nuestros
cuerpos. Estas pasan primero a través de nuestros 6rganos receptores (los sentidos) dirigiéndose
hacia nuestro cerebro y es alli donde la mente los configura de diversas formas, (muchas veces
con mayor importancia visual), para posteriormente guardarlos en la memoria y con el paso del
tiempo recrearlos o recordarlos segun su grado de importancia. Como las sensaciones son el
canal primario por el cual el ser humano aprende y desarrolla la inteligencia, esperaria que, al
experimentar la masica como la planteo en mi concierto de grado, la audiencia llegase a

incorporarla de una manera mas integral.

Mi propuesta abre muy explicitamente la posibilidad de ser uno consigo mismo y con el
mundo musical a través de la escucha activa en el proceso sensorio-perceptivo. En el trabajo que

desarrolla Martinez, existe una situacion similar en donde Mountcastle (1995) afirma:

Todos creemos vivir directamente inmersos en el mundo que nos rodea, sentir sus objetos
y acontecimientos con precision y vivir en el mundo real y ordinario. Afirmo que todo
€s0 No es mas que una ilusion perceptiva, dado que todos nosotros nos enfrentamos al
mundo desde un cerebro que se halla conectado con lo que esta "ahi fuera™ a través de

unos cuantos millones de fragiles fibras nerviosas sensoriales. [...] La sensacion es una
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abstraccion, no una réplica, del mundo real. (citado en: Martinez Miguélez, 1997)

La ilusion perceptiva como la titula él, le da una connotacion filoséfica. No todas las
personas poseen las mismas capacidades para entender lo que expone el mundo externo ante sus
cuerpos, precisamente porque las personas estan conformadas por rasgos especificos y captan de
diversas maneras dependiendo plenamente de sus cualidades receptivas sensoriales. Se podria
expresar que el mundo experimentado a través de los sentidos siempre serd percibido de manera
subjetiva y se construye el sentido simbdlico con el paso del tiempo. Lograr captar las cosas que
el mundo genera en cada realidad de una manera uniforme, se convierte entonces en un tema de

estudio cientifico, pero a su vez superfluo porque finalmente es una ilusion segiin Mountcastle.

Mi performance también es una realidad musical subjetiva, una ilusion, una reflexion del
proceso sensorial y perceptivo que surge por medio de la relacién cuerpo-mente en la escucha, y

una abstraccion dentro de la experiencia individual de cada participante en la audiencia.

Percepcion.

La percepcion en el mundo actual se ha empezado a delimitar notoriamente por el sentido
de la vista porgue existe una previa determinacion en los objetos y contenidos que analizamos
los seres humanos, siendo la vista el principal sentido en el que se desarrolla casi todo el proceso
de la percepcion del mundo y de las realidades concretas, en nuestra cultura y desde nuestro
lenguaje. Si la percepcion se describe Gnicamente con los contenidos visuales el resultado seria
desfavorable porque quedarian escasas las descripciones que demos con respecto a nuestras
realidades objetivas, y aln mas si se trata de las artes porque su naturaleza generalmente esta
dada para que exista una participacién activa de los demas sentidos. A continuacion, se

discutiran los argumentos acerca de la percepcion.
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De acuerdo con los estudios que vimos previamente con Saludemia (2014), Madridpress
(2019) y El Pais (2015) en el mundo existe una jerarquia casi universal de los cinco sentidos,
siendo el sentido de la vista el que méas usamos. Culturalmente, la participacion de los demés
organos sensoriales y de nuestras capacidades perceptivas se reducen con nuestra interaccion
ante los objetos y las cosas que nos rodean. Por ejemplo, haciendo un ejercicio simple con mis
compafieros de estudio y mi familia, todos ellos describen facilmente un objeto desde lo visual.
Dan sus caracteristicas principales como rasgos, color, tamafio, forma y lo comparan con algo
similar en su experiencia previa, pero no lo hacen de la misma manera al intentar definir
caracteristicas relativas a los otros sentidos. ;Ddnde se encuentran los demas sentidos en sus
andlisis descriptivos basicos? La textura, por ejemplo, que se analiza a través del tacto, el olor y
sus cualidades inherentes, el gusto cuando nos referimos al sabor de los alimentos y el sonido
que siempre esta implicitamente (el silencio también hace parte del sonido). Siempre existen las
demaés cualidades, porque también lo inoloro, lo insaboro y el silencio son caracteristicas que

describen con eficacia las cualidades de las cosas.

Segln Mafién, Gutiérrez, Suarez y Vazquez “tenemos ocho sentidos principales de la
percepcion: la vista, el oido, el tacto, el gusto, el olfato, el cenestésico, el estatico y el organico.”
(Mafién, Gutiérrez Gaytan, Suarez Garcia, & Vazquez Lopez) Las autoras explican que el
proceso perceptivo va ligado a la categorizacion al igual que el aspecto cultural y social.® Estas
autoras logran confrontar su hipotesis inicial que exponia que los invidentes podian tener sus

propias normas estéticas, con la afirmacion acerca de que la percepcion estética también ha sido

8 Op. Cit pag. 2.
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ensefiada por la cultura y la sociedad. Las afirmaciones son hechas basandose en datos

estadisticos y sesiones previamente disefiadas.

En mi concierto de grado, el proceso perceptivo interviene en el propio sentido musical,
es decir, si la percepcion estética se ensefia a través de la cultura, podria incentivar a la
solidificacion de una nueva cultura aural ofreciendo un producto musical rico en efectos sonoros
y caracteristicas musicales, que se cimienta en reflexiones sobre la participacion primaria del

oido antes que el sentido de la vista.

Ahora, desde la perspectiva filosofica, Miguel Martinez Miguélez también analiza la
participacion activa del receptor y la percepcion visual con la cita que hace acerca de Aristoteles

cuando advierte que:

Lo que esta dado a los ojos (es decir, lo que se percibe por la vista) es la intencion del
alma; que no es el ojo el que ve, sino la psique” (metaf., lib. 1V). Es decir que la intencién, el
interés o deseo con que miramos las cosas tiene tanto poder sobre nuestros sentidos que
acomoda, desvirtla o transforma esos objetos adaptandolos perceptivamente a su perspectiva.

(citado en: Martinez Miguélez, 2011, pag. 48)

Complementando la perspectiva filoséfica desde la psicologia ambiental, la Universitat
de Barcelona (2020) define el proceso perceptivo “mucho mé&s activo y complejo porque implica
procesos cognitivos, emocionales, interpretativos y evaluativos” (pag. 26). De este modo, “las
personas no solo captan las propiedades y caracteristicas del entorno fisico, sino que también

construyen y contribuyen a definir e interpretar el entorno de una determinada manera” (ibid.

pag. 27)
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Como lo han sefialado los anteriores autores, lo que busco también es que tenga un
impacto en la percepcion de la audiencia. Si bien las manifestaciones de arte generan reacciones
de todo tipo, me gustaria que se hicieran explicitas aln més a través de las opiniones subjetivas

que pueda generar mi concierto de grado.

Auto percepcion y percepcion mutua.

Es importante entender que los procesos de percepcion también pueden ser de
introspeccion, es decir, para si mismo (de uno consigo mismo) y pueden tener un efecto diferente
dependiendo de los receptores sensoriales de cada individuo. La percepcion no es externa al
cuerpo que la recepta porque también existe hacia si mismo, es decir, en la medida en la que el
cuerpo interactda consigo mismo para comprender las modificaciones que va sufriendo su
contexto. Asi mismo, Damaésio (2010) nos dice que “la percepcion abarca lo que percibimos del
exterior de nuestro cuerpo y del interior del mismo a partir de nuestra quimica y red neuronal”.
Por lo tanto, los sentidos internos proveen informacion sobre el mundo interno del cuerpo (como

nuestros musculos y 6rganos) en la propiocepcion. (citado en Ramos, 2016, pag. 6)

Contextualizando estos conceptos al campo musical, una de las principales tareas que
deberia preocuparle a cualquier artista creador, seria poder transmitir un mensaje y enriquecerse
por medio de una percepcion reciproca con la audiencia. Segun Ramos, existen unas formas de
percepcion mutuas que suponen un sentido extenso y al mismo tiempo reciproco. Ellas nos
acercan a ciertas dimensiones (como la sentimental) al generar estados afectivos a través de las

impresiones sensoriales tomadas como medio para el conocimiento del otro:

La percepcion es relacional pues no solo percibimos las cosas y los cuerpos, sino

que nos percibimos mutuamente [...] el nivel interactivo da cuenta de como la percepcion
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no solo es una experiencia corporal, sino significativa y afectiva. De manera que

percibimos sintiendo, y lo que se percibe hace sentir. (Ramos, 2016, pags. 15, 16)

Esto se puede lograr por distintos canales y metodologias. La intencion con la
performance es hacer que la escucha, situandonos nuevamente en el punto de la atencion interna,
y la introspeccion entendidas desde esa reciprocidad con todo su complejo procesamiento
cerebral, se configuren en la experiencia propia y puedan generar una reflexion individual en una
respuesta concreta. Asi, de este modo busco quitar los “espejos”, despejar la experiencia musical
de los agentes externos (como la hiperestimulacion visual) y darle el valor que merece la musica,
que es propio, interactivo y relacional. Lo que en palabras de mi docente Claudia Mejia seria

“devolverle a la experiencia su “oro””.

Performance.
En el campo de la performance el efecto accidn-reaccion se podria entender como una
interaccion humana a través de experiencias artisticas respondiendo a estimulos del entorno. El

entorno se constituye por seres humanos y ambientes.

Para tener un primer acercamiento al concepto de performance y sus caracteristicas,

Augustowsky (2012) nos brinda la siguiente definicion:

El performance art (...) es aquel en el que la obra esta constituida por las
acciones de un individuo o un grupo, en un lugar determinado y durante un tiempo
concreto. Asi, la performance o “accion artistica” es una situacion que involucra cuatro
elementos basicos: tiempo, espacio, el cuerpo del/los artistas y una relacion entre estos y

el publico. (Augustowsky, 2012, pag. 148)
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Si partimos del hecho de que la performance es una actuacion musical (entre otras cosas),
Christopher Small propone el concepto de musicar que es una accion en donde participan todos
los seres que la componen, entendiendo que existen espacios propios de encuentro que no poseen
una relacion jerarquica ni verticalizada entre el artista y los espectadores, sino que son espacios

en donde se conectan la masica y la accion de todos los asistentes en un mismo sentido afin:

Bueno, si algo es claro sobre el actuar es que es accion, es algo que hace la gente.
Se lo puede Ilamar un encuentro entre seres humanos por medio de sonidos organizados
no verbales. Todos los asistentes, oyentes y musicos, estan tomando parte en el encuentro

por las relaciones que crean juntos entre ellos durante la actuacion. (Small, 1999, pag. 5)

Por otra parte, considero oportuno mencionar que existe una errada concepcion al afirmar
que el acto de la performance es una realizacion exclusivamente en vivo. Para Ursula San
Cristobal (2018), “el hecho de que una practica artistica no se desarrolle en vivo, no anula su

capacidad performativa de “hacer cosas” y generar nuevas realidades” (pag. 218).

Asi mismo para Auslander (2006) “la performance no se define necesariamente por su
caracter efimero, sino que es el acto de concebir y producir una performance como tal lo que
garantiza su estatus, aun cuando se trate de una puesta en escena sin publico”. (citado en San

Cristobal Opazo, 2018, pag. 219)

La grabacion de la performance es un mecanismo de transmision que permite dar
testimonio de las acciones en si misma. La principal diferencia es que, como dice Fischer-Lichte,
en la performance en vivo se desarrolla un circuito de retroalimentacion gracias a la interaccion
de los participantes, mientras que en la grabada se desarrollan separadamente, y, por lo tanto, no

implica que se descarten estos procesos.
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Mi modesta performance, como la he nombrado desde el inicio, cumple con las
caracteristicas globales que plantean dichos autores. Por un lado, es una obra que esté constituida
por mis acciones, involucrando mi cuerpo para su desarrollo en un lugar previamente pensado y
con un tiempo establecido. Por otro lado, el sonido y la mdsica tienen criterios, sentido e
intencionalidad artistica que se refleja en la interaccion del creador y la audiencia (aunque no sea
en vivo). Todas estas caracteristicas estan descritas en la obra y se percibiran explicitamente en

la muestra final.

Sonido 8D y producto musical.

Para empezar con este apartado quiero aclarar que el sonido holofénico, también
conocido como musica 360° o binaural, es mas comUnmente descrito en el lenguaje popular con
el término Sonido 8D. Todos ellos son conceptos similares y por facilidad me referiré a él con el
termino Sonido 8D. No obstante, cabe aclarar que no se trata de un audio en ocho dimensiones
sino un audio manipulado espacialmente en ocho direcciones diferentes:

Para el ingeniero de sonido y productor musical Andrés Mayo (2020) “se trata en realidad
de una técnica surgida a principios de los afios 70 en Inglaterra, que cumplia una funcién de darle
al sonido una caracteristica esférica” (Citado en Bernasconi, 2020, pag. 4). El audio 8D ofrece la
posibilidad de percibir profundidades y espacios por medio de nuestros oidos, sin importar qué
audifonos se usen. Esto se da gracias a un tipo de codificacién que transforma las pistas
monofdnicas o estereofdnicas convencionales en sonidos envolventes. (Tecnosfera, 2019).

Es toda una nueva® forma de proponer una sensacion auditiva dado que el oido puede

identificar el sonido en un rango correspondiente a 360° esfericos y, en cambio, la vista no. En

9 Relativamente nueva, porque lleva aproximadamente 30 afios desde su descubrimiento con las
investigaciones que desarrollé Hugo Zuccarelli en el campo de la fisica y la psico-acustica.
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mi performance busqué reemplazar la percepcion de espacialidad que se queria en vivo con la
edicién de audio 8D. Caracteristicas que se desarrollan con base en los objetivos del trabajo.
Mi propuesta también utiliz6 varios de los consejos que se muestran en el tutorial del

youtuber espafiol Jaime Altozano sobre “como hacer musica 8D”.Si el lector lo desea, puede

dirigirse alli dando clic al siguiente vinculo: https://www.youtube.com/watch?v=KsBSPyAJHP4.

Por otro lado, es importante sefialar que mi producto musical tiene unos criterios de
construccién y unas indicaciones previas que se daran antes de mostrar la segunda parte ante la
audiencia remota. Si los participantes no acatan las normas que se sugieren en dicha seccion,
(como por ejemplo la utilizacién de audifonos o un sistema de sonido surround y la venda en los
0jos), al momento de su presentacién se perdera su intencionalidad y afectara de forma distinta la
percepcion en el transcurso de la performance. Asi entonces, tendriamos que las caracteristicas y
los conceptos en la musica muchas veces estan implicitos, su significado tiene un valor
inmaterial y subjetivo, y es trabajo no Unicamente del performer lograr entablar esa relacion con
su obra creativa, sino también requiere un grado alto de la participacion activa del receptor (la
audiencia). Es el cardcter inmanente de las creaciones artisticas, como dice Blacking (1973) “los
principios activos de organizacion” (pag. 57) Por lo tanto, se deja claro que la experiencia
musical no es trabajo Unicamente de un responsable, sino que tiene varios agentes involucrados,
entre ellos, el publico.

En Gltima instancia Pereda (2002) manifiesta que la sensacién y la percepcién de los
objetos y las cosas que consideramos como productos, tienen una consecuencia ineludible que se
refleja en determinados conjuntos de emociones y sentimientos, y a su vez estas respuestas

afectan nuestra conducta humana al momento de responder ante esos estimulos o productos:


https://www.youtube.com/watch?v=KsBSPyAJHP4
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Se trata de procesos que tienen una bésica e importante participacion de los
sentidos, donde la informacion sensorial se mezcla y transforma con determinadas
estructuras y elementos inherentes a la naturaleza humana dando origen a sensaciones,
emociones, sentimientos etc., procesos que finalmente van a conducir al gusto o rechazo

del individuo por el producto (pag. 18)

Dentro de los analisis expuestos anteriormente, puedo asegurar que mi propuesta es un
producto para ser individualmente experimentado. Alli, se vera muy explicita la aceptacion o el
rechazo a través de las reacciones que tenga cada persona, del gusto y la emocion o por el

contrario del desagrado y la insensibilidad.

Finalmente podemos afirmar que, el efecto de la hiper-estimulacién y su consecuente
disminucion significativa de la posibilidad de activar la atencion interna; la preponderancia
jerarquica de la vista y la escucha consciente como camino a la empatia, han sido temas
abordados desde diferentes areas del conocimiento tedrico, pero se identifican escasas propuestas
creativas como la que plantea este trabajo de grado, en el sentido de ofrecer una experiencia

orientada por esos conceptos a través de la interpretacion corpdrea e instrumental de un baterista.

También es muy importante sefialar que, aunque es un tema que hasta hace relativamente
poco tiempo se ha empezado a trabajar con profundidad, deja abierto el campo de estudio para
seguir aportando a la creacion de un conocimiento mas amplio y objetivo. Un conocimiento
experiencial. En mi caso, aporto un granito de arena en mi propuesta creativa desde la

investigacion-creacion con mi modesta performance.
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Procedimientos
En los siguientes apartados, explicaré con detalle como fue el procedimiento
metodoldgico que se dio desde el origen, pasando por la seleccion y analisis del repertorio hasta

el montaje que incluye la grabacién, la edicion y la muestra final.

Los instrumentistas que acompanaran las piezas musicales de la primera seccion del
concierto de grado son: Danny Hurtado (Guitarra 1 y voz), Juan Cuellar (Guitarra 2), Yagber
Urrea (Bajo), Cristian Rodriguez (Congas), Lex Urrea (Bongd y Campana) y Evelyn Robayo

(Voz). Cada instrumentista es libre de ecualizar su instrumento a su gusto.

Para la segunda seccién del concierto de grado propuse realizar individualmente la
interpretacion de cada una de las partes de las obras que previamente compuse, cuyo objetivo
principal es la experiencia no visual. Son piezas musicales con riqueza ritmica y polifonica. Las
primeras dos de ellas fueron pensadas para ser tocadas con el cuerpo, es decir, el cuerpo como
instrumento. La tercera es una obra cuyo objetivo es la desfragmentacion de la bateria en varias
partes. Proseguiré a dar explicacion de cada apartado.

Seleccién y analisis.

Para la seleccion del repertorio tuve la fortuna de contar con mi libre albedrio, impulsado
por mi docente de bateria Rodrigo Diaz. Debo decir que agradezco su confianza en mi criterio,
pero por momentos senti que mas que con su autorizacion, estaba contando con su connivencia.

Como voy a ser el primer baterista que completa la carrera profesional en la universidad,
no existio ninguna referencia para analizar y tener una orientacion en la seleccion de un
repertorio. Tampoco existia una guia de algun estudiante previo a mi. Pese a esto, busqué
asesoria con algunos docentes que me han acompafiado en el proceso de formacion universitario

(como David Carrascal, Doris Arbeldez entre otros) y también en algunos repositorios de otras
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universidades y logré sintetizar un repertorio en donde me sintiera satisfecho y mi docente
estuviera de acuerdo conmigo. El criterio de seleccion fue el siguiente:
Primera seccion. Las obras poseen varias caracteristicas en comdn. Todas requieren de
destrezas especificas para la ejecucion técnica e interpretativa de la bateria asi:
1. Formatos de bateria diversos, desde la limitacion en proporciones que se encuentran
en el minimalismo del set (ver ilustracion 2), hasta las grandes ampliaciones en busca

de maés sonoridades y timbres (ver ilustracién 3).

Hustracion 2. Minimalismo del set de hateria.

llustracion 3. Ampliacion del set de bateria.
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2. El desarrollo interpretativo en el instrumento partiendo de caracteristicas tales como
la resistencia y la velocidad de ambas manos, la independencia y versatilidad de
ambos pies, las métricas regulares e irregulares y el uso de sincopas en tiempos

débiles del compas.

3. También se tuvo en cuenta la posibilidad de improvisacion de alguna pieza especifica
(en este caso el final de la cancion Samba do Cantor que sustituye la improvisacion

de la cantante por la bateria).

Por lo tanto, las obras que sintetizan todas estas caracteristicas recién nombradas y
que rednen los géneros tales como el funk, el metal progresivo, el latin jazz, la samba y el

rock respectivamente son las siguientes:

1. Under the Sea — The Fearless Flyers. En esta pieza musical se puede evidenciar un

alto grado de resistencia corporal especialmente por las semicorcheas que ejecuta la
mano derecha. Asi mismo, se le suma la precision de los golpes que hacen el
redoblante y el Bombo para conformar los Grooves aumentando la velocidad
progresivamente desde el inicio hasta el final, tal como se ejemplifica en el video

Under The Sea- resistencia corporal: https://www.youtube.com/watch?v=A-

Awf6G14CE&list=PLikzchX4vWZvZuPcDt5fFQRZ90Qh51--bG

2. Schism — Tool. Esta cancion comparte varias caracteristicas muy cercanas con la de

Party In Simon’s Pants. La primera de ellas que me gustaria resaltar es la versatilidad
del pie izquierdo cuando hace el cambio del Hi-Hat al doble pedal para la ejecucion
de los fills y viceversa. Dicho cambio se puede observar en el video Schism- cambio

de pedales: https://www.youtube.com/watch?v=fdPkzNN_b-



https://www.youtube.com/watch?v=A-Awf6G14CE&list=PLikzcbX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG
https://www.youtube.com/watch?v=A-Awf6G14CE&list=PLikzcbX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG
https://www.youtube.com/watch?v=fdPkzNN_b-w&list=PLikzcbX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG&index=2
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w&list=PLikzchX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG&index=2, cualidad que esta

propiamente demostrada en todo el transcurso de la pieza, aunque también se
desarrollan Grooves sin hacer permutaciones ni cambios entre pedales, es decir,
haciendo solo uso del doble pedal, como por ejemplo se explica al final de la cancion

en el video Schism-pre final: https://www.youtube.com/watch?v=m-

FvdpelP3A&list=PLikzchX4vWZvZuPcDt5fFQRZ90Qh51--bG&index=3 y Schism-

final:

https://www.youtube.com/watch?v=c PyrFkTFZ8&list=PLikzchX4vWZvZuPcDt5fF

QRZ90Qh51--bG&index=4. Ademas de ello, existen subsecciones en las que se

ejecutan partes instrumentales para dar respuesta a los versos, en este caso los Toms
son los que relevan la funcién del doble pedal como se puede observar en el video
Schism-métricas:

https://www.youtube.com/watch?v=BYa7TDxScPw&list=PLikzcbhX4vWZvZuPcDt5

fFQRZ90Qh51--bG&index=5. Por otro lado, quiero mostrar el Groove inicial que esta

construido por la alternancia de dos compases con métricas irregulares (5/8 'y 7/8
respectivamente) y del cual se desprende todo el desarrollo posterior de la cancion, tal
como se observa en el video Schism-alternancia de métricas:

https://www.youtube.com/watch?v=09e5jjdBx6c&list=PLikzchX4vWZvZuPcDt5fF

QRZ90h51--bG&index=6 en donde existen varios cambios en las métricas, las

velocidades y sobre todo las dindmicas, lo que afecta directamente la intensidad del
ataque o “Touch”, como se ve reflejado en el video Schism-touch y ataque:

https://www.youtube.com/watch?v=Wploo-

tE19Q&list=PLikzcbX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG&index=7.



https://www.youtube.com/watch?v=fdPkzNN_b-w&list=PLikzcbX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG&index=2
https://www.youtube.com/watch?v=m-Fvdpe1P3A&list=PLikzcbX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG&index=3
https://www.youtube.com/watch?v=m-Fvdpe1P3A&list=PLikzcbX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG&index=3
https://www.youtube.com/watch?v=c_PyrFkTFZ8&list=PLikzcbX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG&index=4
https://www.youtube.com/watch?v=c_PyrFkTFZ8&list=PLikzcbX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG&index=4
https://www.youtube.com/watch?v=BYa7TDxScPw&list=PLikzcbX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG&index=5
https://www.youtube.com/watch?v=BYa7TDxScPw&list=PLikzcbX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG&index=5
https://www.youtube.com/watch?v=O9e5jjdBx6c&list=PLikzcbX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG&index=6
https://www.youtube.com/watch?v=O9e5jjdBx6c&list=PLikzcbX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG&index=6
https://www.youtube.com/watch?v=Wp1og-tE19Q&list=PLikzcbX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG&index=7
https://www.youtube.com/watch?v=Wp1og-tE19Q&list=PLikzcbX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG&index=7
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3. Salsa for Norman — Chucho Ldpez & Jazztecas.!® En esta pieza, lo que mas se resalta

son los aspectos de la independencia ritmica, como la interpretacion del pie izquierdo
con la clave de salsa 2/3 cuando ejecuto un patrén inicial ad libitum, como se puede
observar en el video Salsa for Norman- inicio ab libitum:

https://www.youtube.com/watch?v=gbHkIRjhoKk&list=PLikzchX4vWZvZuPcDt5fF

QRZ90Qh51--bG&index=8 o cuando es un Groove mas estable con el patron de

songo, como se evidencia en el video Salsa for Norman-songo:

https://www.youtube.com/watch?v=Ur592E2wIC0&Iist=PLikzchX4vWZvZuPcDt5f

FQRZ9Qh51--bG&index=9. Igualmente, es importante mencionar que la versién de

esta pieza no tiene propiamente una bateria en su formato, sino que es interpretada
con una mezcla entre timbales, platos y bombo. El resultado es la adaptacion de los
patrones a la bateria y la creacion de los fills con base en los obligados que realizan

los instrumentos de viento y las melodias.

4. Samba do Cantor — Airto Moreira & Flora Purim. El criterio que se tuvo para la

seleccidn de esta cancion esté ligado estrechamente con el uso de sincopas en el
compas, empezando con el Groove del Intro tal como se observa en el video Samba
do Cantor-Intro:

https://www.youtube.com/watch?v=VR1052WQCNk&list=PLikzchX4vWZvZuPcD

t5fFQRZ90Qh51--bG&index=10 y pasando por secciones mas pequefias a lo largo de

la pieza, como por ejemplo el interludio que demuestra el video Samba do Cantor-

interludio:

0 Esta pieza que escogi es una versién que hace el grupo Jazztecas con el invitado Chucho Lépez en el
festival Clazz Continental latin jazz de México (2014) de la banda La Calle Caliente. La cancion original hace parte
del trabajo discografico Mozambique Soul.


https://www.youtube.com/watch?v=qbHklRjhoKk&list=PLikzcbX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG&index=8
https://www.youtube.com/watch?v=qbHklRjhoKk&list=PLikzcbX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG&index=8
https://www.youtube.com/watch?v=Ur592E2wIC0&list=PLikzcbX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG&index=9
https://www.youtube.com/watch?v=Ur592E2wIC0&list=PLikzcbX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG&index=9
https://www.youtube.com/watch?v=VR1O52WQCNk&list=PLikzcbX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG&index=10
https://www.youtube.com/watch?v=VR1O52WQCNk&list=PLikzcbX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG&index=10
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https://www.youtube.com/watch?v=HV4260QLrBgY &list=PLikzchX4vWZvZuPcDt5

fFQRZ90Qh51--bG&index=11. Ademas de esto, por la posibilidad timbrica que se da

a través de la improvisacion al final de la pieza.

Party in Simon’s pants — Los Lobotomys. Como lo mencioné anteriormente, esta

pieza tiene mucha similitud con la de Schism por las siguientes razones: para iniciar,
el Groove que da el pardmetro de construccion del resto de la pieza esta conformado
por una métrica de 17/8, es decir, irregular. La principal diferencia con la otra cancion
es que aqui se ejecutan mas libres los fraseos teniendo la idea base de un Groove
estable, pero agregando cada vuelta mas golpes en el Bombo, el Redoblante y el Hi-
Hat, como se puede evidenciar en el video Party in Simon’s Pants-métrica irregular:

https://www.youtube.com/watch?v=Y LeezpVIJLM&Iist=PLikzchX4vWZvZuPcDt5f

FQRZ90Qh51--bG&index=12. Partiendo de aqui se van desprendiendo otros patrones

ritmicos que involucran una precision y resistencia entre pies y manos, como lo es el
Groove de jazz fusion que se desarrolla en la mitad de la pieza aproximadamente. Se
puede observar en el video Party in Simon’s Pants-jazz:

https://www.youtube.com/watch?v=NWyOulInt7 s&list=PLikzchX4vWZvZuPcDt5f

FQRZ90Qh51--bG&index=13 y ademas de esto, dentro del leguaje instrumental de la

bateria, en esta pieza existe siempre una cualidad estilistica que es la interrupcion de
un Groove medianamente “estable” por el apoyo de las frases melddicas que ejecutan
los demas instrumentos, evidenciando de este modo la coordinacion y la velocidad de
reaccion, entendido en otras palabras como “reflejos interpretativos™. Tal como se
evidencia en el video Party in Simon’s Pants-coordinacion y velocidad:

https://www.youtube.com/watch?v=zMsCmK73CSM&list=PL ikzchX4vWZvZuPcDt



https://www.youtube.com/watch?v=HV426QLrBqY&list=PLikzcbX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG&index=11
https://www.youtube.com/watch?v=HV426QLrBqY&list=PLikzcbX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG&index=11
https://www.youtube.com/watch?v=YLeezpVlJLM&list=PLikzcbX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG&index=12
https://www.youtube.com/watch?v=YLeezpVlJLM&list=PLikzcbX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG&index=12
https://www.youtube.com/watch?v=NWyOuInt7_s&list=PLikzcbX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG&index=13
https://www.youtube.com/watch?v=NWyOuInt7_s&list=PLikzcbX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG&index=13
https://www.youtube.com/watch?v=zMsCmK73CSM&list=PLikzcbX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG&index=14
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S5fFFQRZ90Qh51--bG&index=14 y por otro lado en el video Party in Simon’s Pants-

ejemplo #2:

https://www.youtube.com/watch?v=RzSkQbJdyDI&list=PLikzchX4vWZvZuPcDt5f

FORZ90QNh51--bG&index=15.

Adicionalmente, es importante entender que todas estas obras se abordaron desde
diferentes mecanismos en la inteligencia musical. Por un lado, con una apropiacion estética a
través de la escucha y referencia de diferentes artistas y sus productos musicales (albumes,
canciones, conciertos). Para lograr esta apropiacion realizaba un procedimiento en tres pasos
simples: el primero de ellos era consultar a qué album o lista de reproduccion pertenecia la
cancion, luego me dirigia al artista que la compuso y por ultimo buscaba el género musical del
cual hacia parte. Posteriormente, realizaba una pequefia exploracion en blsqueda de tres albumes
con tres artistas similares para lograr contextualizarme lo suficiente a través del ejercicio de la
escucha atenta?. El resultado de esta exploracion tuvo lugar en la disposicion de los sets de
bateria y sobre todo en sus caracteristicas sonoras, como lo son el cambio en la afinacion para
cada género musical y la exploracion de timbres (como el uso de campanas, platos y baquetas)®2.
Finalmente, a través de un vestuario previamente definido. Todo esto con el fin de encontrar el
lenguaje mas apropiado para cada pieza y por consecuencia su similitud. Por otro lado, con una
apropiacién conceptual como lo son las transcripciones y las partituras que facilitaron el
aprendizaje de las obras, las referencias viso-auditivas como ejemplos para el estudio personal,
los videos tutoriales para la produccién y edicion musical y finalmente el continuo

acompafiamiento de mis docentes.

11 Los referentes de cada obra se pueden observar en las referencias discograficas.
12| os equipos se describen con més detalle adelante.



https://www.youtube.com/watch?v=zMsCmK73CSM&list=PLikzcbX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG&index=14
https://www.youtube.com/watch?v=RzSkQbJdyDI&list=PLikzcbX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG&index=15
https://www.youtube.com/watch?v=RzSkQbJdyDI&list=PLikzcbX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG&index=15
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Ademas de ello, la interiorizacion de las obras también esté estrechamente vinculada con
la emocionalidad para hacer masica, es decir, la experiencia artistica juega un papel clave en la
interpretacion musical. La ejecucion instrumental no solo es técnica, también es relacional, es
impresion, es abstraccion, y sobre todo subjetividad. Por eso quiero expresar que un criterio para
la seleccion del repertorio fue la emocion que me producian las piezas, al escucharlas, al

transcribirlas y al interpretarlas.

Segunda seccidn. Las obras que componen la segunda seccion son de mi completa
autoria. En este caso no hablaria de una seleccion con criterios preestablecidos, sino que hablaria
de un criterio compositivo fundamentado en los objetivos de la performance y determinado
especificamente por la desfragmentacion de la bateria. Adicionalmente, hay intrinseca una
intencion que es la reincorporacion del instrumento como herramienta tecnoldgica. La bateria
vuelve a mi.

Las piezas musicales poseen componentes basicos que siempre estan intrinsecos en la
interpretacion de la bateria. Como previamente se ha hablado del rol del baterista en un grupo

musical, los-aspectos que estableci para la composicion de las obras fueron los siguientes:

1. Cuarteto para la musicalidad. En esta obra busqué crear un Groove que pudiera
abstraer las caracteristicas basicas de las funciones que cumplen las piezas de la
bateria. Generalmente, en el set, el Hi- Hat es el instrumento que hace mas
subdivisiones con respecto al bombo (que marca los tiempos fuertes), el
redoblante acompana los pulsos semi fuertes del compas, y los platos dan
conclusion a las frases. Entonces, basdndome en estas generalidades cree un
Groove en donde el bombo (que se demuestra en la marcha constante con los

pies), el redoblante (que se ejecuta en el pecho) y el Hi-Hat (que se ejecuta en las
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piernas), tienen la funcién de complementarse para dar estabilidad a través de las
subdivisiones entre si, como se puede observar en el video Cuarteto Para la
Musicalidad-patron:

https://www.youtube.com/watch?v=23B52nbohXU&list=PLikzcbX4vWZvZuPc

Dt5fFQRZ90Qh51--bG&index=16. Los aplausos tendrian la funcién de los platos.

Asi mismo, los Fills que son pequefios momentos musicales cuya funcion
principal es marcar secciones en la forma de las canciones, también estan
explicitos en la obra, para ello puede ver el video Cuarteto Para la Musicalidad-
fills:

https://www.youtube.com/watch?v=0Qq8YiXFlI8g&list=PLikzcbhX4vWZvZuPcDt

STFQRZ90Qh51--bG&index=17.

Adicionalmente queria construir una seccion que evidenciara la coordinacion
ritmo-melddica entre la voz y la ejecucién corporal, pues es de vital importancia
en el desarrollo integro de un baterista ser consciente de sus habilidades musicales
mas alla del desarrollo instrumental, seccion que se puede evidenciar en el video
Cuarteto Para la Musicalidad-independencia:

https://www.youtube.com/watch?v=0UBSX0OSqTDU&Iist=PLikzchX4vWZvZu

PcDt5fFQRZ90Qh51--bG&index=18.

Para concluir la pieza, escribi cuatro solos que responden al motivo principal.
Ellos demuestran cualidades ritmicas entre las que se exalta la velocidad, como es
el caso del seisillo final. Se puede dirigir al video Cuarteto Para la Musicalidad-

final:


https://www.youtube.com/watch?v=23B52nbohXU&list=PLikzcbX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG&index=16
https://www.youtube.com/watch?v=23B52nbohXU&list=PLikzcbX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG&index=16
https://www.youtube.com/watch?v=Qq8YiXFIl8g&list=PLikzcbX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG&index=17
https://www.youtube.com/watch?v=Qq8YiXFIl8g&list=PLikzcbX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG&index=17
https://www.youtube.com/watch?v=OUBSXOSqTDU&list=PLikzcbX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG&index=18
https://www.youtube.com/watch?v=OUBSXOSqTDU&list=PLikzcbX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG&index=18
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https://www.youtube.com/watch?v=2VogAh30w8k&list=PLikzcb X4vWZvZuPc

DtSfFQRZ90Qh51--bG&index=19.

2. Ala Marcha. Con esta obra se mantuvieron la mayoria de caracteristicas
compositivas anteriores (como la marcha en los pies y las subdivisiones) pero
ademas de eso quise enriquecerla con varios aspectos nuevos. El primero es la
construccidn del patron ritmico principal con elementos basicos que aprendi
cuando escribi una fuga como ejercicio en una clase de la universidad.'® Se puede
observar en el video A la Marcha-dimensionamientos:

https://www.youtube.com/watch?v=teqoeOXowMo&list=PLikzcbX4vWZvZuPc

Dt5fFQRZ90Qh51--bG&index=20. El segundo seria la construccion de una

melodia principal mas elaborada o con mayor movimiento en comparacion al
Cuarteto para la Musicalidad al tiempo que abordaba una de las particularidades
que se resaltan en las obras progresivas de la primera seccion de mi concierto de
grado, que es el cambio de métricas. Entonces asi decidi hacer la modificacion de
4/4 a 6/8 que se evidencia en el video A la Marcha-cambio de métricas:

https://www.youtube.com/watch?v=9AGG5NtZEug&list=PLikzchX4vWZvZuPc

Dt5fFQRZ90Qh51--bG&index=21. Por Gltimo busqué complementar este cambio

de métricas con la sumatoria de una segunda voz para concluir la pieza, como se
evidencia en el video A la Marcha-voces finales:

https://www.youtube.com/watch?v=gAj2sdZxMPU&Ilist=PL ikzchX4vWZvZuPc

Dt5fFQRZ90Qh51--bG&index=22.

13 Entendiendo la palara fuga como un concepto de superposicidn, espejos e inversiones de motivos
ritmicos desarrollados entre el cuerpo uno y el cuerpo dos. (Pregunta y respuesta).


https://www.youtube.com/watch?v=ZVoqAh30w8k&list=PLikzcbX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG&index=19
https://www.youtube.com/watch?v=ZVoqAh30w8k&list=PLikzcbX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG&index=19
https://www.youtube.com/watch?v=tegoeOXowMo&list=PLikzcbX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG&index=20
https://www.youtube.com/watch?v=tegoeOXowMo&list=PLikzcbX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG&index=20
https://www.youtube.com/watch?v=9AGG5NtZEug&list=PLikzcbX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG&index=21
https://www.youtube.com/watch?v=9AGG5NtZEug&list=PLikzcbX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG&index=21
https://www.youtube.com/watch?v=qAj2sdZxMPU&list=PLikzcbX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG&index=22
https://www.youtube.com/watch?v=qAj2sdZxMPU&list=PLikzcbX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG&index=22
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3. Luz. Esta pieza nace de la mezcla entre dos géneros musicales principales, que
son el Candombe Uruguayo y la Samba Afro de Brasil. Hace un par de afios atras
tomé unas clases externas con un instructor de Idartes que se llama Steven Nifio.
El me ensefié unos patrones béasicos como por ejemplo las claves en la madera 3/2
0 2/3 de Son y Rumba antiguas que ejecutan los tambores uruguayos (el Repique,
el Piano y el Chico entre otros). Al mismo tiempo, estaba en segundo semestre de
la universidad aprendiendo a tocar los patrones basicos de la samba en la bateria y
sus adaptaciones. En los videos que mostraré a continuacion se resumen muy
acertadamente los patrones que extraje para la construccion de los Grooves, los
cuales modifiqué minimamente en un ejercicio de creatividad compositiva. El
redoblante y el tom ejecutarian la clave “antigua” y la cascara 3/2 en el segundo
14 y en el minuto 1:57 del siguiente video respectivamente:

https://www.youtube.com/watch?v=uKvVJhmxWhs. Por otro lado, el bombo

responde a los patrones ritmicos que ejecutan los zurdos en la samba y en las
batucadas. En el siguiente video

(https://www.youtube.com/watch?v=EY Brlyy3Gxl) se pueden observar varios

momentos musicales empezando desde el minuto 2:25 hasta el 4:55
especificamente. Sin embargo, en el resto del transcurso del video también tomé
prestados motivos ritmicos que converti en partes especificas en el final. El patron
inicial completo se puede observar en el video Luz-groove inicial:

https://www.youtube.com/watch?v=JbVYVz5JRHs&list=PLikzchX4vWZvZuPc

Dt5fFQRZ90Qh51--bG&index=23. La reexposicion que se da al final de la pieza 'y

que resulta bastante similar, se puede observar en el video Luz-groove final:


https://www.youtube.com/watch?v=uKvVJhmxWhs
https://www.youtube.com/watch?v=EYBrlyy3GxI
https://www.youtube.com/watch?v=JbVYVz5JRHs&list=PLikzcbX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG&index=23
https://www.youtube.com/watch?v=JbVYVz5JRHs&list=PLikzcbX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG&index=23
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https://www.youtube.com/watch?v=UcOx5bN gUM&Ilist=PLikzchX4vWZvZuPc

Dt5fFQRZ90Qh51--bG&index=24.

Seguidamente, en la mitad existe un desarrollo contrapuntistico muy influenciado
por los cortes ritmicos que hacen las batucadas de Negrepelisse y Aainjaa en
algunas presentaciones en vivo'#, ellos se pueden detallar mas especificamente en
el video Luz-desarrollo polirritmico:

https://www.youtube.com/watch?v=0QInfZ22K0O78&list=PLikzchX4vWZvZuPc

Dt5fFORZ90h51--bG&index=25.

Al igual que en las demas obras de mi autoria, busqué complementarla con la
presencia de voces y demas instrumentos, en este caso se pueden evidenciar en el
video Luz-enriquecimiento multisensorial:

https://www.youtube.com/watch?v=gj2jchZ10zo&list=PLikzchX4vWZvZuPcDt5

fFORZ90h51--bG&index=26.

Entre otros procesos, las obras brindan la posibilidad de ser flexibles tanto para una
muestra performatica remota, como una muestra en vivo, esto es debido a la manera en como
estan construidas (haciendo uso del cuerpo como instrumento). Ellas buscan conectar de una
manera mas acertada la interaccion con la audiencia.

Montaje y grabacion.

Para la grabacion de las obras tanto de la primera como de la segunda seccion se ejecutd

un plan de accion dependiendo de la evolucion que se fuera presentando conforme a la situacion

14 Los links estan descritos en las referencias audiovisuales.



https://www.youtube.com/watch?v=Uc0x5bN_gUM&list=PLikzcbX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG&index=24
https://www.youtube.com/watch?v=Uc0x5bN_gUM&list=PLikzcbX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG&index=24
https://www.youtube.com/watch?v=QInfZ22KO78&list=PLikzcbX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG&index=25
https://www.youtube.com/watch?v=QInfZ22KO78&list=PLikzcbX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG&index=25
https://www.youtube.com/watch?v=qj2jchZlOzo&list=PLikzcbX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG&index=26
https://www.youtube.com/watch?v=qj2jchZlOzo&list=PLikzcbX4vWZvZuPcDt5fFQRZ9Qh51--bG&index=26
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de la pandemia. Fue desarrollado con los equipamientos y herramientas que se tenian en casa y

que fue posible conseguir en forma de préstamos con algunas personas conocidas que los tenian.

Con la realizacion del cronograma®®, se procedi6 al estudio personal, montaje y grabacion
de cada una de las piezas musicales intentando cumplir con las fechas programadas, sin embargo,
existié una modificacion en los tiempos en que se desarrollaron las grabaciones, dejando como
resultado un ligero incumplimiento por las expectativas de la evolucion de la pandemia que se

generaron en la capital.

La grabacion fue ejecutada en formato audiovisual con los requerimientos y el vestuario

previamente establecidos en cada una de las canciones.

Requerimientos técnicos generales.

Para el video. Las grabaciones siempre fueron realizadas en formato audiovisual:

La captura de camara fue hecha en formato horizontal, estatica, con la mejor
resolucion posible y con un fondo bien iluminado. (Intentando que no existieran

muchos objetos detras).

e En el encuadre se visualizo el musico (incluyendo su rostro) y el instrumento que

interpreta. Se sugirio plano medio o americano.

e Para los cantantes la orientacion de la camara fue vertical.

e Al finalizar las grabaciones de video, se archivaron los documentos en las

carpetas correspondientes de Google drive.

15 Dirigirse a Anexos — Tabla 1.
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Para el audio. Cada instrumento tuvo una captura de audio digital realizada a través de

una interfaz de audio y un set de micréfonos que mejor se adaptd a la necesidad requerida. 18

Para la grabacion de la bateria se usaron dos interfaces de audio, una Zoom R16 y una

Quartet Apogee Yy se grabd en el programa Ableton live 10 con los siguientes micréfonos:

Dos overs Takstar pcm-5400.

Un Akg D112 y un Shure Beta98amp para el bombo, uno en el parche de ataque y

otro en el parche resonante.

Dos Shure Sm 57 para el redoblante, uno en el parche de ataque y otro en el

entorchado.

Dos Shure Beta98amp para el tom uno y el tom dos.

Un Shure Sm 58 para el tom de piso y la campana.

Los cables y las bases que se usaron fueron de marca Proel y Shure. Asi mismo, los

instrumentos que utilicé fueron los siguientes:

Una bateria de marca Customdrums modelo 2010 de cinco piezas (incluido el
redoblante) con dimensiones estandar grandes y con parches de marca Evans y

Aquarian.

Cuatro pares de baquetas con punta de madera debido a que su sonido es mas

organico y sus dimensiones son mas confortables para realizar con precision los

16 Quiero aclarar que a partir del criterio de libertad que les brindé a mis musicos acompafiantes para
realizar las ecualizaciones de cada instrumento, estoy explicando Unicamente las generalidades de los equipos que
utilizaron para las grabaciones.
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ataques en cada una de las canciones, entre ellas se encuentran las Vic Firth 52, las
Montano 52, las Zildian 72 y las Jinbao Maza Timbal M6 (estas Ultimas

unicamente se usan en la seccion de la mitad de la cancién Schism).

e Un set de platos que incluye un Hi-Hat Diril Shehrazad de 157, un Zildjian Z
Custom Rock Crash de 16”, un Paiste PSTX Swiss Thin Crash 18, un China
Hand-made Wuhan de 14”, un Arborea Heavy Ride Ghost de 20”, dos Splash
Arborea Ghost de ocho y diez pulgadas respectivamente y por Gltimo un Hi-Hat
auxiliar Sabian HHX de 14 que uso Gnicamente en una pequefia seccién de la

cancion Party in Simon’s pants.

El conjunto de equipos de grabacion que seleccion6 Juan Cuellar para realizar las
grabaciones fueron una guitarra Epiphone Les Paul Custom, un amplificador Fender pro Junior

IV, un micréfono Sennheiser md421 y una Interfaz Apogee Quartet respectivamente.

Danny Hurtado emple6 dos guitarras diferentes para las grabaciones entre las cuales se
encuentran una Fender Stratocaster mexicana y una Epiphone Les Paul Estandar. Asimismo, usé
una interfaz Focusrite 2i2, un micréfono Shure Sm 58 y diversos amplificadores por las
caracteristicas de ecualizacion que le brindaban como el Microterror Orange y el Blue Cat’s Free

Amp entre otros.

Para las lineas de bajo, Yagber Urrea utilizo un Yamaha RBX 170 con la interfaz Native

Instruments Komplete 6 y un amplificador Amplitube.

Para las voces se adaptd un “cubiculo” casero (revisar ilustraciones 4 y 5) hecho con dos
colchones situados de manera vertical y una manta envolviéndolos, esto con la intencion de

aislar el sonido obteniendo un resultado favorable. Se us6 un microfono Audio-technica At2020.
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llustracion 4 llustracion 5

Cubiculo casero, foto externa. Cubiculo casero, foto interna.

AT

)
i

En el caso de las congas, se grabo el sonido a través del programa gratuito recforge lite
que esta disponible para los dispositivos moviles. Alli se configuraron las herramientas del

programa para cumplir con la necesidad prevista.

Para los bong6s y campana se utilizé un micr6fono Takstar Dm 2008 y la interfaz Native

Instruments Komplete 6.

Para las obras de percusién corporal se usaron cinco micr6fonos; Un Shure Sm 58 para la
voz, dos Shure Sm 57 para los golpes del pecho, manos, piernas e instrumentos de percusion
menor, un Akg D112 para los golpes que ejecutan los pies, y un Zoom H2N para captar la
habitacion. Se grabd con tres camaras en formato horizontal, distribuidas en tres secciones de mi

cuerpo (pies-rodillas, piernas-cintura, tronco- cabeza) respectivamente (ver ilustracion 6)..
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lustracién 6. Set de micréfonos y camaras para la segunda seccién del concierto.

Al finalizar cada grabacion se export6 el audio monofoénico correspondiente a cada canal
a 48 kHz, 24 bits y formato WAV para subirlo a la carpeta correspondiente en Google drive.

Edicion.

Después del acopio de las pistas que componian cada una de las piezas musicales, el paso
a seguir fue la edicion de audio y de video.

Para la edicion de audio. En las obras de la primera seccién conté con el
acompafiamiento de Rodrigo Diaz por su experiencia previa en el manejo de programas para la
produccién musical y por su posicion como docente de bateria.

El configur los tracks de la bateria agregandole efectos (como reverberacion,
ecualizacion, profundidad) para que sonara lo mas similar en cada cancion. Seguidamente, se

ajustaron los volumenes y se le hizo una masterizacion dejando el sonido de los masicos
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acompafantes ligeramente mas suave que el de la bateria. Este proceso se hizo exactamente igual
con las cinco obras de la primera seccion.

Para la segunda seccion, me apoyeé con videos tutoriales (como el que ya habia nombrado
previamente con Jaime Altozano). Después de tener ordenados todos los tracks, me dirigi por
secciones y empecé a darle una direccion, una trayectoria y un movimiento al audio en 360°,
siempre intentando buscar el sentido musical y paralelamente fui desarrollando una mezcla con
algunos otros efectos de sonido (como reverb, delay, paneo, volumen). Finalmente le hice una
masterizacion para exportarlo. Este proceso se hizo exactamente igual con las tres obras de la
segunda seccion.

Para la edicion de video. En lo que respecta a las dos secciones del concierto de grado, la
realicé con ayuda de Miguel Molina, técnico en animacion digital con previa experiencia en el
manejo del programa Adobe Premiere Pro. Los videos que constituyen la primera seccion del
concierto de grado fueron pensados para tener una correspondencia con lo auditivo, es decir, a
través de la edicion se busco resaltar los instrumentos en las partes musicales que de algin modo
lo ameritan®’, para que el resultado sea hacerlos artisticos y llamativos, sin llegar a constituirlos
hiper estimulados visualmente.

En el caso de la segunda seccidn del concierto de grado, se tuvo primero en consideracion
la edicion de audio y con base en el movimiento 8D de las voces se consolid6 una idea
perceptual-espacial en el video, que siguiera el rastro de la musica.

Por otra parte, para la edicion de los videos explicativos que sefialan las caracteristicas de
cada obra, la realicé con el programa Wondershare Filmora 9. Alli busqué la manera de hacerlo

ilustrativo y dinamico. Esto se evidencia con la partitura (en movimiento) mientras se ejecutan

17 Como, por ejemplo, el interludio en la cancién de Schism en donde la bateria tiene poca participacién y
la guitarra, el bajo y las voces siguen construyendo un dialogo musical.
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los patrones y a su vez con los planos detalle. Todo lo que busco es hacer que mis explicaciones

sean exhaustivas, pero también originales y creativas.
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Conclusiones

En la experiencia que tuve desde el inicio de este trabajo hasta su resultado final, pude
comprobar que los procesos de creacion artistica sufren muchas transformaciones. En
demasiadas ocasiones me fueron dificiles de aceptar y me generaron sentimientos encontrados,
pero son necesarios para entender varias perspectivas y ayudar a definir cual de todos los
“experimentos” es el mejor. Los cambios que empiezan a presentarse desde el momento en que
uno se los imagina, hasta vislumbrar el producto final son increiblemente sorprendentes. La
creatividad con la que contamos los musicos para lograr resolver los inconvenientes que se
presentan en la praxis musical es simplemente asombrosa. Me explico: cuando estaba iniciando
mis grabaciones en casa no tenia atriles para ubicar las cAmaras de los celulares, entonces utilicé
un perchero y un madero con cuerdas para sujetarlos. Cuando realicé las primeras capturas de
audio, el sonido que emitia mi cuarto no era muy nitido y tenia mucho ruido externo (lo que era
un verdadero inconveniente para la edicidn posterior), entonces para resolverlo adecué con la
ayuda de mi padre unas placas de espuma y madera en una pared lateral del cuarto y en el otro
extremo aseguré un reflector de sonido casero hecho con cubetas de huevo. A estos ejemplos me
refiero cuando explico que mediante los muchos recursos existentes y caseros con los que todos
hemos estado en contacto, pude suplir cada una de las necesidades que se fueron presentando.

Otro punto que considero importante mencionar es mi destreza como compositor de las
obras en la segunda seccion. Si bien no me considero un musico con mucha experiencia en ese
campo de accion, si creo que cada una de las piezas demuestran una ponderacion entre la
busqueda intersubjetiva del papel como baterista, entre el ejercicio constante de la escucha atenta
y entre la corta experiencia de mi vida artistica, todos ellos inmersos en los objetivos del trabajo

y puntos calves para la evolucion de las piezas. Podria decir que fue una extraordinaria
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metamorfosis que trajo consigo una larga lista de trabajo individual, partiendo desde la
modificacion de las partituras hasta los Gltimos retoques en la edicion de la muestra final.

Quiero hacer nuevamente énfasis sobre la empatia que deberiamos tener con las personas
ciegas. Ellos jugaron un papel importante en toda la reflexién de mi proyecto de grado. También
sobre la percepcién de la musica que deberiamos tener todos los seres humanos, especialmente
porque esta hecha para disfrutarse al maximo de cualquier forma y en cualquier &mbito. Es
esencial en la vida porque es un regalo divino.

Finalmente quiero expresar mi perspectiva como baterista: en todo el proceso que llevo
desde que entré a la carrera hasta este gran final, estoy muy contento con los resultados
obtenidos. Para mi es de gran satisfaccion sentir que tuve una evolucién en la técnica e
interpretacion de las obras, porque las correcciones y los comentarios que hacian mis docentes en
los finales de semestre los trabajé con més consciencia, con mayor tranquilidad, y con més gozo.
Aunque quedan una cantidad de incdgnitas por resolver y también técnicas por experimentar, sé
también que nunca me cansaré de estudiar para corregir lo que esté mal y para mejorar ain mas

lo que esté bien.
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Anexos

Tabla 1

Seccion

Primera seccidn

Segunda
seccion

Cancion
Under the sea
Schism

Salsa for Norman

Samba do cantor

Party in Simon’s
pants

Cuarteto para la
musicalidad

A la marcha

Luz

CRONOGRAMA
Artista
The Fearless Flyers
Tool

Chucho Lépez &
Jazztecas

Flora Purim & Airto
Moreira

Los Lobotomys

Richard Molina

Richard Molina

Richard Molina

Género
Funk
Metal progresivo

Latin Jazz

Samba brasilera

Rock progresivo

Percusién corporal

Percusién corporal

Fusion instrumental

78

Semana
10 - 16 agosto
17 -23 agosto

24 -30 agosto

31 ago.—6sep.

7-13
septiembre

14-27
septiembre

28 sep. - 11 oct

12-25
octubre
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