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RESUMEN
En este trabajo de grado se sistematiza la experiencia vivida del curso de Teatro
Contemporaneo 2020-1 dando cuenta de la adaptacion titulada “Roxane and Julieth” una
version contemporanea que se cred a partir del texto dramattrgico titulado “Romeo y Julieta”
de William Shakespeare, en el desarrollo de esta sistematizacion, se narran los procesos
pedagdgicos mas significativos de la maestra artista en formacion y las circunstancias sociales
en donde se presencio una crisis mundial debido al virus Covid-19, a causa de esto se retoman

las clases de manera virtual.

Se tendra en cuenta como se direcciond el curso desde la educacion presencial de la
preparacion del actor con juegos teatrales y las necesidades metodoldgicas de la educacion
virtual, el paso a seguir fue la toma de decisiones del curso respecto a la metodologia del
proceso artistico pedagogico, comprendiendo las herramientas virtuales y el uso del idioma

inglés.

Palabras claves: Sistematizacién, metodologia, educacion virtual, Teatro

Contemporaneo, Covid-19, juegos teatrales.



SUMMARY

In this work the lived experience of the 2020-1 Contemporany Theater course is
systematized, accounting for the adaptation entitled "Roxane and Julieth” a contemporant
version that was created from the dramaturgical text entitled “ Romeo and Juliet” by William
Shakespeare, in the development of this systematization, the most significant pedagogical
processes of the artist teacher in training and the social circumstances where a world crisis
was witnessed due to the Covid-19 virus are narrated, because of this classes are retaken

virtually.

It will be taken into account how the course was directed from the face-to-face
education of the actor’s preparation with theatrical games and the methodological needs of
virtual education, the step to follow was the decision-making of the course regarding the
methodological needs of virtual education, the step to follow was the decision-making of the
course regarding the methodology of the pedagogical artistic process, understanding virtual

tools and use of english language.

Keywords: Systematization, methodology, virtual education, Contemporany Theater,

Covid-19, Theater games.
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INTRODUCCION

Este trabajo de grado se constituye en la culminacion del proceso formativo del
maestro artista de la Licenciatura en Educacion Avrtistica con Enfasis en Danza y Teatro. Sus
desarrollos, aportes, alcances, preguntas y proyecciones, tributan al crecimiento del Grupo de
Investigacion Didactica de las Artes Escénicas y se inscribe en la Linea pedagogia vinculada a

los actos de creacion.

En este sentido la Sistematizacion del curso teatro contemporaneo 2020-1 “Roxane
and Julieth” una adaptacion del clasico “Romeo y Julieta” de William
Shakespeare, contribuye de manera significativa en cuanto a que la Licenciatura en Educacion
Artistica con Enfasis en Danzas y Teatro de la Universidad Antonio Narifio, posee la creacion
artistica dentro del plan de estudios, como lo es el curso Teatro Contemporaneo 2020-1, con
el fin de exhibir las experiencias préacticas y vivencias del curso, trabajé en espacios de
creacion desde las didacticas de las artes buscando explorar una dindmica de ensefianza-
aprendizaje que facilité a los maestros artistas en formacion a conocer sus habilidades
corporales y escénicas, utilizando juegos teatrales que aportaron significativamente a explorar
las capacidades individuales y colectivas para interpretacion de personajes en la escena.

La modalidad de trabajo de grado es: experiencia artistica pedagdgica al estado actual de
la tradicidn o de la creacion escénica “La puesta en escena con memoria escrita ”, ajustando los
materiales de formacion a las caracteristicas sociales que se vivieron en el afio 2020-1 desde la
aparicion de una pandemia producida por el Covid-19 que conllevé a que la educacion presencial

fuera replanteada con herramientas de ensefianza en entornos virtuales de aprendizaje, la
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adaptacion “Roxane and Julieth” del clasico “Romeo y Julieta” de William Shakespeare se
presenta en la presencialidad acompafiada de juegos teatrales para el fortalecimiento de saberes

del actor y preparacion del cuerpo para la escena.

El primer capitulo aborda la justificacion de la sistematizacion que explica la importancia
de la educacién en Colombia, mencionando los procesos metodoldgicos que se vivieron en el
curso de Teatro Contemporaneo 2020-1, las necesidades que atraveso el curso debido a la
pandemia que obligo a crear métodos alternativos en la ensefianza y el aprendizaje cambiando
los escenarios por plataformas virtuales; objetivo general y especificos buscan el desarrollo de la
sistematizacion del curso Teatro Contemporaneo 2020-1 “Roxane and Julieth” una adaptacion
del clasico “Romeo y Julieta” de William Shakespeare, la implementacion de metodologia del

curso, los juegos teatrales para la preparacion del actor, la importancia del idioma inglés.

En el capitulo dos aparecen el marco referencial y los antecedentes para el desarrollo de
la sistematizacion donde se analizan los datos de investigacion del curso Teatro Contemporaneo
2020-1, incluye referentes de trabajos de grado de egresados de la Facultad de Educacion
Licenciatura en Educacion Artistica con Enfasis en Danzas y Teatro en sistematizaciones de
experiencias, la aproximacion tedrica aborda el lugar del arte en la sociedad, teatro
contemporaneo en Colombia, juegos teatrales, analisis de la obra Romeo y Julieta de William
Shakespeare, la adaptacion de Roxane and Julieth, el valor de las Tic y la educacion virtual,
moodle campus virtual, google meet a partir del covid 19, podcast, éste es el soporte conceptual

de la sistematizacion.

El capitulo tres metodologia de investigacion justifica la sistematizacion del curso
Teatro Contemporaneo 2020-1 narrando los procesos metodoldgicos basados en el paso a

paso de la sistematizacion de experiencias: Practica y teoria para otros mundos posibles Oscar
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Jara Holliday, desde una propuesta metodoldgica en torno al punto de partida de la
experiencia vivida, la ruta metodoldgica del curso Teatro Contemporaneo 2020-1, la

recuperacion del proceso vivido en la etapa presencial y virtual y estudio de los juegos

teatrales.

En el capitulo cuatro se explican las reflexiones de fondo de la sistematizacion, los

puntos de llegada y los referentes bibliograficos que aportaron a este trabajo de grado.
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CAPITULO 1 GENERALIDADES

1.1JUSTIFICACION

La importancia de la educacion en Colombia es el tema en primera instancia que a la
estudiante Fanny LOpez atrajo para poder realizar este trabajo de grado puesto que entre mas
personas estén formadas intelectualmente, mas oportunidades tiene el pais de progreso, la
educacion es un factor crucial ya que aporta significativamente a que la sociedad descubra la
percepcién del mundo, para intervenir positivamente en que el individuo progrese personal y

colectivamente.

La reflexion en torno a los procesos de formacion artistica en los contextos
universitarios son importantes porque permite que se conozcan vivencias para el crecimiento
formativo e intelectual, que comparten experiencias significativas, en este sentido la
sistematizacion de experiencias en los cursos de formacion de teatro de la Universidad
Antonio Narifio sirven en el desarrollo de competencias, puesto que los maestros artistas en
formacion son hacedores del saber, bajo esta mirada la sistematizacion pretende exponer la
metodologia del curso Teatro Contemporaneo 2020-1, procura mostrar escenarios de
creacion, posibilita entender los conceptos que se vivieron en el curso y la razén de ser de la

preparacion del actor por medio de juegos teatrales que fortaleceran el quehacer en la accion.

El 31 de diciembre de 2019 nace un brote Ilamado Coronavirus en Wuhan el cual
provoca muertes masivas, se va extendiendo por todo el mundo hasta llegar a Colombia, esta
nueva necesidad sanitaria provoco una coyuntura en el ambito educativo generando que los

docentes y los estudiantes se acoplaran a una nueva realidad de aislamiento, sin embargo se



15

buscaron herramientas desde la educacion virtual para no interrumpir los conocimientos
tedricos ni practicos que son fundamentales en la carrera que actualmente estoy cursado,

Licenciatura en Educacion Artistica con Enfasis en Danzas y Teatro.

Desde las directrices gubernamentales al igual que la Universidad Antonio Narifio, se
replanted y se llevo a cabo las TIC (Tecnologias de la informacién y la comunicacién), al
ejecutar este nuevo medio de aprendizaje, considerando que el programa es modalidad

presencial.

En la Facultad de Educacion y la Licenciatura en Educacion Artistica con Enfasis en
Danzas y Teatro se tomaron decisiones pertinentes de continuar con los procesos académicos
desde la virtualidad, empleando las plataformas oficiales de la universidad de forma efectiva,
creativa, y comprobable. Gracias a esta determinacion se retomo el curso de Teatro
Contemporaneo 2020-1, empleando instrumentos y herramientas tecnolégicas, pedagogicas
que aportaron al desarrollo académico de los maestros artistas en formacion con la intencion

de acoplarse al reto de la educacion virtual.

El curso Teatro Contemporaneo 2020-1 continda con los procesos creativos
empleando herramientas como: videos de ejercicios asignados, realizacion de un dossier,
Podcast en aplicaciones virtuales, ejecucion de talleres autbnomos, utilizacion de sitios web
para disefiar plantillas a partir de la adaptacion” Roxane and Julieth” del texto clasico “Romeo

y Julieta” de William Shakespeare.

Este trabajo de grado aporta a los maestros artistas en formacion y colegas de trabajo

gue encuentren en este documento un referente tedrico para su labor docente 0 como punto de
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partida para realizar la documentacion de una experiencia artistico pedagdgica, bien sea en el

aula o en sus practicas profesionales.

1.2 OBJETIVO GENERAL
Sistematizar la experiencia vivida en el curso de Teatro Contemporaneo 2020-1 a partir
de la adaptacion “Roxane and Julieth” de la obra titulada “Romeo y Julieta” de William

Shakespeare como el resultado de una experiencia artistico pedagdgica en tiempos de Covid-19

1.3 OBJETIVOS ESPECIFICOS

» Comprender el proceso artistico pedagogico en el curso Teatro Contemporaneo 2020-1

> Describir los juegos teatrales para la preparacion del actor en procesos artisticos
abordados en el curso Teatro Contemporaneo 2020-1

» Recopilar la experiencia més significativa del idioma inglés en el curso Teatro

Contemporaneo 2020-1
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CAPITULO 2 REFERENTES TEORICOS

2.1 ANTECEDENTES

La sistematizacién del curso Teatro Contemporaneo 2020-1 conlleva a un proceso
practico que se ve afectado por la situacién mundial de un virus llamado COVID-19 que hizo
que todas las personas fueran aisladas de forma preventiva para evitar el contagio, esta nueva
realidad social produjo cambios en el sistema educativo, provocando que la educacion fuese
llevada al plano de la realidad virtual, desde alli realizando ejercicios didacticos con
herramientas virtuales, el proceso del curso Teatro Contemporaneo 2020-1 se redirige a

ejercicios desde el hogar, sin perder el objetivo de realizar teatro.

Como antecedente para este trabajo de grado se hace una indagacién de previos trabajos
de grado realizados por egresados de la Licenciatura en Educacion Artistica con Enfasis en

Danzas y Teatro, publicos en los repositorios de la universidad, entre ellos se encuentran:

“Trenzando memoria y cana flecha” sistematizacion de experiencias vividas a través de

un proceso creativo, artistico y pedagogico Lorica - Tuchin - Cartagena — Bogota 2018”

Utilizando en su trabajo de grado a Oscar Jara y Alfredo Guiso como referentes tedricos

de la sistematizacion de la experiencia artistica pedagogica al estado actual de la tradicion

Se considera unificar la esencia de la construccién de procesos que estas metodologias
de sistematizacion aportan a la creacion procesos sistematicos de analisis y reflexion de

experiencias. (Bohdrques, 2019,p.24).
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El cual se ejecuto en un afio, trenzando el proceso de la cafia flecha y la importancia de la
puesta en escena con los saberes ancestrales de los artesanos que ayudaron en la recoleccion de
la informacion para que a través de la experiencia conocieran el proceso de la cafia flecha, para

culminar un proceso educativo que seria llevado a la escena.

Trenzando el proceso de cafa flecha recoge instrumentos pedagdgicos en el proceso de una
EAPEAT (experiencia artistica pedagdgica del estado actual de la tradicion), la cual recopild
informacion en pro de un montaje, en los inicios del curso Teatro Contemporéneo 2020-1 el

objetivo es realizar un montaje con danza teatro.

En segundo lugar “Los artistas ambulantes” sistematizacion de la experiencia de
creacion y circulaciéon de un dramatizado radial Montaje Conjunto 2020-1 que se vieron
envueltos en la contingencia del COVID-19 y por ello realizaron en el curso de Montaje
Conjunto una dramatizacion radial y una pagina web para vivir la experiencia del proceso
desde distintos espacios educativos y una manifestacion cultural para todo tipo de publico con

acceso a internet.

Sistematizar. Vivenciar la experiencia es imprescindible puesto que, si no se fue
participe no habria un sentimiento que pudiese guiar en esta travesia, en este caso presente de
sistematizacion, ambas personas vivenciaron todo el proceso de la adaptacion. (Olarte,

2020,p.98).

Es un proceso que al igual que el curso Teatro Contemporaneo 2020-1 atravesé una

problematica social, se logra solucionar con las herramientas didacticas virtuales, adicionalmente
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se hace una radiofrecuencia, en el Curso de Teatro Contemporéneo 2020-1 se realiza un podcast

en uno de los ejercicios finales del curso.

En tercer lugar “La casa de Bernarda Alba, sistematizacion de la experiencia vivida del
Montaje Conjunto 2019 — 2 asumido desde la acomodacion del texto dramdtico”, al realizar una
sistematizacion de la experiencia vivida del curso de Montaje Conjunto desde la version
dramatica de Federico Garcia Lorca a la version transformada desde la cultura colombiana
ubicada geograficamente en la Region Andina, en el departamento de Santander y su municipio

Vélez.

la sistematizacion de experiencias se enfoca en la recopilacion, analisis y reflexion critica
de experiencias vividas, con el fin de comprenderlas teéricamente y obtener nuevos aprendizajes

que van mas alla de un proceso narrativo. (Corredor, 2019,p.19).

La sistematizacion la casa de Bernarda Alba recoge procesos de construccion, adaptacion
de una obra espafiola para después ser traida a los contextos sociales y culturales de Colombia
Santander, su municipio Vélez, la adaptacién Roxane and Julieth aborda el mismo componente
en cuanto a la transformacidn de contextos culturales del gueto de Italia a una realidad
colombiana en el barrio las Cruces y las problematicas entre pandillas, adicionalmente el tener
que transformar el dialecto que en el caso de la casa de Bernarda Alba es el santandereano y en
el curso de Teatro Contemporaneo 2020-1 la transformacién al idioma inglés.

En cuarto lugar “sistematizacion de la experiencia de Montaje Conjunto de la obra el
cambalachero y su amante en segundo semestre de 2017

Partiendo de este entendimiento para intentar analizar la puesta en escena se debe
encontrar un método que ademas de permitir el compilado de informaciones vincule la vivencia

como punto de partida. (Orozco, 2017)
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Analiza el proceso y la adaptacion del cuento escrito por Primo Rojas desde la
experiencia vivida del curso con la puesta en escena el cambalachero y su amante.

La sistematizacion el cambalachero y su amante cuenta el proceso metodoldgico del curso
para la puesta en escena, el curso Teatro Contemporaneo 2020-1 en la presencialidad tiene como
objetivo montar la obra para escena.

Los trabajos en mencidn se enuncian porque todas son sistematizaciones de experiencias
del maestro artista en formacion, los trabajos anteriormente citados tienen objetivos y

caracteristicas comparables con el trabajo realizado por la maestra artista en formacion.
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2.2 MARCO REFERENCIAL

En este capitulo se abordaran conceptos tedricos necesarios para la lectura de la

sistematizacion del curso Teatro Contemporaneo 2020-1

2.2.1 El lugar del arte en la sociedad

El autor George Laferriére postula la siguiente hipétesis del teatro en la educacién como
generador de arte entre los docentes, los artistas, la pedagogia en si, enfocado desde un punto

objetivo en los saberes teatrales.

Se puede tratar el arte dramatico en la ensefianza como una creacion pedagoégica. En
efecto, de la misma manera que un director de teatro utiliza todas las técnicas y todos los
instrumentos teatrales que tiene a su disposicion para demostrar su conocimiento y su
competencia con sus actores, el ensefiante utiliza todas las técnicas y todos los
instrumentos a su disposicion para demostrar su conocimiento y su competencia con los
estudiantes. En ambos casos se sirven de la educacion creativa y se les podria definir
como artistas-pedagogos. (Laferriére, 2001,p.56).
El autor George Laferriére infiere en el texto que se utilizan instrumentos a su
disposicién como competencias didacticas y psicopedagdgicas en el entorno cultural, en
la educacion virtual se tiene una conexion con el docente y el maestro artista en
formacion para poder ejecutar el tecnovivio generando herramientas para la ejecucion de

ejercicios para el actor.
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El siguiente articulo recoge los aspectos méas importantes que se evidenciaron en la
educacion virtual con procesos de creacion en teatro.
En el teatro el cuerpo del actor, el del técnico y el del espectador participan de la
misma zona de experiencia. Con sus risas, con su silencio o con su llanto, con sus protestas, el
espectador influye en el trabajo del actor teatral. (Dubatti, 2015,p.46).
Con lo anterior expuesto se entiende el teatro en formatos de tecnovivio que requiere de
intermediacidn tecnoldgica para ser proyectados los ejercicios teatrales de forma que se

establezca un dialogo entre actor, maquina y espectador.

2.2.2 Teatro contemporaneo
El Teatro Contemporaneo expone ideas segun el autor Adriano Tilgher de
particularidades propias e inconfundibles, en obras que son creadas por otros que van dirigidas

hacia un mundo y la vida nueva.

Una obra de arte solo se puede hacer representando los problemas que la vida le

planteo al artista, enmarcando al artista y su trabajo lo mas cerca posible en el flujo de la vida
que era suya, rehaciendo en si mismo el proceso por el cual se liber6 de las viejas formas,
experimentando en si mismo el nuevo aliento de vida, expresandolo y dandole forma.

(Tilgher, 1923, p.40).
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continuacion, se enunciara el teatro contemporaneo en Colombia:

perspectiva y la importancia de los Teatros en esas épocas.
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El nuevo mundo necesita de creaciones innovadoras que pueda abordar problematicas

del entorno en donde se vive y los problemas sociales que habita su ciudad, pais o mundo, a

El teatro en Colombia ha tenido un auge comprendiendo momentos historicos que
marcaron la realidad colombiana en miseria con devenires politicos y la violencia en los afios

cincuenta, sesenta, setenta, ochenta y noventa infiere el autor Jorge Manuel Pardo la

Década Teatro Categoria Obras mas Dramaturgia, Grupos Teatrales
importantes
Cuarenta Teatro Lirico Satira, Comedia, Piedray cielo Los  Jorge Rojas, Jorge Zalamea, Oswaldo Diaz
Violencia en nuevos
Colombia
Cincuenta Teatro Luchas Indigenas ~ Nube de Abril Luis Enrique Osorio
Experimental y Comuneras Toque de queda
Pajaros grises
Sesenta Teatro Dramaturgia Soldados Enrique Buenaventura
Colombiano Nacional A la diestra de Luis Alberto Garcia Teatro Candelaria
Dios padre
Guadalupe afios
sin cuenta
Setenta Teatro Politico Luchas La verdadera Teatro Libre Direccién Ricardo Camacho
Teatro Epico campesinas historia de Jairo Anibal Nifio
El Nuevo Teatro contestatarias y Milciades Garcia  Esteban Navajas
rebelde El sol subterraneo  La candelaria, Teatro Libre de Bogota,
La agonia del Teatro experimental de Cali, Acto Latino,
difunto Teatro Taller de Colombia, Teatro El
Local, Nuevo Teatro Pantomima, Teatro
Popular de Bogota, Teatro El Alacran,
Teatro La Mama,
Ochenta Teatro del Religién El Rey Lear
Repertorio Clasico  Sociedad Macbeth Shakespeare
Antiguo El Burgués Moliére
Moderno Gentilhombre McCullers
Clasico La Balada del Teatro Libre de Bogota
Café Triste Chejov
El Tio Vania Ben Jonson



Noventa

Teatro
Antropoldgico

Teatro Espectaculo

Teatro Msica
Plastica
Nuevas
Tecnologias

Teatro del
Posmodernismo

Creacién
Voz

Cuerpo
Instrumentos
Simbdlicos
Ancestral

Montaje de
espectaculos
Comedias
Musicales

Danza Teatro
Performance

Costumbres
TICS
Ironfa

Ricardo 111

El Zorro

La muerte de un
agente viajero
Romance de
Lobos

La cabeza de
Gukup

El inventor de
Suefios

Historias del
silencio

Ondina y Lunario
El siempre abrazo

Los Japoneses no
esperan

Extrafia Pareja

El ultimo de los
amantes ardientes
La mujer del
domingo

Yo amo a Shirley
Rebis

La enfermedad
del angel y
Ordalia

El Fin del cuerpo

Una cosa es una
cosa

Alicia Maravilla
El hilo de Ariadna
Maria es tres

Los infortunios de
la bella Otero

Las tardes de
Manuela
Prométeme que
no gritare

Ruleta Rusa

La sangre mas
transparente
Dialogo del
Rebusque

La siempreviva
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Arthur Miller
Valle Inclan
Teatro Nacional

Artaud y Grotowski
Eugenio Barba
Teatret de Dinamarca
Beatriz Camargo
Ursula Iguaréan

Juan Carlos Moyano
Misael Torres

Teatro Nacional- Ricardo Talenski

Neil Simon

Neil Simon

Ted Willis

A.R. Gurney- Dirigida por Fanny Mickey

Federico Garcia Lorca

Lorenzo Jaramillo
Maria Teresa Hincapié
Santiago Garcia
Enrique Vargas

Fabio Rubiano
Freidel

Henry Diaz

Santiago Garcia

Miguel Torres

(Prado, 1996, p63-69).
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2.2.3 Juegos Teatrales

A través de la historia el juego ha sido una ludica que permite que el actor experimente
momentos Unicos, como cuando era nifio, es divertido para el oficio del actor aprender técnicas
por medio del juego ya que es liberador y potencia habilidades en el actor para la creacion, la
imaginacion, el juego tiene valores, vida social con los que se interactla, elementos propios del
ser humano en la cotidianidad que permiten que el actor descubra métodos al alcance de

cualquiera que sea el protagonista.

Historia del juego teatral

La palabra jugar viene del latin iocari (hacer algo con alegria) debido a esto la palabra

juglar, iocari viene de iocus (broma).

La escuela del siglo V a.C. Se basaba en el juego fisico, la literatura, la musica y la recitacion. En
Grecia encontramos una concepcion total de la vida, la armonia del cuerpo y del alma era el ideal

de su educacion. El nifio era ejercitado durante sus primeros afios en juegos educativos para
encaminarlo a su perfeccion como adulto. El nifio participaba en ceremonias religiosas y sociales
que eran espectaculares y dramaticas. Los jovenes eran iniciados en el canto y la danza, ya que la

mausica, la danza y la mimica son instrumentos de sentimientos elevados y cultos.

(Signorelli, 1963,p.80).
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El autor afirma que el juego es significativo en el ser del nifio y del joven para convertirse
en adulto perfecto, el desarrollo social permite la interaccion entre individuos para formar al
hombre plenamente, el juego es una decision activa se toman decisiones e iniciativas, es una

practica educativa que interviene directamente con el ser humano racional.

2.2.4 Andlisis de la obra Romeo y Julieta de William Shakespeare

Esta es una introduccion que le da cabida a la obra clasica “Romeo y Julieta” de William
Shakespeare, que en el curso Teatro Contemporaneo 2020-1 se pudo jugar con la adaptacion
“Roxane and Julieth” que nos suministré la maestra Yuly Valero dandole importancia a la
contemporaneidad y los contextos sociales de una adaptacion con Tribus Urbanas enfrentadas,
los Castro y los Medina, dos bandas que luchan por el poder entre negocios ilicitos y jovenes
enamorados que toman la decisién de suicidarse por los equivocos de la vida e irracionalidad de
sus padres.

A continuacion se narran los actos y los sucesos que tiene la obra:

Romeo y Julieta es una obra estructurada ya desde el prélogo, y luego en la primera escena del
acto | a traves de los crudos equivocos sexuales de los sirvientes, se presenta el tema central, que
sera amor y muerte. La primera parte sin embargo, hasta el acto |1, es predominante comica. En
el acto I11, a partir de la muerte de Mercurio, el panorama se ensombrece y la tragedia se
precipita con gran rapidez. Dos ejes dan cohesion al material: el feudo entre los Capuleto y los
Montesco y el romance de los dos jovenes, las tres intervenciones del principe puntltan y
sancionan el primero: la querella entre las dos familias, que aparece al principio como un mal
antiguo perturbando la paz publica, se agrava al ser ocasion de dos homicidios a la mitad de la

obra, y de otro homicidio y dos suicidios en el ultimo acto. (Gonzalez Padilla, 1998,p.9).
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Las convenciones sociales y politicas pintan a la mujer como sumisa y obediente en el
siglo XV en donde fue escrito el manuscrito clasico de “Romeo y Julieta” de William
Shakespeare, mujeres tratadas por debajo del estatus social del hombre y vistas como objeto
sexual, en donde su Unica funcién era encintar y realizar los quehaceres de la casa sin alguna
objecion, a continuacion se expondra como William Shakespeare describe una Julieta
desenfrenada por sus deseos y ambiciones a tal punto que decide la muerte antes que ejecutar los
deseos de su padre y con valentia decide la muerte.

Segun las creencias extendidas de la época, la mujer era arquetipicamente un ser

caprichoso e inestable debido a su temperamento melancolico regido por Saturno. Asi, se
consideraba a la mujer proclive a ser adultera, sexualmente inconstante, nocion que fundaba la
necesidad de pensar a la mujer como propiedad. (Corral, 2017, p.2).

Aqui segun la autora se expone a una mujer atada a una sociedad machista, sin embargo
William Shakespeare expone a una Julieta libre de los prejuicios sociales, una antitesis de la

realidad social que se vivia en la época.

2.2.5 La adaptacion de Roxane and Julieth
En el curso Teatro Contemporaneo 2020-1 la maestra Yuly Valero realiz6 la adaptacion
de “Roxane and Julieth” que como se mencionaba anteriormente son dos mujeres que luchan por
el amor lésbico en una sociedad donde son juzgadas por los negocios ilicitos de sus padres,
generando conflicto interno con los personajes y el entorno social en el que se ven envueltas,
seguidamente se explicara porque es una adaptacion:
Con todo, es un hecho constatado que apenas si existen producciones que representen un
texto traducido sin que este haya pasado por un proceso de adaptacion que acarrea enmiendas,

cortes, sustituciones o afiadiduras (Riera, 2011,p.63).



28

Por ser una version contemporanea se necesitaban cambios en el contexto social, ya que
la adaptacion se ejecuta en Colombia y el dialecto es distinto, generando cambios en la cultura'y

las condiciones sociales de los personajes que se realiza en el barrio Las Cruces en Bogota.

2.2.6 Inglés posibilidad de movilizacion en el exterior
La importancia del inglés a nivel global es fundamental para los profesionales, puesto que
es una necesidad en el campo laboral, el comunicarse en varios idiomas, en este caso el inglés
permite que hayan mejores oportunidades, para aprender, poder movilizar las puestas en escena
es valioso, gracias a que se puede compartir los diferentes tipos de culturas en paises que
dominen la lengua inglesa, en el desarrollo intelectual e intercambio de saberes para la
aprehension del idioma, permitir jugar con el vocabulario asi las obras de teatro se circularian en
el exterior, tomando elementos y aprendizajes en doble via, es decir aprender y brindar
conocimiento.
Con la escenificacion de una obra de teatro en la universidad, ademas de ensefiar
literatura, resulta un medio ideal para que los estudiantes practiquen y aprendan inglés. Si
utilizamos el teatro como técnica de aprendizaje, motivamos a los estudiantes. (Torres Nufiez,
2004, p.414).
Al complementar el idioma inglés con el teatro se pueden explorar universos, alternativas
de aprendizaje que complejiza el hacer del maestro artista en formacion, convirtiendolo en un
reto para la educacion, tanto en creacion escenica como en elementos basicos de vocabulario,

que le ayudaran en el campo laboral
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2.2.7 El valor de las TIC y la educacion virtual
A continuacion se expondra sobre las TIC, su uso en la educacion y las aplicaciones

que se implementaron en la sistematizacién del curso Teatro Contemporaneo 2020-1

La Sociedad Internacional de Tecnologia en Educacion (ISTE) define la
integracion curricular de TICS como la infusion de las TICS como herramientas
para estimular el aprender de un contenido especifico o en un contexto multidisciplinario
(Sénchez llabaca, 2017,p.2).

El autor infiere que los estudiantes al interactuar con las herramientas tecnoldgicas deben
tener informacion actualizada que pueda ser analizada y sintetizada para que sea presentada de
forma profesional.

El uso de tecnologias en la informacion y comunicacion ha sido imprescindible en el
siglo XXI pues es una época que cuenta con tecnologia de punta que aporta al enriquecimiento
de empresas, entes gubernamentales, adicionalmente en la educacion sirve para la
transformacion en el desarrollo académico de los estudiantes, brindando radio, telefonia,
television, internet y registro de contenidos en la digitalizacion para acceder al mundo del hoy.

El actual escenario de la expansion de los saberes y de las TIC con sus diversas y

sucesivas oleadas digitales transforma la educacién al crear nuevas industrias culturales que
facilitan la introduccion de cambios en las pedagogias y gestan una enorme expansion y
transformacion de lo que tradicionalmente se ha llamado educacion a distancia, al favorecer una
educacion virtual global y en red. En la region el cambio se expresa tanto dentro de los modelos
presenciales a través del aumento del uso de TIC en la ensefianza como a partir de reingenierias

de las tradicionales modalidades. (Toro, 2013, p.23).
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El autor Toro Vitale se refiere a la educacién virtual como una herramienta que brinda
alternativas a la educacion en modalidad presencial, efectuando reformas hacia nuevos modelos
educativos para destacar nuevos procesos y productos, generando recursos didacticos mas fieles
a larealidad y la calidad en la ensefianza de convergencia tecnoldgica, para asi acceder a

materiales interactivos, medios audiovisuales, auditivos y escritos para la comprension de temas.

2.2.8 Moodle campus virtual
Es una plataforma que sirve para habilitar contenidos de aprendizaje a los estudiantes

como videos, imagenes, foros, permite la comunicacion entre docente y estudiantes para

desarrollar actividades curriculares de un curso.

La plataforma es un instrumento vital para el profesorado permitiéndonos implementar
numerosas actividades de ensefianza-aprendizaje en el aula por medio de diferentes opciones

multimedia (Martinez, 2008,p.6).

Moodle ayuda a los estudiantes a entregar los trabajos de forma oportuna desde la red y
un computador o laptop, es el entorno modular de aprendizaje dindmico orientado a objetos es

decir una plataforma de féacil acceso para los estudiantes.
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2.2.9 Google Meet a partir del Covid-19

Es una plataforma de videoconferencias para socializacion de trabajos o reuniones,
tiene como objetivo que los usuarios que se conectan puedan acceder a la informacién del
capacitador, se puede presentar la pantalla para compartir archivos con los usuarios
conectados, cuenta con mensajes en caso de dudas, esta dirigido para publico con
accesibilidad a internet, esta plataforma educativa toma popularidad para el pais, teniendo en
cuenta que se atraveso por una pandémica causada por el virus Covid-19 que provocé que los
estudiantes acudieran a la plataforma de forma directa para recibir las clases virtuales.

A los estudiantes en Google Meet les parece una herramienta divertida y entretenida
e, incluso, interesante y motivadora, teniendo en cuenta las circunstancias de excepcionalidad
en las que se hallan, como consecuencia de la suspension de la ensefianza presencial (Roig-

Vila, 2021, p.23).

De esta forma Google Meet apoya los procesos en la educacion virtual desde la

actividad docente con propuestas tedricas para el desarrollo de los cursos.

2.2.10 Podcast

Los podcasts inicialmente fueron creados como audios en los blogs, pero al paso de los
afios se volvié popular, con la posibilidad de transmitir, congresos, productos cientificos,
aplicacion educativa, entrevistas y conferencias. El podcast es una herramienta que permite el
desarrollo de una comunicacion online, provocando emociones por medio de la trasmision y los
sonidos.

Los podcast son una de las herramientas de la Web 2.0 que mejor se han adaptado a

entornos educativos. El hecho de que se trate de un instrumento de caracter fundamentalmente
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sonoro, dada la menor implantacion del podcast de video (videocast o vodcast), ha propiciado su
vinculacion con aquellas caracteristicas vinculadas a otros métodos educativos.

(Sénchez, 2011, p.2).

El podcast como herramienta digital presenta didacticas en el sentido de la experimentacion
con sonidos, utilizacion de la voz, creacion y edicion digital que abre la posibilidad a los

estudiantes de crear de manera autébnoma desde el internet.

CAPITULO 3 METODOLOGIA DE INVESTIGACION

3.1 Punto de partida- la sistematizacion

» Haber participado en la experiencia

Aqui se entiende el curso Teatro Contemporaneo en la Licenciatura en Educacion
Avrtistica con Enfasis en Danzas y Teatro de la Universidad Antonio Narifio 2020-1, como

elemento de los procesos de vivencia del curso.

En primer lugar, se toma “La sistematizacion de experiencias: Practica y teoria para
otros mundos posibles” Oscar Jara Holliday enfocandose en el capitulo V ;Coémo sistematizar

experiencias? Una propuesta metodoldgica.
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Se infiere que la sistematizacién no es una camisa de fuerza, por el contrario, es una
ruta que puede conducir a diferentes caminos sin perder el objetivo, ayuda a centralizar los
procesos dependiendo de las necesidades del curso, que en este caso se enruta por el camino
de sistematizar la experiencia vivida desde la presencialidad hasta la virtualidad, sin perder la

adaptacion de “Roxane and Julieth”.

Las preguntas metodoldgicas —que se hacen desde un programa educativo— tienen que
ver con la necesidad de una vision integradora que oriente y conduzca la globalidad de los

procesos de formacion (Jara Holliday, 2018,p.134).

En evidencia del proceso ya realizado y la adaptacion de los textos en “Roxane and
Julieth”, se recogieron las etapas que dieron cuenta de las experiencias y métodos que se

implementaron en el curso Teatro Contemporaneo 2020-1.

Se trazaré la sistematizacion del curso de Teatro Contemporaneo 2020-1 en cinco

momentos que serviran como hilo conductor del proceso vivido.

“Lo metodologico tiene que ver con los criterios y principios que le dan
unidad y coherencia estratégica a todos los elementos que intervienen en un
proceso, a todos los momentos especificos que se desenvuelven a lo largo de €l
y a todos los pasos o acciones que se impulsan” (Jara Holliday, 2018, pag.
134).
1. El punto de partida
2. Las preguntas iniciales
3. Larecuperacién del proceso vivido

4. Las reflexiones de fondo
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5. Los puntos de llegada

3.2 Las preguntas iniciales

¢Para qué queremos sistematizar?

Se quiere sistematizar la experiencia del curso Teatro contemporaneo 2020-1, para

narrar el proceso y documentar la experiencia que se vivio en el desarrollo del curso, los retos

y necesidades que surgieron a partir la crisis sanitaria causada por el Covid 19 en la

implementacion de herramientas didacticas con las aplicaciones virtuales.

v v ¥V v ¥

¢ Queé experiencias queremos sistematizar?
La metodologia que se implementd en las actividades y como los estudiantes lograron
superar las dificultades de la presencialidad a la virtualidad.
Los elementos visuales como los tipos de planos y el espacio escénico desde los hogares.

El idioma Inglés en las actividades

¢ Qué aspectos centrales nos interesan mas?
Sistematizar el curso Teatro Contemporaneo 2020-1
Entender las herramientas didacticas de la metodologia del curso

El resultado de una experiencia artistica pedagdgica en tiempos de Covid

¢ Queé fuentes de informacion tenemos y cuales necesitamos?
Todos los textos suministrados por la docente
La realizacion del dossier
Los videos de las acciones
Las clases transmitidas por Google Meet

El monologo



35

El Podcast
Entrevista
Diario de campo

Fotografias

LA A . 2

Pantallazos

¢, Qué procedimiento concreto vamos a seguir y en qué tiempo?

Todos los procesos que contienen investigacion y creacion requieren de un trabajo
constante para poder comprender los ejercicios realizados durante el ciclo en que fue recibido
el curso de Teatro Contemporaneo 2020-1 “4 meses”, donde se quiere sistematizar, construir
el desarrollo de las etapas, la finalizacion del curso entrelazando los contenidos y las
metodologias que se implementaron para dar resultados 6ptimos que le ayudaran a los futuros

maestros artistas en formacion, para documentar sus propias experiencias practicas o teoricas.

En segundo lugar se utilizard el articulo del magisterio “La sistematizacion en
contextos formativos universitarios” de Alfredo Manuel Guiso, este texto nos acerca
directamente a la sistematizacion de experiencias y practicas de los procesos realizados desde

la reflexion y el trabajo pedagdgico y se enuncia asi:

La reflexividad dialogica propia de la sistematizacion permite, ademas de relatar la
experiencia, enriquecer los modos de auto comprensidon de roles, responsabilidades o papeles
profesionales y personales, establecer relaciones comprensivas que facilitan la significacion y

resignificacion (Guiso, 2008,p.6).

El autor sitta el aprendizaje en la vida social recrea etapas que consolidan a los

integrantes de un proceso académico que juegan un papel muy importante en el paso a paso de
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un proyecto curricular, o en este caso un curso de Teatro Contemporaneo 2020-1 orientada a la

pedagogia y los saberes dialogicos que recoge también talleres practicos para la escena desde una

adaptacion.

3.3 Ruta metodoldgica

Tabla 2
Fases Obijetivos Actividades Productos
esperados

Inspeccion de Organizar la Identificacién de temas abordados, seleccion Problematicas y

datos informacién que se  de datos y apropiacion de los temas propuestos metodologia
tiene del curso implementada en la
Teatro totalidad del
Contemporaneo trabajo de grado
2020-1

Sistematizacion del  Abarcar a Analizar los temas propuestos por la maestra Trabajo de grado

curso Teatro profundidad desde  artista en formacién para documentar sistematizado con

Contemporaneo el desarrollo organizadamente la sistematizacion propuesta  la experiencia

2020-1 conceptual los vivida de curso
temas que aporten Teatro
a la creacion de Contemporaneo
este documento 2020-1 desde la
desde la reconstruccion de
sistematizacion de saberes teoricos y
experiencias practicos
artisticas
pedagdgicas

Producto Sistematizacion del  Hacer un Podcast narrativo que documente la Podcast finalizado

curso de Teatro
Contemporaneo
2020-1ensu
totalidad y Podcast
que narre los
procesos que se
desarrollaron para
la ejecucion del
trabajo de grado

Conclusiones del curso

experiencia de la realizacién de la
sistematizacion y espacios escénicos de los
estudiantes en el curso Teatro Contemporaneo
2020-1

Socializar los
resultados de la
sistematizacion

Elaborar los puntos
trazados en la
sistematizacion

» El punto de
partida: La
experiencia

¥ Formular un
plan de

sistematizacion

¥ La recuperacion
del proceso
vivido

En su totalidad la
terminacién de la
sistematizacion
con las
experiencias
didacticas y como
estas aportaron a
mi desarrollo
personal y
profesional



Cronograma de actividades

Semanal: Revision de
trabajo de grado existente

- J

( )

Semana 2: Correcion de
introducion, justificacion,
Objetivo General y
especificos

Semana 3: Entrega de
correcciones

Semana 6: Correcciones

\

Semana 5: Revision de
antecedentes y marco
tedrico

J

r

Semana 4: Realizacion de
antecedentes y marco
tedrico

~N

Las reflexiones

de fondo
Los puntos de
llegada
e N
Semana 7: Revision de
metotodologia
\_ J
e N
Semana 8: Realizacion de
Metodologia de
investigacion y
Metodologia del curso
\ J
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Semana 9: Revisién de
metodologia

Semana 11: Revision de
documento en general

3.4 Guidn de entrevista

La entrevista que se realiz0 es la entrevista semiestructurada porque cuenta con unos

Semana 15: Correcciones

J

Semana 14: Conclusiones
y Bibliografia

~N

Semana 12: Correcciones

Semana 16: Entrega a
Jurados

Semana 17: Correciones
finales
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elementos propios de la elaboracién del guion, la relevancia de las preguntas respecto al tema

de investigacion que esté centralizado en el entrevistado con preguntas del curso en general,

para aterrizar los datos que ya se tenian en la recoleccion de datos que solidifican el trabajo de

grado en cuanto al desarrollo de la metodologia.

Se relaciona con el hecho de desarrollar un disefio flexible de

investigacion, contando con un nudo central, en el cual el sujeto ocupa el lugar

protagonico. Es decir, poniendo el énfasis en estudiar los fendmenos sociales

Es decir el entevistado esta inmerso en el producto de accion estudiado desde el

desarrollo del discurso.

en el propio entorno en el que ocurren. (Toscano, 2009,p.50).
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Justificacion de la entrevista dirigida a la maestra Yuly Andrea Valero Rozo
El proposito fundamental de esta entrevista realizada el dia 8 de septiembre de 2020 a la
maestra Andrea Valero es encaminar el desarrollo de la sistematizacién, a partir de una estructura

metodolodgica del curso Teatro Contemporaneo 2020-1, como temas principales:

» Laadaptacion “Roxane and Julieth”

» Trabajar la version clasica con la adaptacion contemporénea con contextos culturales en
Colombia.

» Desarrollo del Dossier

» Mondlogos de los personajes

» El podcast

Estos son algunos contenidos que se apropiaron en el desarrollo del curso, més adelante

en la metodologia se veran a profundidad.

Tabla 3

Entrevista
semiestructurada

Objetivos

Profundizar por
medio de la entrevista
saberes solidos de la
ejecucion del curso
Teatro
Contemporaneo
2020-1

Implementa
preguntas que
aportaran
significativamente al
desarrollo de la
sistematizacion de
este trabajo de grado

Desarrollo del tema

Hacer preguntas para
recolectar
informacion de
primera mano en
cuanto al desarrollo
de las sistematizacion

Logra aclarar dudas y
enfocar de manera
efectiva la ruta de
trabajo de la
sistematizacion

Alcances

Restaura la visién de
la maestra artista en
formacion para la
comprension y la
finalidad de la
sistematizacion

Se integra el
contenido de la
entrevista al trabajo
de grado,
demostrando
veracidad en los
contenidos
propuestos

Resultados

Se emplea de forma
natural, las respuestas
que tuvieron lugar en
la entrevista

Se apropia la
informacion en el
documento de forma
organizada
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Guion de entrevista

1.

¢ Cuales fueron los criterios de seleccidn para escoger la obra Romeo y Julieta
de William Shakespeare para el curso teatro Contemporaneo 2020-?

¢Desde la virtualidad se cumplié con los objetivos del contenido programatico
del curso Teatro Contemporaneo 2020-1?

¢Por qué se propuso la realizacion de un Podcast?

¢Cudles fueron los cambios en las metodologias implementadas por causa de la
transicion desde la presencial a lo virtual?

¢Los ejercicios y talleres seleccionados respondieron eficazmente para un
producto final positivo?

¢Como asumieron los estudiantes este proceso virtual?

¢El Podcast y las aplicaciones virtuales sirvieron para que los estudiantes
tuvieran mas herramientas y las aplicaran con vigor en los procesos de
creacion?

¢Cbémo se sintio realizando la catedra de Teatro Contemporaneo desde la

virtualidad?

Transcripcion entrevista maestra Yuly Andrea Valero Teatro Contemporaneo 2020-1:

Anexo ltranscripcion entrevista teatro contemporaneo

https://drive.google.com/file/d/1_S5E2XMvzBfRfUnPhs2KtVpVd-

7CV2_8B/view?usp=sharing

Matriz de la informacion
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Tabla 4
Preguntas Caracteristicas Informacién obtenida Actividades Temas y conflictos  Interrogantes
orientadoras
1. ¢Cuales » Abordar la obra » Se evidencia un ¥» Exponer ¢Los maestros
fueron los desde una gusto por la obra otras artistas en
criterios de concepcion de clasica Romeo y probleméati  formacién como
seleccidn para problematicas del Julieta cas reaccionan
escoger la diario vivir » Brindar sociales frente a las
obra Romeo y #» Tomar una obra herramientas a los como: dimensiones
Julieta de clasicay estudiantes para » Muerte sociales que se
William adaptarla a una gue tengan un # Intoleranci  enfrentan en su
Shakespeare version acercamiento con a pais?
para el curso contemporanea obras clasicas ¥ Orientacié
teatro como las de n sexual
Contemporane Shakespeare ¥ Color de
0 2020-1? » Enfrentarse al N/A piel
idioma inglés ¥ Reflexion
sobre la
viday la
muerte
2. ¢Desde la ¥* Enel contenido » Se establece ¥» Choque
virtualidad se programatico se como primera estructural
cumplié con encuentran unas instancia la y social en
los objetivos competencias que cultura ¥ Creary la
del contenido se evidencian en colombiana en disefiar un educacion
programatico el desarrollo del la podcast presencial
del curso Ccurso transformacio # Afectacion
Teatro # Recurso de la n teatral esalas N/A
Contemporéane plataforma ¥ Alternativas horas
0 2020-1? Moodle donde se para el nuevo realizar un
encuentra una contexto montaje
competencia social en la » Desarrollo
genérica de crear educacion (la social y
danza teatro virtualidad) politico en
> Aprender el barrio
temas tedricos las cruces
y préacticos ¥ Pandillas y
desde la microtréafic
virtualidad 0
3. ¢Por qué se » El podcast es » El podcast ¥» Realizaci6 » Noseleda ¢Cdédmo aplicar
propuso la frecuentado en sirvié como nde un espacioal  dos técnicas sin
realizacion de otros paises alternativa y podcast personaje perder una de
un Podcast? #  El podcast sirve desarrollo de ¥» Monologo para ellas?
como herramienta un curso s narrando explorar la
para grabar virtual la vida voz
contenidos » Brinda sobre los ¥» Aprenders
¥» Elpodcastes la oportunidad a personajes e los temas
opcion que se los maestros en inglés

utiliza ya que no

artistas en
formacion de



4, ;Cudles
fueron los
cambios en las
metodologias
implementada
S por causa de
la transicion
desde la
presencial a lo
virtual?

>

»

se puede hacer un
montaje

Los espacios de
clase cambian

La metodologia
de la
presencialidad
estuvo atravesada
por juegos,
montaje en pro de
laescenay la
virtual por teoria
y practica

adentrarse en
la virtualidad
y poner

énfasis en la

voz del actor y

otros
elementos
como el inglés
yla
pronunciacion
Permite contar
la historia de
un personaje
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Cada maestro ¥» Faltade N/A
artista en internet
formacion ¥ lrrupcion

organiza sus en las

tiempos para clases

la entrega de ¥» Grabar una # Lecturade
materiales accion los textos
Percepcion de fisica en inglés

la docente en
las clases
Percepcién de
los maestros
artistas en
formacion

Andlisis de la entrevista

En la matriz de informacidn tabla 4, se sintetizan las cuatro preguntas mas importantes de

la entrevista que pretenden explicar el proceso metodologico del curso Teatro Contemporaneo

2020-1, desde problematicas del diario vivir en contextos sociales en Colombia, por medio de la

obra Romeo y Julieta llegar a la adaptacion Roxane and Julieth.

La adaptacion como la traduccion teatral que hace un uso parcial del texto original,

mientras que utiliza el término “imitacion” para aquellas piezas que se inspiran en temas o ideas

de obras extranjeras (Riera, 2011,p.63).

La adaptacién Roxane and Julieth juega con las problematicas de desigualdad social en

Bogota en el barrio marginado (Las Cruces), el cual es vulnerado, azotado por la corrupcion las



43

pandillas acuden a sobrevivir en una realidad de desolacion, menores buscando ser adultos, que
amenazan, asesinan por sobrevivir en una realidad miserable, por la mafia que en la obra Roxane
and Julieth Bryan Medina y Diego Castro participan en negocios ilicitos envian a pobres
enfrendose a pobres, adolescentes que buscan encajar y salir de la pobreza que los rodea para
poder encajar en una pandilla, supliendo la necesidad de no ser comprendidos, lo que estos
hombres no entienden es que sus hijas terminan involucradas en el mundo de la delicuencia,
Roxane Medina liderando la pandilla del genero hip hop y Julieth liderando la pandilla del
genero Pop estas dos adolescentes se enamoran en una pelea entre las pandillas sintiendo
atraccion la una por la otra, sin importar que sus padres lideran en la cruces y el odio
desenfrenado por problemas del pasado, entre los casos de violencia Andrés es un hombre
inseguro que recluta Bryan Medina en la calle, fue victima de abusos reiterativos de violencia
intrafamiliar, le ofreci6 seguridad-proteccion asi que accedid a pertenecer a la pandilla hip hop,
por otro lado Diego Castro no se queda atras se aprovecha de que su sobrino Tedfilo Castro no
controle sus episodios de ira, lo introduce en el mundo del microtréfico él lleva sus finanzas y
cuida de su hija Julieth en la pandilla, Sampson es el empleado de Diego Castro le lava el dinero

y expende drogas a los adolescentes de la zona.

En las tres ultimas preguntas se evidencia una alternativa obligatoria ya que se cambio de
la presencialidad a la virtualidad en plataformas educativas como el moodle, google meet, grabar
una accién, grabar la voz del maestro artista en formacion dandole importando a los maticez y la

creacion de los personajes.

La Sociedad Internacional de Tecnologia en Educacion (ISTE) define la
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integracion curricular de TICS como la "infusién de las TICS como herramientas
para estimular el aprender de un contenido especifico o en un contexto multidisciplinario
(Sénchez llabaca, 2017,p.2).
El uso de TIC ayudoé al proceso metodoldgico en la transicion a la virtualidad en
conclusion la entrevista sirvio para redirigir a la maestra artista en formacion en el desarrollo del
curso de una forma acertada ya que responde al proceso en general desde una postura magistral,
donde se encuentran momentos especificos en la metodologia que marcaron al curso, la
entrevista se efectud con preguntas orientadas desde la vivencia del curso, con el objetivo de
obtener informacion de primera mano, que ayudo a la maestra artista en formacion para el
desarrollo de ésta sistematizacion, la entrevista tiene lugar desde la aplicacion Google Meet
como herramienta para poder realizar la entrevista.
El analisis de las entrevistas en linea nos plantea dos tipos de
consideraciones. La primera, hace referencia al tipo de datos que obtenemos. Unos
datos que provienen de un modo comunicativo textual, pero sincrénico y altamente

interactivo (Ardévol E., 2003,p.88).

De tal manera los datos que se recolectaron sirvieron para la ejecucion de la
sistematizacion del curso Teatro Contemporaneo 2020-1 “Roxane and Julieth” una adaptacion

del clasico “Romeo y Julieta” de William Shakespeare.

En esta fase se expone el proceso en el que se realiz6 el paso a paso del curso Teatro

Contemporaneo 2020-1

1. Comprension de los talleres practicos y los calentamientos del curso de

Teatro Contemporaneo
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2. Indagacion de material tedrico sobre: Teatro clésico, Teatro
Contemporaneo, Teatro de la Crueldad, Teatro de lo absurdo, Teatro
expresionista, Teatro épico, Teatro experimental, Danza teatro, estos temas
se expusieron por los estudiantes que recibieron esta materia.

3. Montaje de una adaptacion “Roxane and Julieth” del cldsico Romeo y
Julieta de William Shakespeare

4. Realizacion del Dossier y los conflictos de la obra con preguntas
orientadoras para su mayor comprension (elaborado en Canva).

5. Construccion de los personajes.

6. Fundamentacion teorica y rescritura de monologos basados en la
adaptacion de “Roxane and Julieth” en los idiomas inglés y espafiol.

7. Grabacion del mondlogo como producto final en un podcast desde la

aplicacién Anchor.

3.5 La recuperacion del proceso vivido- la etapa presencial
3.5.1 Didéctica del Teatro para la solidificacion de procesos de exploracion y creacion

En el entrenamiento actoral del curso se logré condensar la energia apropiada para el
trabajo escénico, ejecutando ejercicios fisicos para que el cuerpo estuviera tonificado y asi
recibir propuestas de danza, partitura corporal.

En el grupo surgieron nuevos movimientos escénicos, el entrenamiento siempre estuvo
marcado por procesos de creacion, preparando el cuerpo para un aquiy un ahora, por tal
motivo el maestro artista en formacion requeria de concentracion, disposicion para asumir el

espacio-tiempo, reencontrarse consigo mismo comprendiendo su cuerpo como energia para
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consolidarla a nivel grupal, con el objetivo de un trabajo eficaz y resultados soportados bajo

una estructura solida.

El teatro abre puertas de ingeniosidad que le ayuda a los estudiantes a poder atravesar
muros de barrotes, explora, prioriza, libera universos desconocidos, las emociones y las
sensaciones juegan entre ellas conociendo su esencia y descubriendo sus alrededores y contextos

que lo rodean.

Dar prioridad y fortalecer el eje pedagdgico de la apropiacion del codigo teatral como
recurso expresivo para favorecer la libre expresion y el desarrollo del pensamiento divergente,
promover procesos de ejercicio de la libertad responsable y fortalecer actitudes de solidaridad y

cooperacion. (Trozzo, 2004,p.10).

Los ejercicios vividos en el curso Teatro Contemporaneo se vieron permeados de
trabajo colectivo desde la presencialidad y adicionalmente el fortalecimiento de la lengua
inglesa para adquirir vocabulario y competencias sociolingiisticas que aportaron de forma

significativa en el desarrollo del curso.

3.5.2 ESTUDIO DE LOS JUEGOS TEATRALES

Un eje principal del curso fueron los calentamientos, ya que es una fase importante
para el entrenamiento teatral, sirve para preparar los masculos y prevenir lesiones, calienta

todas las zonas del cuerpo y la voz.

A continuacion se mencionaran calentamientos y juegos teatrales que fueron

primordiales para la preparacion del cuerpo en la escena, la practica de ejercicios de
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respiracion, juegos de teatro, ejercicios de actuacion, ejercicios de musica, interpretacion de
texto y exploraciones de movimientos, uno de los autores que se utilizo en el entrenamiento

fue Michael Chejov al actor sobre la técnica de actuacion.

El actor, que debe considerar su cuerpo como un instrumento con el cual expresar las
ideas creadoras en el escenario, debe esforzarse por obtener la completa armonia entre ambos:

cuerpo y psicologia (Chejov, 1987,p.45).

El autor Chejov infiere que el cuerpo y la mente deben estar juntos para que se haga
una creacion auténtica en la escena, es decir conjugar el cuerpo como lienzo y la mente como

hoja para dibujar una escena maravillosa.

CALENTAMIENTO

» Entrenamiento fisico: abdominales, payasitos (son sentadillas, lo dice su nombre es realizar
payasadas, es decir participar gestualmente con estados emocionales como alegria, tristeza,
malgenio, en el rostro y también corporalmente para apoyar el gesto), cuclillas, flexiones de
pecho, estrella (saltar con brazos y piernas al mismo tiempo, abriendo y cerrando las

extremidades superiores e inferiores).

Figural

Circuito de ejercicios de clase



48

Nota: tomada de (Depositphotos)

Figura 2

Payasitos
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Nota: Tomada de (ABC)

» Equilibrar el espacio

Se comparte con los integrantes de un curso de teatro, se debe tener un nivel de serenidad,
seriedad puesto que es un espacio sagrado de un juego de miradas entre los integrantes, la
concentracion es desde la experiencia personal, los maestros artistas en formacién comparten el
entorno de la neutralidad grupal, se percibe la resonancia de la respiracion, la transpiracion, se
viven los movimientos, las miradas y toda la intencion corporal que cada uno de los integrantes
del grupo esta haciendo, se utiliza para llenar los vacios en el salén de exploracion, dirigiendo la

mirada del cuerpo hacia el equilibrio y los pesos para ir encontrando la energia grupal.

» Impulsos del cuerpo
Genera cambios en el cuerpo como vacio, desequilibrio, pensar el cuerpo como sentido mismo
de un estado de cambio constante, dejar caer el peso, tener la sensacion de volar, de ir en niveles

de rapido a lento, el cuerpo en movimiento desde segmentos corporales.
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Figura 3

Caminar por el espacio

Nota:

tomada

de

(Emaze)

» Elladrony el policia

Este juego consiste en cubrir los ojos de uno de los integrantes del curso y darle un
periodico (el policia), otro compafiero recorria el espacio en silencio (el ladrén) para que el

policia no lo descubriera, el objetivo era descubrir al ladron y el ladron no dejarse encontrar.

» Conejos a sus madrigueras

En este juego se realiza un circulo con los integrantes del curso en parejas y uno se queda

como base de madriguera y el otro como conejo, las madrigueras siempre estan estaticas
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esperando a su conejo, el conejo va rodeando el circulo con orientaciones que va designando la
maestra por ejemplo: los conejos bailan salsa, los conejos van saltando, los conejos van gateando
y asi sucesivamente, cuando la maestra dice conejos a sus madrigueras 10s conejos corren a sus
madrigueras y se deslizan por debajo de las piernas del compariero hasta llegar al centro que es el

fin para el ganador.

Figura 4

Conejos a sus madrigueras

Nota: Tomada de (Dinamicas y juegos)

> Improvisacion
Permite representar diferentes facetas de un estado o emocidn jugando con la imaginacion del
que interpreta la accion, jugando con el hecho de que se debe realizar una accion sin preparacion
anticipada, debe ser un juego espontaneo entre emisor y receptor, es decir se day se recibe una
propuesta para la escena, la maestra proporcionaba una idea un ejemplo: son dos amigas que
salen con el mismo hombre, un hijo debe confesarle a su madre que su padre se murid, que el

maestro artista en formacion reciba esa instruccion para convertirla en una dramatizacion.
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» Chiquirichiquiriyafofo

Este juego se realiza en un circulo donde hay un patrén de movimiento que guia a
los integrantes del curso, la primera persona propone un movimiento mientras canta
chiquirichiquiriyafofo y el de la derecha lo repite después que el primero lo ejecuta y asi
sucesivamente hasta terminar la linea, este juego activa todo el cuerpo y permite que los
maestros artistas en formacion estén concentrados para poder recibir el movimiento y

cantar en tiempo que le corresponde.

Figura

Juego chiquirichiquiriyafofo

2
T X
2%
78

Nota: Tomada de (Perd.com)
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> Presi, vice, secre

En este juego se hace un circulo y la cabeza de la baraja son presi, vice, secre, el resto
son numeros hasta completar la cantidad de maestros artistas en formacion, empieza
cantando la cabeza presi-presi llamando a seis.seis, seis canta seis-seis uno-uno, uno canta
uno-uno vice-vice y cuando alguno se equivoque va pasando al Gltimo nimero, la idea del

juego es confundir a los integrantes para ir avanzando en la baraja.

Figura 5

Presidente- vicepresidente- secretario

Nota: tomada de (actor en formacion)

» Circulo de energia

El circulo de energia consiste en estar pendiente todo en tiempo de la postura, de la
relajacion corporal, de mirar al compariero, recibir objetos, palpar los objetos, respirar
correctamente, percibir a los comparieros, para crear un ambiente pasivo entre los maestros

artistas en formacion y una energia grupal agradable para trabajar en conjunto.
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» Jeringonza

El termino jeringonza viene del francés jargon que quiere decir jerga, permite que el
actor se invente idiomas desde una articulacion vocal y modulacion de tonos, se requiere de
la expresion para que la idea transite, los maestros artistas en formacion realizan una escena
en donde se pueda transmitir la idea de la accidn, exagerar los labios, las manos los brazos,

apoyan el contenido de la jeringonza.

» Ejercicio de estatus

Es un rango de posicion en donde dos actores se enfrentan en didlogo, permitiendo
una posicion social alta y una baja, el de posicion alta permite estar arriba en argumentos
solidos, el de posicion baja se torna timido- sumiso, ayuda al actor a entender la posicion en

la que se encuentra el personaje que esta interpretando, por ejemplo:

El rey: Répido atienda a los invitados, ¢donde estan los cocineros durmiendo?

Esclavo: Como ordene amo, ya reviso que sucede en la cocina.

» Memoria de las emociones

Permite que el maestro artista en formacion mejore la técnica en cuanto que no se
muestran las emociones superficiales, sino que se emanan del interior al exterior, le facilita al
actor a ser transparente, se debe recordar la emocion buscando alternativas de creacion,
planear la accion, recordando detalles con precision, la accion requiere del paso a paso para

recordar los sentimientos a la hora de interpretar.
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» Laimaginacion

Es un concepto, las imagenes que transitan el cerebro, pensar en objetos e ideas
permiten que el actor interprete y mejore su desempefio en la escena, la imaginacion permite
que el maestro artista en formacién explore abiertamente desde la profundidad de los

pensamientos, a la efectividad de la transicion de lo fisico.

» Laconcentracion

El cerebro debe concentrar su imagen en cualquier cosa no debe haber distraccién ni
desviacion de ese horizonte al que se esta enfocando, hay que concretar la idea y organizar los
elementos para enrutarlos, este ejercicio se debe hacer como la meditacion en total silencio, con

la conciencia en el objetivo fijado.

b

“El trabajo de los actores consiste en infundirle vida a esa realidad/ficcidon y ponerla en juego.’

(Agudelo G.P., 2006).

Es inconcebible hacer teatro sin haber atravesado cada momento vital del juego, para
poder entender como funciona el cuerpo y los elementos basicos que al actor adquiere con los

juegos teatrales para la escena, gracias a los contenidos centrales que todo actor debe saber.
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Analisis de los juegos teatrales

Finalmente luego de mencionar los diferentes juegos teatrales que se desarrollaron en el
transcurso del proceso, la maestra artista en formacidn concluye que estos doce juegos y
elementos del teatro aportan significativamente en la formacion artistica de un docente, artista-
creador, se analiza y concluye que son importantes para la preparacion del actor ya que cuentan
con una estructura principal y es el disfrutar de los juegos, reirse, divertirse entender el juego
como participe de la vida, es una necesidad que exige el oficio del actor para desprenderse de su
entorno cotidiano y entender este espacio de armonia, se necesita saber jugar para preparar el

cuerpo para la escena.

Empezamos a tomar el juego como un mecanismo para entrar en una dinamica
diferente, pero después de esto, lo dejamos ahi. Estatico. Frenamos el impulso corporal
que tiene nuestro cuerpo de seguir jugando y lo reemplazamos por formas que hemos

conocido a traveés de la técnica. (Garcia Trujillo, 2019,p.16).

Segun Garcia el juego es la base del teatro para llevar tareas escénicas y tener una
interaccidn con el pablico, desde la puesta en escena como no real, pero con la emocién

viva del arte.

Caracteristicas de los juegos

» Es una actividad
» Es una situacion que puede repetirse
» Posee unas reglas especificas

» Tiene un objetivo



» Genera tension en el jugador

» Los aprendizajes de los juegos teatrales deben ser significativos
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Para la persona que participa realmente de un juego, en aquel momento, lo méas

importante es todo lo que acontece en esa practica. (Burgués, 2000,p.13).

El juego pasa a ser un ritual en donde integrantes participan con un objetivo

principal, no importa el exterior ni los problemas que anteceden en la vida cotidiana eso

pasa a un segundo plano, entender el juego requiere de reflexiones e ideas entorno a la

aplicacion educativa y recreativa.

Figura 6

Relacion de los juegos con el sistema neuroldgico

Procesos cognitivos | Sistema motor

Equilibrar el espacio Entrenamiento fisico

Impulso del cuerpo

El ladron y el policia

Conejos a sus

Jeringonza "
madrigueras

Ejercicio de estatus

Chiquirichiquiriyafofo

Circulo de energia

Ejercicios psicofisicos

Improvisacion

Presi-vice-secre

Memoria de las
emociones

Imaginacion

Concentracién
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Los juegos permiten que el cerebro interactle de forma activa, ya que por medio de la
ludica el sistema neurolégico experimenta en el hemisferio izquierdo y hemisferio derecho las

siguientes categorias en contraste con los elementos del teatro:

1. Los procesos cognitivos: en el hemisferio izquierdo est4, el razonamiento,
lenguaje hablado, légica, en el hemisferio izquierdo intuicién sensorial.

2. Los ejercicios psicofisicos: en el hemisferio izquierdo esta, la memoria, en el
hemisferio derecho la imaginacion, la concentracion y la creacion.

3. El sistema motor: se encuentra en los dos hemisferios movimiento derecho,

movimiento izquierdo, sentido espacial, sentido del arte, sentido musical.

1. Lacorteza cerebral estéa en la categoria de los procesos cognitivos el cerebelo y la médula
espinal pues percibe la percepcion sensorial, el pensamiento y las emociones.

2. Los ejercicios psicofisicos en el hipocampo y sistema limbico, para el funcionamiento de
la memoria.

3. El sistema motor en el talamo, cerebelo, ya que permite el movimiento y la coordinacion.



Figura 7

Sistema neuroldgico

PARTES DEL

CENTRAL Y SUS
FUNCIONES

Talamo y nicleos grises:
Estacion intermedia entre corteza y

SISTEMA NERVIOSO
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Corteza cerebral: cubre la superficie cerebral.
Rige las funciones superiores, de las que somos

conscientes.

- percepcion sensorial - los 5 sentidos

- movimiento voluntario
- lenguaje

- emociones

- pensamientos

tronco cerebral.
Control del movimiento y del tono.

Hipotalamo:
Control de supervivencia: ingesta,
temperatura, defensa, sexual...

rCeret:velo: B

Centro de coordinacién.

Integra la informacién
que recibe de los 5
sentidos y la cerebral.

Hace que el movimiento
sea fluidos y coordinado.

»

Hipocampo y sistema limbico:

Sede principal de la memoria y el

aprendizaje.

Forma parte del sistema limico, el
rincipal rector de las emociones

Médula espinal:

Comunica el cerebro y los nervios
periféricos

- conduce las sensaciones al cerebro
- lleva los impulsos del movimiento
voluntario e involuntario

Tronco encefalico: )
Controla las Funciones vitales,
latido cardiaco y respiracion.
El ritmo sueno / vigilia
Nocleos nerviosos de los
sentidos, los movimientos de
la cabeza y del cuello.

(GUADALUPE, 2017,p.6)

La importancia de los saberes tedricos

En este item se describen los teatros que aportaron teéricamente al curso Teatro

Contemporaneo 2020-1, para conocer los principales movimientos teatrales.

Tabla 5

Tipos de Teatros  Teatro clasico

Teatro de la Crueldad

Teatro de lo Absurdo

Cronologia Siglo XVII

Afio 1938

Afios 1950-1960

Historia El teatro griego nace con el teatro
accidental y sus manifestaciones en la
antigua Grecia al aire libre, las
expresiones teatrales como el drama, la

tragedia y la comedia.

Antonin Artaud desde el libro
teatro y su doble crea el teatro de
la crueldad mostrandolo como
una necesidad de deterioro,
pudricion y muerte, es la practica

El teatro de lo absurdo se da
después de la segunda guerra
mundial, surge a partir del colapso
moral, religioso, politico y social.
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Caracteristicas

El teatro Espafiol del siglo de oro fij6é una
nueva estructura de la comedia del
personaje gracioso con visiones realistas
de acontecimientos de la época.

Las obras se representan en corrales
de comedia

Los elementos se mezclan entre
tragicos y comicos

En la representacion tragica se tiene
un final funesto

En la tragicomedia se combina la
tragedia y la comedia

La caracteristica del teatro espafiol
rompe unidades de tiempo y de lugar
Las ideas principales son honor, fe
catélica y monarquia

A A A A A 4

de la crueldad, de situaciones
impactantes.

% Se produce desde el toque
de fibras con el publico,
sacandolo de su estado
emocional normal
provoca estados de shock
va en contra del padre, va
en contra de Dios

son escenas sangrientas,
sumisas al poder

Se exploran posibilidades
fisicas y visuales

L R A 4

Es un estilo dramatico propuesto
por Martin Esslin en su libro teatro
de lo absurdo de la condici6n
humana como aspecto carente de
sentido, afirmando que la vida
humana es insignificante.

» Es visto como chocante,
contradictorio, es un disparate

»  Carece de discurso racional

» No existe un conflicto dentro
de la obra absurda

Referentes

Tabla 6

Tipos de Teatros

(Tortajada, 2015,p.48) (Sanchez,

2005,p.12)

Teatro expresionista

(Derrida, 1969,p.8)

Teatro épico

(NUfiez Ramos, 1981)

Danza-Teatro

Cronologia

Siglo XX

Siglo XX

Afio 1973

Historia

Caracteristicas

Es un movimiento cultural nacido en
Alemania, se le da prioridad a la
expresion y a los sentimientos, renuncia
a la imitacion del mundo exterior, se
opone a la realidad propia del
naturalismo, este movimiento sirvié en
Alemania para expresar los hechos
violentos, la amargura y la tristeza en la
pre guerra.

» Refleja la esencia de las cosas

El teatro fue un mediador entre
filosofia y vida

Se enfatiza en la evolucion
psicol6gica del personaje
Se vive la libertad individual

La expresion se encuentra en la
pintura

Liberacion de los esquemas
capitalistas

Y ¥V v

Es un teatro didactico y politico

creado por Bertolt Brecht para la

transformacion de la sociedad,

influenciado por las teorias

Marxistas, muestra la violencia,

la explotacion, la represion, la

guerra, este teatro busca que el

publico tome una posicion sobre

las situaciones sociales.

» Mezclalatragediay la
farsa

»  Se exagera la teatralidad de
los personajes

¥» vaen contra del padre, va
en contra de Dios

¥  Se conmueven los
sentimientos del pablico y
los obliga a pensar

Pina Bausch bailarina y coredgrafa
de ballet de danza contemporanea,
es la pionera en la danza teatro
aplicando el expresionismo,
sugiriendo lo profundo de la
condicién humana.

¥ Se utilizan los elementos del
arte expresionista

¥ Seinvolucrael dramay la
danza como medio de
expresion

»  Los bailarines muestran al
publico su sensibilidad y estan
abiertos diversas
interpretaciones

Referentes

(Sanchez J. A., 1992,p.22)

(Furtado, 1995,p.11)

(Quiroga, 2012,p.3)
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Diario del actor

Es un registro de las clases que se vivieron en el curso, sirve para documentar las
experiencias y conocimientos que se recibieron en la sesion, para descripcion de sensaciones

y emociones vividas.

El Diario de Campo puede definirse como un instrumento de registro de informacion
procesal que se asemeja a una version particular del cuaderno de notas, pero con un espectro
de utilizacion ampliado y organizado metddicamente respecto a la informacion que se desea

obtener en cada uno de los reportes, y a partir de diferentes técnicas de recoleccién de
informacidn para conocer la realidad, profundizar sobre nuevos hechos en la situacion que se
atiende, dar secuencia a un proceso de investigacion e intervencion y disponer de datos para la

labor evaluativa posterior. (Obando, 1993,p.309).

El diario describe y analiza las actividades tareas y procesos que los maestros artistas
en formacion ejecutan es importante integrar en este, los objetivos, los resultados y la

informacidn descriptiva mas importante en su ejecucion.

Cuadro de actividades de clase

Tabla 7

Semanas Horarios Objetivos Descripcion Link de la clase
1-4 Lunes # Conceptualizacion tedrica # Se evidencian los

6:00 p.m. » Exploraciony creacion conceptos y la apreciacion

8:00p.m  » Dramatizacion y talleres de del contenido

Miércole juegos teatrales para preparar programatico.

5 6:00 el cuerpo para la escena ¥*  Enlas clases se realizan

p.m. * Improvisacion para la ejercicios de respiracion y

10:00 imaginacién y creacion de los exploracién de los Presencial

p.m. maestros artistas en impulsos

formacion ¥» Entre las clases se
evidencian juegos
teatrales como se explican
enelitem 3.4.4



4-8

8-12

12-16

Lunes

6:00 p.m.

8:00p.m
Miércole
$6:00
p.m.
10:00
p.m

Lunes

6:00 p.m.

8:00p.m
Miércole
$6:00
p.m.
10:00
p.m

Lunes

6:00 p.m.

8:00p.m
Miércole
$6:00
p.m.
10:00
p.m

Se concreta la obra
Romeo y Julieta de
William Shakespeare
adaptacién, Roxane and
Julieth

Creacion de danza teatro
Aprendizaje de textos y
de acciones para la
escena

Ubicacion espacial y
corporal de los
personajes

Se exponen herramientas
virtuales como google
meet para la ejecucion de
las clases

Producir videos y
explicacion de los
diferentes planos para las
escenas

Crear un dossier con
preguntas orientadoras
en torno a la adaptacion
Roxane and Julieth y los
referentes teoricos de
William Shakespeare
Hacer fichas técnicas con
referentes visuales para
creacion de personajes
Disefiar un monologo
con el personaje de la
adaptacion Roxane and
Julieth

Grabar en audio un
Podcast con el mondlogo
realizado en anteriores
clases

El libreto es
entregado por la
docente

Los estudiantes crean
partituras corporales
con generos del hip
hop y el pop

Se intercambian
textos en la escena
En las clases los
estudiantes y la
docente determinan
entradas, alzadas y
momentos espaciales
en la escena

Utilizar herramientas
virtuales para la
realizacion de los
talleres

Grabar y
experimentar con los
planos

Realizar escenas de
algun suceso narrado
para la integracion de
saberes, creacion,
objeto y espectador.

Realizacion del
dossier para
contextualizacion de
la obra

Descripcion del
personaje para que el
maestro artista en
formacidn recreara su
personaje en el
contexto social y
cultural.

Disefiar una situacion
que explique quién es
el personaje, el
caracter y su estatus
en la obra

En la aplicacién
Anchor, se graba el
monélogo con
sonidos,
respiraciones y
creacion auténoma en
el idioma inglés
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Presencial

https://drive.google.com/drive
[shared-with-me 15 de abril
del 2020
https://drive.google.com/drive
[shared-with-me 22 de abril
del 2020
https://drive.google.com/drive
/shared-with-me 27 de abril
del 2020
https://drive.google.com/drive
[shared-with-me 29 de abril
del 2020

https://drive.google.com/drive
[shared-with-me 4 de mayo
del 2020
https://drive.google.com/drive
[shared-with-me 6 de mayo
2020
https://drive.google.com/drive
[shared-with-me 11 de mayo
2020
https://drive.google.com/drive
[shared-with-me 13 de mayo
2020
https://drive.google.com/drive
[shared-with-me 27 de mayo
2020



https://drive.google.com/drive/shared-with-me
https://drive.google.com/drive/shared-with-me
https://drive.google.com/drive/shared-with-me
https://drive.google.com/drive/shared-with-me
https://drive.google.com/drive/shared-with-me
https://drive.google.com/drive/shared-with-me
https://drive.google.com/drive/shared-with-me
https://drive.google.com/drive/shared-with-me
https://drive.google.com/drive/shared-with-me
https://drive.google.com/drive/shared-with-me
https://drive.google.com/drive/shared-with-me
https://drive.google.com/drive/shared-with-me
https://drive.google.com/drive/shared-with-me
https://drive.google.com/drive/shared-with-me
https://drive.google.com/drive/shared-with-me
https://drive.google.com/drive/shared-with-me
https://drive.google.com/drive/shared-with-me
https://drive.google.com/drive/shared-with-me
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Semana 1-4 febrero del 2020
Lunes 3 de febrero del 2020
Programa: Licenciatura en Educacién Artistica con énfasis en danza y teatro
Asignatura: Teatro contemporaneo

Caodigo: 275032003 Plan de estudios: 951
La maestra Yuly Andrea Valero Rozo nos expone el contenido programatico del curso

teatro contemporaneo 2020-1, la justificacion, los temas, los criterios de evaluacion.

Justificacion: los estudiantes apropiaran conceptos del teatro occidental, del teatro
contemporaneo, los problemas sociales y politicos de la segunda guerra mundial, mediante
lenguajes artisticos sociales y culturales, los estudiantes se aventuran a la exploracion, creacién

con contextos contemporaneos desde la teoria y la practica.

Temas: realizar proceso de creacion en la danzay el teatro con la cultura colombiana,
identificar las caracteristicas del teatro contemporaneo y los conocimientos de los tipos de teatro

para la escena.

Criterios de evaluacion:

Primer corte Segundo corte Tercer corte Cuarto corte
20% 25% 25% 30%
Objetivo:

Conceptualizar los saberes tedricos y los contenidos que seran utilizados en la totalidad
para que los maestros artistas en formacion tengan claridad en los objetivos, los contenidos, los

criterios de evaluacion y los temas pertinentes del curso teatro contemporaneo 2020-1.

Reflexion de la clase:
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Los contenidos programaticos le sirven al maestro artista en formacion a comprender una
ruta metodologica que le servira en el desarrollo del curso, aprendiendo en cada semana contenidos

que le nutrirdn para solidificar conceptos, ideas y necesidades en el transcurso de éste.
Miércoles 5 de febrero del 2020

En esta sesidn se caminé por el espacio encontrando la respiracion y el ritmo, observando
cada pequefio movimiento, accion para dar inicio a equilibrar el espacio, luego de eso asistimos a
una obra llamada Rumor, en el campus virtual Moodle la docente subié un formato de analisis para

llenarlo, el cual si se diligenciaba se obtenian unos puntos extras en la nota final.
Rumor 7:30 p.m.

Ficha Técnica
Dramaturgia y direccion/ Carolina Vivas Ferreira.
Composicion y direccién musical/ Ignacio Rodriguez Bejarano.
Trabajo vocal y asesoria musical/ Daniel Rodriguez Vivas.
Asesoria corporal/ José Luis Diaz Palacios.
Escenografia y utileria / Jaime Rincdn y Sharon Sotelo.
[luminacion / Constantino Salamanca.
Disefio de Mapping / Juan Esteban Restrepo.
Asesoria pléstica, vestuario y maquillaje / Angela Bernal.
Reparto / Actores, actrices, musicos y bailarines
Carolina Beltran, Alfredo Aguilar, Fabian Mejia, Nataly Vasquez, José Luis Diaz, Juan Carlos
Campos, Bibiana Hernandez, Juan Pablo Acosta, Kelly Natalia Coca, Daniela Eugenia Vargas,

Karen Escobar, Marco Aurelio Vazquez, Daniel Rodriguez, Marco Ignacio Rodriguez.
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Organiza
Umbral Teatro en alianza con la Direccion de Patrimonio Cultural de la Universidad Nacional de

Colombia.
Objetivo:

Situar al maestro artista en formacién en una postura critica y analitica respecto a diversas
obras de teatro para tomar como referentes ejercicios escénicos para la creacion autonoma para el

montaje.
Reflexion de la clase:

La salida pedagogica tiene como objetivo analizar una obra de teatro del grupo en este
caso Umbral teatro, estd puesta en escena tocd fibras desde el disefio sonoro, la dramaturgia
narra los hechos de los personajes, el terror que viven a diario por el conflicto armado, es un
pueblo habitado por seres que viven en medio del rumor, las mujeres como botines de guerra,
la infancia quebrantada por sucesos de abuso, miedo que se vive a diario, muertes y violaciones

que termina en consecuencias de corrosion y finalmente obligados a despojar sus tierras.

Esta salida pedagogica a teatro cobra importancia dentro del proceso, porque aclara y
afirma desde lo vivencial a tomar referentes directos de los hacedores de las artes escénicas y

asi nutrir el desarrollo como maestros artistas en formacion.
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Lunes 10 de febrero del 2020

Esta sesion se realiza en el séptimo piso de la universidad Antonio Narifio, la clase
comienza caminando por el espacio, valorando su cuerpo en estado emocional y fisico, palpando
las extremidades de su cuerpo siempre con cuidado al caminar, mirando a su compafiero
activamente, siempre observando el entorno y que sucede en él, en el segundo momento de la
sesion en parejas uno de los compafieros envia impulsos constantes, el que los recibe tiene los 0jos

cerrados en todo momento.

Instrucciones en inglés:

1. Las manos y los brazos se deben mover de acuerdo al impulso que le suministra su
compafiero, sin exagerar.

2. Los pies se dejan llevar por el impulso que le suministra su compariero.

3. Las parejas abren los ojos, un compafiero tiene el poder con la mano derechay el otro debe
seguir con la mirada la mano, dirigiendo la mano en diferentes niveles para que el
compafiero siga la mano y puedan encontrar una conexion en parejas.

4. Un compariero cierra los ojos y el otro lo lleva corriendo por el espacio sin que se choque
con otra pareja.

5. Los dos compafieros cierran los ojos y con los impulsos que ya se habian tenido
anteriormente, explorar con el compafiero hasta que los dos cuerpos se convirtieran en

uno.
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Objetivo:

Encontrar la concentracion, adaptabilidad a los ejercicios teatrales que estan propuestos
para compartir activamente con los maestros artistas en formacion y dejarse llevar por los impulsos

corporales que emiten los otros integrando una energia grupal solida.
Reflexion de la clase:

Cada espacio de la clase es emocionante, el cambiar con los maestros artistas en formacion
en cada instruccion, permite la exploracion del cuerpo con diferentes actores, la diversidad en los
movimientos, la proyeccion y la suavidad con que cada uno integra el ejercicio es vital en el teatro,
el sistema motor se activa al tener varias opciones multiples para nutrir la imaginacion y permitir

que la creacidn sea un lago que se desborda de ideas.

El idioma Inglés en la Licenciatura
La importancia del idioma inglés dentro del programa, ha sido una de las principales
necesidades dentro de la universidad con el propdésito de abrirse al mundo académico y
profesional y poder realizar intercambios de saberes con otras universidades del mundo, gracias
a los convenios interinstitucionales a nivel global, La Licenciatura en Educacion Acrtistica con
Enfasis en Danzas y Teatro, tiene como valor agregado formar a sus maestros artistas en
formacion, en una segunda lengua para poder dialogar con otros conocimientos a través de las

fronteras y tener un campo de accion mas amplio y desarrollar su carrera con idoneidad.
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El idioma inglés en el curso teatro contemporaneo 2020-1

El curso estuvo acompafiado de contenido en inglés, comprendiendo cada momento,
reaccionar rapidamente a la instrucciones en la lengua inglesa, hacer frente, tomar valor a un
idioma al que se le tiene temor, por el hecho de una mala pronunciacion, no saber como decirlo,
de comprender lo que se dice, escuchar cada instruccion requiere de que el hemisferio izquierdo
del cerebro se active, esto pasa cuando se aprende un nuevo idioma al que se desconoce, para
poder comprender el inglés la maestra artista en formacion tuvo que detenerse un instante para
escuchar lo que se decia, después de ello interpretarlo, reaccionar a los ejercicios que se
designaban, adicionalmente escuchar mdsica en inglés, tomar talleres particulares para una
mejor comprension de las clases y asi no quedarse del proceso por estar pensando en

comprender el inglés y no en ejecutar los talleres, los ejercicios para el actor en profundidad.

Con la escenificacion de una obra de teatro en la universidad, ademas de ensefiar
literatura, resulta un medio ideal para que los estudiantes practiquen y aprendan inglés. Si
utilizamos el teatro como técnica de aprendizaje, motivamos a los estudiantes. (Torres

Nfiez, 2004, p.414).

El idioma inglés sirve como herramienta didactica en el teatro, los maestros artistas
en formacion son testigos de su propio aprendizaje, dejandose llevar por los saberes
implementados en el curso, el inglés apoya los procesos en el teatro, para que los dos se

complementen y el maestro artista en formacion tenga un aprendizaje significativo.

Miércoles 12 de febrero del 2020

Esta clase inicia con un calentamiento en circuito, se hacen 20 repeticiones en cada

estacion, abdominales, flexiones de pecho, payasitos, cuclillas, hasta concluir 3 series.
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En el segundo momento de la clase se hizo el juego el ladron y el policia en un circulo de

energia.

Instrucciones de la maestra en inglés:

1. Hay dos participantes que entran en el circulo de energia
2. 1 esta vendado y tiene un periddico (el policia), el 2 debe huir del policia haciendo el
menor ruido para no ser descubierto por el policia y apaleado por el periddico.

3. Elcirculo de energia sirve como barrera para ayudar al ladron.

En el tercer momento de la clase se jugo conejos a sus madrigueras.

Instrucciones:

1. Enparejas se elige 1y 2, 1 es conejoy 2 es madriguera.

2. Las madrigueras permanecen estaticas esperando a sus conejos

3. No dejar entrar a ningun conejo que no sea su compafero debajo de sus piernas para que
pueda ganar

4. Los conejos rodean a las madrigueras siguiendo premisas dirigidas por la docente, ejemplo:
los conejos saltan, los conejos bailan bachata, los conejos gatean, los conejos lloran

5. Cuando la docente dice la premisa conejos a sus madrigueras los conejos corren a su
madriguera, se deslizan por entre las piernas de la madriguera

6. EIl conejo que llegue al centro gana

El siguiente juego fue la participacion de A y B donde se entregaron unas hojas con
situaciones diarias, A tenia el patron de estar feliz todo el tiempo, agradecer por el diario vivir, B
se quejaba de toda su existencia, hice el ejercicio con mi compariera Carolina Pinilla, la situacion

fue una empresa en donde les exigian mucho trabajo y las condiciones eran pésimas.
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La siguiente actividad fue de improvisacion, acompafiar las ideas del compafiero y nunca
decirle no, los juegos teatrales que se mencionaron en este item estan descritos en el capitulo
3.4.4, la docente entregd un material audiovisual para que los maestros artistas en formacion

rotaran la pelicula Ricardo I11'y West Side Story.
Objetivo:

Asumir los roles escénicos desde los juegos teatrales y la improvisacién para la

conformacion de personajes.
Reflexion de la clase:

Se enriquece cada momento de la clase, al jugar y liberar las tensiones del diario vivir, se dejan de
lado los problemas y se procede a un espacio Unico en el que se puede compartir con los
comparieros, donde se puede crear e imaginar que se es nifio desde una percepcién mas centralizada
en los ejercicios que preparan al actor, la improvisacion permite que el maestro artista se tome el
lugar de crear y desarrollar espontaneamente la conciencia, se deje llevar por las propuestas que

van surgiendo en la improvisacion aceptando lo que el otro da'y como se recibe.
Miércoles 26 de febrero del 2020

El calentamiento de esta clase es la lleva de monstruos es decir el cuerpo se transforma

corporalmente, la voz cambia y se persigue a los compafieros.
Instrucciones:

1. Coger a un compafiero haciendo la mimica de monstruo
2. Transformar la voz de ese monstruo

3. No se puede devolver el turno a quien le entrega la lleva
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Luego se procede a caminar por el espacio para recuperar el ritmo y la respiracion se

sigue jugando, ahora el juego que viene es chiquirichiquiriyafofo.

Instrucciones:

1. Proponer un movimiento que sea repetible

2. Hacer un circulo

3. Un maestro artista en formacion inicia la secuencia por derecha

4. El de la derecha espera un tiempo mientras el primero termina el movimiento

5. El segundo repite el primer movimiento, esta pendiente del segundo movimiento para
que el tercero copie el movimiento y asi sucesivamente hasta que se complejiza el
juego o alguien pierde de vista al de la derecha.

El siguiente juego es presi-secre-vice.

Instrucciones:

1. Espacialmente hacer medio circulo

2. Los tres primeros son, presidente-vicepresidente-secretaria los siguientes son nimeros

3. Después de enumerarse presi llama a secre ejemplo: presi-presi secre-secre

4. Se van llamando hasta que alguien se equivoque y el que se equivoque se va al ultimo
nlmero

5. El ganador es el que no se equivoca y el que hace perder a los otros

En el segundo momento de la clase se hace un circulo de marcacion, en dos momentos 1
es adentro del circulo, 2 afuera, en 1 se dice una palabra ejemplo amor, el compafiero de la

derecha dice otra palabra con la tltima letra ejemplo raton y asi sucesivamente.
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El dltimo ejercicio de la sesion fue jeringonza es decir jerga que el maestro artista en
formacidn se inventa, manteniendo una comunicacion con emisor y receptor, las premisas de esa

clase fueron:

Dos hermanas peleando
Dos esposos que se engafiaban

Dos amigas en una fiesta

v VvV VvV VY

Un vendedor y un comprador de casas
Objetivo:
Potenciar la concentracion por medio de los juegos teatrales permitiendo que el cuerpoy

la mente jueguen entre si.

Reflexion de la clase:

Los juegos teatrales que se viven en la clase sirven para afianzar el cuerpo y permitir al
cerebro estar atento a la situacion que se viene, ya sea de repetir, estar concentrado, el deseo de
ganar, de permitir que avancen los juegos y la destreza en la escena o salén de clases, fortalece

las capacidades cognitivas y psicofisicas del maestro artista en formacion.

La tarea para la siguiente clase fue realizar una accion y cantar una cancion en inglés.

Semana 4-8

Lunes 2 de marzo 2020

Se camind por el espacio, se balanceo el espacio, luego se jugo la lleva por 10 minutos.
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El segundo momento de la clase se realizé un ejercicio de calentar la voz con el maestro Edwin
Rodriguez, se respird desde el diafragma, inhalando y exhalando, luego de esto se cant6 una

cancion, a, €, i, 0, u, después al revés u, o, i, €, a, en tonos agudos y graves.

Se procedio a cantar las canciones en inglés que se habian dejado de tarea, se repiti6é dos

veces el ejercicio.
Objetivo:

Permitir que por medio de una accion repetible el maestro artista en formacion buscase
alternativas viviendo el momento y cantando la cancion en inglés, sin perder el ritmo de la

accion.
Reflexion de la clase:

Encontrar armonia entre la clase de musica para poder tener una mejor percepcion y
afianzar el ejercicio que se tenia de tarea, entonando y permitiendo que el cuerpo se
desenvolviera en la escena, el cuerpo de la maestra artista en formacion atraveso sensaciones de
temor y susceptibilidad en el entorno, al iniciar el ejercicio se dejo afectar por situaciones
personales, debilitdndole la voz, haciéndole olvidar el texto de la cancién, los movimientos del
cuerpo, la accién estaban muy pequefios, se le dio la oportunidad de pasar de nuevo sin embargo

sus emociones le jugaron una mala pasada y no quiso terminar el ejercicio.

Miércoles 4 de marzo del 2020

Se hace un calentamiento de circulo en donde se le lanza la pelota al compariero este fue

el primer escalon, el segundo escaldn era pasar al centro decir “yo”, recibir la pelota y lanzarla,
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el tercer escalén era con mas fluidez pero el compafiero ya debia estar en el centro, este ejercid
requeria de mucha concentracion y fluidez, se trabaja la accion reaccion son ejercicios
psicofisicos que los maestros artistas en formacion adquieren con los juegos teatrales y

elementos que le aportan al desarrollo neuroldgico como se mencioné en la pagina 55.

En el segundo momento de la clase la maestra da unos textos en donde se pide que se
subraye lo mas importante desde el criterio, luego en papeles escribir géneros de musica que mas

llamen la atencion.

Objetivo:

Designar objetos para que el maestro artista en formacion este en constante movimiento y

concentracion en la energia grupal.
Reflexion de la clase:

Permitir que el estar en un espacio compartido genere momentos de integracién grupal y
emocional, socializar gustos y necesidades para la futura muestra, el cuerpo atraviesa
sensaciones de rapidez, movimiento constante, pensar en el cuerpo al unisono para que ningun
maestro artista en formacion se lastime, llegar a tiempo para dar y recibir de forma tranquila,

pero siendo consiente de los movimientos y el ritmo del ejercicio.

Al correo institucional llega la obra Roxane and Julieth con el reparto, la maestra artista

en formacidn revisa el gmail con la emocidn de saber que personaje le corresponde.
Lunes 9 de marzo del 2020

El grupo entra a clase con ropa de trabajo y expectativas sobre la obra a montar en el

semestre seleccionada por la maestra Andrea Valero, se propone dos pandillas una a cargo de los
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Medina hip hop y la otra de los Castro pop, que lideraran cada grupo, la obra se centraliza en un
amor lésbico, con el contexto social y cultural en el barrio las cruces en Bogota, choques entre
pandillas y negocios ilicitos, cada integrante del grupo asume su personaje y le da secuencia al
texto, se lee los textos en el idioma inglés, con el propdsito de trabajar la pronunciacién correcta y

la comprension precisa de los textos dramaticos.

Obijetivo:

Afianzar el idioma inglés en pronunciacion y fluidez en pro de la adaptacion Roxane and Julieth.

El montaje Roxane and Julieth

Es una obra adaptada como referente el texto clasico de Romeo y Julieta de William
Shakespeare en el idioma inglés que se recort6 para poder mostrar en totalidad toda la trama de la
obra, Roxane and Julieth se trae a la realidad colombiana especificamente en el barrio las cruces
Bogota, en un contexto de desigualdad, pobreza, microtréfico traido del gueto que viven las clases
bajas, violencia extrema, mujeres y nifios viviendo en inquilinatos, hombres y mujeres
descuartizados en las calles, pandillas, sicarios, drogas hicieron el barrio las cruces conocido como
la miseria de Bogot4, dia a dia para sobrepasar los hechos barbaricos que sucedian en el barrio, la

obra adaptada permite que los personajes exploren desde una sociedad marginada por la
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desigualdad social y la falta de recursos, gran Master es un jibaro que le soluciona los problemas
a los pandilleros Medina y Castro, Roxane y Julieth se conocen en una rifia en el parque para
demostrar quiénes son los mejores bailarines de la zona, el primer cuadro que los maestros artistas
en formacion crean es el enfrentamiento rudo entre las dos pandillas, Roxane Medina desafia a
Tedfilo con miradas de supremacia, sus pasos marcados de danza en la escena, unos movimientos
perfectos- precisos para opacar a los Castro que afectan la tranquilidad en el parque, Julieth entra
en marcha con sus pasos de pop en la pista, al mirar a Roxane queda enamorada al instante como
un flechazo al corazon, es amor a primera vista, en el segundo cuadro Roxane y Mercutio se
aventuran para entrar a la comuna disfrazados, Roxane le confiesa el amor a Julieth, Julieth pasa
la noche con Roxane y se profesan amor, no puedan vivir la una sin la otra, Roxane le propone a
Julieth escapar de la realidad de casarse con un hombre que no ama (Paris), Julieth se escapa con
ayuda de su nona para rencontrase con Roxane, gran Master consuma los botos matrimoniales con
un hilo rojo inquebrantable, que si se rompe se desencadena la muerte, cada cuadro desencadena

una guerra del pasado que se aviva al fuego del presente por defender la jerarquia entre pandillas.

Anexo 2 adaptacion Roxane and Julieth-

https://drive.google.com/file/d/IRcCWMHww5AHbCfhbM1SBF9-1Bf9i3nodQ/view?usp=sharing

Miércoles 11 de marzo del 2020

La maestra propone varios temas musicales, entre esos: “born this way” de Lady Gaga,
para que la interprete la familia Castro desde el género del pop, la otra cancion es: “lose yourself”

de Eminem, en el género hip hop interpretado por la familia Medina.


https://drive.google.com/file/d/1RcWMHww5AHbCfhbM1SBF9-IBf9i3nodQ/view?usp=sharing
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Se inicid el ensamble con la creacion de las coreografias con danzas urbanas entre las dos
pandillas y dar entrada al montaje de la obra con textos aprendidos, los equipos se conformaron de

acuerdo a sus familias correspondientes y a la estructura dramaturgica de las escenas.

Objetivo:

Crear partituras en grupos de trabajo con enfoque a la obra Roxane and Julieth para la

entrada de la primera escena.
Reflexion de la clase:

Se le da forma a la primera etapa del montaje escénico, con partituras de movimiento
entre los grupos de las pandillas, los Medina y los Castro, la clase permitié que el maestro artista
en formacidn explore musical y corporalmente por medio de partituras de movimiento el

ensamble del primer cuadro.

Las tareas para la siguiente clase era tener el texto aprendido, hacer intervencion y

acciones con el compafiero de escena.
Miércoles 18 de marzo del 2020

En esta clase se realizd un encuentro en donde los maestros artistas en formacion definian
la espacialidad y las entradas de la primera escena, luego en el orden del libreto continuar con los
textos y la accion que se debian fijar en la escena, la primera entrada son alzadas, el encuentro
entre pandillas los castro y los medinas en una pelea callejera de baile de pop y hip hop, el

segundo momento Nayath Avila (Mercutio Medina) y Fanny Lopez (Teobaldo Castro)
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enfrentadas en una batalla de baile, en la siguiente escena Jenny Vargas(Roxane) Nayath

Avila(Mercutio) dicen los textos pero adn no tienen fijadas las acciones, se acaba la clase.
Obijetivo:

Resolver dudas respecto a espacialidad y entradas de las escenas.

Reflexion de la clase:

Se avanza en el primer cuadro de la obra, permitiendo tener claras las entradas y salidas
de la primera escena, las maestras artistas en formacién preparan su partitura de movimiento
enfrentadas, con la intencionalidad en la accion y los textos en inglés, el compartir la experiencia
en la escena ayudo a la creacion de los movimientos, adicionalmente permite la fluidez de los
textos, fue para la maestra artista en formacion una clase significativa ya que el trabajo en equipo
le ayudo a afianzar las acciones y los movimientos para la escena, el teatro permite que el inglés

sea divertido de aprender cuando se interpretan los personajes.

3.6 Recuperacion del proceso en los entornos virtuales de aprendizaje

Por la crisis sanitaria (COVID19) las instituciones educativas fueron cerradas, situacion
que afectd a todas las universidades a nivel global, luego se retomaron las clases desde lo virtual
transmitidas por la aplicacion Google Meet, esto complejizd la presencialidad en los cursos
practicos, el primer encuentro virtual fue leer el texto dramatico de la obra “Roxane and Julieth”
en el idioma inglés y hacer un diagnostico sobre la pronunciacién y vocalizacién. Los siguientes
encuentros mejoraron gracias a que la maestra flexibiliz6 el contenido programatico, para que los

espacios académicos virtuales y los ejercicios de clase fueran més productivos y eficaces
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Objetivo:

Corregir pronunciacién de las escenas en el idioma inglés.

Reflexion de la clase:

La clase duro cuatro horas en donde cada maestro artista e formacion leia su intervencion
en el texto, sirvio para afianzar texto dramaticos, la pronunciacion y la forma de vocalizar de
manera correcta las palabras, a la maestra artista en formacion le sirvié para entender la

importancia del idioma inglés en el curso y adicionalmente le aporto para la clase de inglés I11.

Lunes 23 de marzo del 2020- miércoles 25 de marzo del 2020

En estas dos sesiones se pasa el texto en inglés para revisar la pronunciacion, la maestra
sugirio al grupo observar el fin de semana una obra de teatro que se esta presentando en el teatro
Colon “Woyzeck- cuando el ser humano cae en un abismo”, esta es una obra de Teatro
Contemporaneo colombiana que muestra la danza y el teatro, teniendo como actriz principal a
Carolina Ramirez, Felipe Botero entre otros, su trasmision era el dia viernes 27 de marzo a las
10: 00 a.m. en la pagina del teatro Colon hasta el 28 de marzo , con este se debe realizar el

analisis de la obra y socializarla.

Informacion técnica:

Duracion: 1 h 40 min

Autor: Georg Bichner

Version y direccion: Jimmy Rangel

Direccion de arte y disefio de vestuario: Laura Villegas
Mdsica: Juan Catafio

Produccion del Teatro Colén de Bogota.
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Sirve para revisar la obra y mantener los textos con la pronunciacion correcta y la interpretacion

de textos, la obra de Woizeck es una obra con objetos y elementos como el agua en viento, la

protagonista entra en un estado de desesperacion porque su hijo se convierte en mufieco, ofrece su

cuerpo para alimentar a su hijo.

La siguiente clase, se deja como tarea leer el texto de Pautas de superacion de Stanislavski para

la construccion de personaje y responder 7 preguntas de Stanislavski subidas al Moodle con la

caracterizacion de su personaje.

30 de marzo del 2020-03 de abril 2020

Clase de caracterizacién de personajes

Caracterizacion de los personajes y perfil psicologico

Tabla 8

Actriz Andrea Tocarruncho

Adolescente emocionalmente inestable de donde proviene su rebeldia, lucha por
sus deseos desafiando todo lo que se le oponga a su paso, caprichosa porque le
dan gusto en todo, su padre la ha malcriado ya que es la nifia de sus ojos y su
poder es ilimitado ya que su trabajo proviene de negocios ilicitos, Julieth Castro
es imponente y elegante, no le tiene miedo al destino, estd enamorada de Roxane,
entrega su cuerpo sin medida.

Nombre: Julieth Castro

Edad: 16 afios

Carécter: Apasionada

Oficio: Bailarina

Relacion con los otros personajes: Hija de Diego Castro, prima de Teofilo Castro,
Novia de Roxane Medina.

Conflicto particular: Obligacién a comprometerse con Paris, No desea casarse con
alguien que no ama, miedo a perder a Roxane por la enemistad con su familia,
opresioén por parte de su padre.

llustracion 1Tomada
por Andrea Tocarruncho




Tabla 9
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Actor Jader Sarmiento

Hombre viudo de estrato alto tiene un caracter fuerte, su esposa murié al dar a luz a su hija
Julieth, se culpa por la muerte de su esposa, fuma marihuana para relajarse, su mayor miedo
es que su hija se enamore de algin miembro de la familia Medina, debido a eso es
sobreprotector con su hija.

Nombre: Diego Castro

Edad: 57 afios

Caréacter: Amargado

Oficio: Pensionado

Relacion con los otros personajes: Padre de Julieth Castro, Tio de Teofilo Castro, enemigo
de Bryan Medina

Conflicto particular: Malgastd la herencia de su esposa, quedo en la quiebra y por
convicciones propias, prestigio y poder le exige a Julieth que se case con Paris, su mayor
miedo es que Julieth se enamore de algiin miembro de la familia Medina.

llustracién 2Tomada por
Jader Sarmiento 30/04/20
Actor Jader Sarmiento

Tabla 10

Actriz Nayath Avila
Es una joven amable y bondadosa, cuida a su prima Roxane con su vida,
sus deseos son el bienestar de su familia.




Nombre: Brenda Medina

Edad: 20 afios

Caracter: Sensible

Oficio: Bailarina, tejedora de manillas

Relacion con los otros personajes: prima de Roxane Medina, Sobrina de

Bryan Medina, Amiga de Mercutio.

Conflicto particular: Sentirse inferior por la belleza fisica de Roxane, ser

torpe en sus acciones.

llustracién
3Tomada por Nayath Avila
30/04/20 Actriz Nayath
Avila

Tabla 11
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Roxane Medina- Jenny Vanegas

Adolescente enamoradiza, extrovertida y rozagante, se
opone a las ordenes de su padre, lucha por el amor de
Julieth, pelea por sus ideales, odia a la familia Castro sin
embargo cuando descubre que el amor de su amada es
correspondido intenta arreglar las rifias entre las
pandillas.

Nombre: Roxane Medina

Edad: 16 afios

Carécter: Apasionado

Oficio: Bailarina

Relacion con los otros personajes: prima de Roxane
Medina, hija de Bryan Medina, amiga de Mercutio,
novia de Julieth, enemiga de Teofilo.

Conflicto particular: Ser enamoradiza, Miedo a admitir
que ama a su padre, deshonrar su apellido, perder el
amor de Julieth.

llustracion 4 Tomada por Jenny
Vanegas 30/04/20 Actriz Jenny Vanegas

Tabla 12

SR. Bryan Medina-Daniela Lagos
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Recatado, culto, vistoso y amable, dedica la vida a cuidar su familia, cautiva
con su presencia, se entrometid con la mujer de Diego Castro, es un hombre
inseguro por la crianza de su padre. Acepta que su hija sea lesbiana sin
importar lo que diga la sociedad.

Nombre: Bryan Medina

Edad: 63 afios

Caracter: Flematico

Oficio: Negocios ilicitos

Relacidn con los otros personajes: Padre de Roxane Medina, tio de Brenda
Medina, enemigo de Diego Castro.

Conflicto particular: que su hija se enamore de algin miembro Castro,
inseguridad por su apariencia fisica.

llustracién 5 Tomada
por Daniela Lagos 30/04/20
Actriz Daniela Lagos

Tabla 13

Grand Master- Flor Reinosa




Concejero de la calle a él acuden varias tribus
urbanas cuando los problemas ya no tienen solucion,
su forma de laborar es andénima, une a Roxane y
Julieth con un hilo rojo inquebrantable de amor
verdadero.

Nombre: GranMaster
Edad: 45 afios

Carécter: Colérico

Oficio: Consejero, expendedor de productos

Relacién con los otros personajes:

Ayuda a Julieth y Roxane, le cuenta secretos a Nannys.
Conflicto particular: Miedo a no vender y que no le
paguen

lNustracion 6 Tomada por
Flor Reinosa 30/04/20 Actriz Flor
Reinosa

Tabla 14

84
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Tedfilo Castro-Fanny L6pez

Es un joven malgeniado, testarudo, le gusta cantar y bailar, muy
preciso en sus pasos de baile, su forma de ser e insensibilidad es
por la muerte de sus padres y la crianza que tuvo por parte de su
tio Diego Castro, estd enamorado en silencio de su prima Julieth,
siempre consigue lo que quiere.

Nombre: Teofilo Castro

Edad: 22 afios

Cardcter: Apatico

Oficio: Bailarin, Boxeador, ayuda a su tio con sus negocios
Relacidn con los otros personajes:

Primo de Julieth Castro, Sobrino de Diego Castro, Enemigo de
Roxane Medina y de todos los Medina.

Conflicto particular: Miedo a perder el estatus familiar.

llustracion 7 Tomada por
Fanny Lopez 30/04/20 Actriz Fanny
Lopez

Tabla 15

Nanny’s de los Castro- Carolina Pinilla

Es la nana de Julieth, es una empleada comprensiva, le acolita en todo
lo que Julieth le dice o le pide, obedece a don Diego Castro, pero
siempre atiende y mi mima a Julieth, esta cansada de tanto odio entre

las familias pero se queda en silencio por miedo a ser despedida.

Nombre: Nannys

Edad: 65 afios

Caracter: Sensible

Oficio: Empleada de servicio, nifiera
Relacién con los otros personajes:

Nifiera de Julieth, empleada de Diego Castro, amiga de GrandMaster

Conflicto particular: Temor a ser despedida por su edad

llustracién 8 Tomada por
Carolina Pinilla 30/04/20
Carolina Pinilla




Tabla 16
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Mercutio-Cristian Ortiz

Es el mejor amigo de Roxane esté presente en sus aventuras y amorios,
es uno de los lideres de las zonas mas cotizadas en cuanto a mercancia
ilicita, se pelea siempre con los castro por defender a su amiga.
Nombre: Mercutio

Edad: 20 afios

Cardcter: Senguineo

Oficio: Maneja una de las zonas mas peligrosas de las cruces
Relacién con los otros personajes: Amigo de Roxane Medina y de
Brenda Medina, Familiar de Paris.

Conflicto particular: Perder su estatus en las cruces, temor a la guerra
entre las pandillas Castro y Medina

llustracién 9 Tomada por
Cristian Ortiz 30/04/20 Actor
Cristian Ortiz

Tabla 17

Paris- Cristian Ortiz

Hombre de negocios que es obligado a contraer matrimonio con
Julieth Castro para que una vez esté muerto Diego Castro apoderase
del mercado negro, quiere ser el nimero uno en el mercado, no esta
enamorado de Julieth, es un hombre muy mujeriego y le apetece
frecuentar burdeles y beber Whisky.

Nombre: Paris

Edad: 25 afios

Caracter: Apatico

Oficio: Hombre de Negocios

Relacion con los otros personajes: Familiar de Mercutio, futuro
esposo de Julieth.

Conflicto particular: Desear los terrenos de Diego Castro, ser
obligado a casarse que una mujer lesbiana.

llustracién 10 Tomada por
Cristian Ortiz 30/04/20 Actor Cristian
Ortiz




Tabla 18
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Andrés-Daniela Vega

Hombre humilde que le ayuda al sefior Medina,
tiene problemas de inseguridad, le confiesa su
amor a Roxane pero ella le dice que le gustan las
mujeres, al oir eso el desea la muerte. En el
transcurso de su vida es rechazado por las mujeres,
al haber tenido tantos desamores intenta suicidarse
en repetidas ocasiones.

Nombre: Andrés

Edad: 27 afios

Caracter: Inseguro

Oficio: Auxiliar del sr. Bryan Medina
Relacion con los otros personajes:

Ayuda a los familiares del sr. Bryan Medina
Conflicto particular: Miedo a ser rechazado

llustracién 11 Tomada por Daniela Vega
30/04/20 Actriz Daniela Vega

Tabla 19
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Sampson- Actor Cristian Ortiz

Comerciante que trabaja para el sefior Diego Castro, nadie sabe de sus
negocios, lava dinero y expende droga para los jovenes que llegan a
comprar en su Fruver.

Nombre: Sampson

Edad: 30 afios

Caracter: Obsesivo

Oficio: Expendedor de droga, lava dinero

Relacidn con los otros personajes: Trabajador secreto de Diego Castro,
trabajador de Bryan Medina.

Conflicto particular: Que se entere el sr. Medina que también trabaja con
los Castro, Miedo a la muerte.

llustracién 12 Tomada por
Cristian Ortiz 30/04/20 Actor
Cristian Ortiz

Objetivo:
Realizar una caracterizacion de personaje con un video de referente de la cuna del hip hop en
Colombia “las cruces” y el texto de Stanislavski pautas de superacion.

Reflexion de la clase:

Experimentar en la hora de clase, disefios, maquillajes y peinados con referentes suministrados
por la maestra como la cuna de Hip Hop en las cruces, la maestra artista en formacion se deja
Ilevar por el documental y encuentra un adolecente con trenzas que le favorece por las facciones

de la cara y el maquillaje es fuerte, con una barba delineada y una cejas dibujadas.

La tarea para después de semana santa es realizar una accién teniendo en cuenta unos textos
suministrados por la maestra, EI ego superior de Michael Chejov Pautas de superacion de

Stanislavski, La profesidn del actor Brecht.

Semana 8-12
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15 de abril del 2020
Acciones fisicas

En esta clase se mostraron los ejercicios practicos que se tenian de tarea sobre una accion
a partir del contexto de los maestros artistas en formacion, también se dio la posibilidad de narrar
una historia que quisieran contar., cada maestro artista en formacion pasa aleatoriamente hasta

terminar la clase.
Obijetivo:

Realizar acciones fisicas en donde se pueda evidenciar una situacion problema, con inicio
nudo y desenlace, el maestro artista en formacion debe crear, lograr que el espectador entienda la
accion.

Figura 7

Técnicas del actor y el personaje-cuadro de analisis del texto
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¥ Sentido de la ¥ _Cual_ldades
verdad Factores que interiores del actor
» Mente, voluntad, intervienen en la > » Atributos fisicos
sentimientos preparacion » Laatencion
» Estado creador > Vivir el personaje
» Disciplinay ética > Vestir el personaje
» Lavoz, respiracion, La preparacion del actor de > E SlIJbC(?nZCITnte
canto Stanislavski poria via de o
consciente
> Relaja<|:ién » Las unidades y
muscular - i
> Expresion corporal Tecnicas del actor objetos
»  Caracterizacion y el personaje > Conciencia e
int Interpretacion
nterna ¥ Expresar con
¥ Coordinacion fueF:za
interior y exterior
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El ego superior Michael Chejov diagrama del analisis del texto
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Figura 9
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Formacion del actor Brecht cuadro de analisis del texto

Formacion del actor Brecht

Mostrar la vida del hombre en la sociedad

Transformacion del personaje

NS

Diferenciar el mundo del autor al del actor
Provocar en el publico sentimientos deseados

Construccion del personaje

Intereses para transformar el personaje

NS

Diccion, Expresiones, estados de &nimo, memorizacion, actitud gestica

Explorar el personaje,transformar el personaje,
conciencia del personaje, descubrir el personaje,
buscar alternativas

Educar el personaje, reaccionar de manera
expontanea, modelar acciones, marcar acciones
con movimientos, gestos y espontaneidad

Reflexion de los textos

A la maestra artista en formacion le correspondio el personaje de Tedfilo Castro el anterior

analisis de los textos le aporto significativamente ya que el texto de La preparacion del actor

Stanislavski, le dio a entender que un personaje se debe construir desde lo basico a lo complejo

se quiere exponer con esto que se debe tener conciencia e interpretacion del cuerpo del

personaje, construir un perfil psicologico, caracteristico, permite que se pueda trabajar desde un

contexto cultural y una situacién personal del personaje al atravesar por situaciones emocionales

que le marcaron la infancia es susceptible a las peleas callejeras y los retos de danza, el personaje

reacciona a estimulos agresivos cuando es provocado por los Medina.
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El texto Del ego superior de Michael Chejov le ensefio a la maestra artista en formacion el
discernimiento del bien y del mal ya que el personaje todo el tiempo esta en agonia, confundido
de qué hacer con su vida, cargado de actividades que le designo su tio Diego Castro, esta en
conflicto constante con el mismo, por no saber que le depara el destino, en el fondo quiere liberar
los sentimientos de culpa, de agonia al dolor, de amor no correspondido, de ira profunda en su

corazdn es un vaivén de querer hacer el bien o el mal.

En el texto la Formacién del actor Brecht muestra en primera instancia a un personaje desnudo,
la maestra artista en formacion cuando recibe el personaje, estudia las conductas del personaje,
crea una historia de la vida de Teofilo Castro, transformando el personaje poco a poco en un
personaje que necesita del mundo, que es incomprendido, un personaje que tiene sed de
venganza, su razon de ser es la destruccion de la pandilla de hip hop que le arrebato su familia,
el personaje se cred desde la autonomia y los recursos del hogar ya que en la virtualidad no se

trabajé en conjunto para montar una obra.

Primera presentacion:

Tabla 20
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Daniela Lagos

Joven nerviosa que presenta una audicion para ser aceptada en una compafiia de danzas
reconocida, le realizan un estudio de fotografia, miden su estatura y toman el peso corporal,
paso seguido la llaman a adicionar, ella realiza su partituras de movimiento, ella recibe
instrucciones sobre varias partituras de movimiento, ya como etapa final de los resultados,
ella no esté entre los seleccionados, lo cual la aflige y cambia su estado de &nimo, ya que era
algo importante para ella. Por Gltimo, analiza su cuerpo, al parecer es fotografiada en unas
tomas de diferentes dngulos, siente frustracion; se quita la camiseta y la arroja al suelo con
desanimo.

La interpretacion de los maestros artistas en formacion:

Los compafieros explican lo que interpretan del acto de una forma superficial.

Observaciones de la maestra:
» En el momento de la llegada, no nos explicas la dimension del espacio, no

sabemos si es un espacio grande o pequefio

¥» Las emociones expresadas por la compafiera no son lo suficiente profundas.
expresiones de tristeza, nervio, desilusion.

» Manejo del espacio “entendemos que el personaje tiene nervios, pero su cuerpo
no lo exhibe lo suficiente, en los momentos de frustracién no sabemos de qué

forma asumira esta respuesta negativa”. DANIELA LAGOS ACOSTA
¥ El personaje tiene que expresar si estd acompafiada o quienes son las figuras lustracion 1
que aparecen en el acto. Ejercicio de clase teatro
» En el momento de las fotos no sabemos si el personaje esté en una sesion de contemporaneo 2020-1

fotos y de ser asi no se toma las pausas adecuadas

Segunda presentacion:

Tabla 21
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Fanny Lopez

Nifia que juega con un oso de peluche en la sala de su casa, ella escucha sonidos extrafios
que provienen de un cuarto, va a revisar que sucede detras de la puerta, lleva en su mano una
pistola de juguete que la hace sentirse mas segura, ve como su tio intenta abusar de su
hermana menor, le empieza a disparar a su tio con la pistola de juguete, pero el miedo la
invade y tiembla haciéndole botar la pistola al piso, logra rescatar a su hermana de las garras
del tio, el tio la golpea, las saca de la habitacion y cierra la puerta de un golpe, la nifia consuela
a su hermana con su osito de peluche.

La interpretacién de los compafieros:

% Vemos una madre y un hijo, muy tranquilos, de repente hay un acto de violencia
con un arma de fuego.

¥ Se visualiza una nifia tranquila jugando con su 0so, escucha un ruido y tira su
juguete, de repente tiene un arma y dispara, la cual dispara y termina llorando.

Observaciones de la maestra:

e Hay que pulir detalles

e Seinterpreta que es una dulce nifia, tranquila jugando, con un momento
cadtico el cual no se sabe si es algo dentro de la cotidianidad del personaje o
algo de repente.

e Maximizar la expresion de las reacciones y emaciones, (tristeza, dolor,
miedo).

¢ Necesitamos poder entender el cambio de escenario, qué es lo que sucede con
el personaje para que tome esas acciones, y de donde salen los objetos.

e Aclarar como aparece el arma, si el acto es algo fisico violento o solo es un
producto de la imaginacion.

s

ANNY JOHANNA LOPEZ RODRIGUEZ

llustracién 2 Ejercicio de clase
teatro contemporaneo 2020-1

Tercera presentacion:

Tabla 22
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Flor Reinosa

Mujer que vive sola en un apartamento, dedica su vida a estudiar, un dia decide marcharse y
empaca solo los libros que mas le importan, sale de la casa, va a salir de su casa pero en ese
instante se desliza un sobre por debajo de la puerta, lee la nota que esta dentro del sobre y recibe la
noticia que un pariente a muerto, entra depresion, ella se viste de negro y deambula por la casa,
con la mirada perdida.
La interpretacién de los compafieros:

¥ El personaje tiene un cambio de personalidad al salir y volver, y hace unas anotaciones

para recordar quién es. Pero siguen dudas.
¥ El personaje empieza como una estudiante, parece que muri6 alguien o esta exponiendo

algo.

» Hay una persona fuera de una sala de emergencias, guarda sus apuntes en una maleta, sale
y al volver parece que el personaje que estaba esperando fallecio.

Observaciones de la maestra:

»

»

Las acciones son muy repentinas, y no entendemos si alguien llama o porque se
va.

Aparecen cosas en las dos oportunidades de presentaciéon que no se relacionan.
El vestuario, (el velo) hace un poco de trampa, ya que lo que la situacidn que nos
mostraba “queriamos verla a partir de la interpretacion del cuerpo, pero confunde
ya que pareciera que es otro personajes”.

No hay claridad en saber a quién se esta “esperando” qué relacion hay entre los
personajes, porqué es tan importante para ella, y como lo asume.

El final no es muy claro, no entendemos la emocién que culmina la historia.

Se debe considerar el no tener los 3 espacios que desconciertan, pero sin cambiar
la historia.

FLOR MARINA REINOSA ORTIZ

llustracion 3
Ejercicio de clase teatro
contemporaneo 2020-1

Cuarta presentacion:
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Carolina Pinilla

Una mujer consumida por su trabajo, todos los dias se sienta delante de su escritorio trabajando
repetidamente por afos, ella recapacita sobre su situacién y toma una decision de vida, donde el
conflicto se plantea a partir de su vida mondtona y automata inmersa en el cansancio de esa
cotidianidad diaria o elegir matricularse y asistir a una academia de danza donde espera que esto

cambie su vida y llene sus expectativas para tener una mejor calidad de vida.
La interpretacion de los compafieros:

Se muestra una mujer mayor, que trabaja en una oficina, tiene dos medios de transporte, la cual

tiene mucha rutina y en el momento que decide cambiar una parte de esta, tiene un cambio
espiritual que le da un poco de vitalidad.

Observaciones de la maestra

>
¥

»

La accion fisica no cuenta la rutina.

El hecho de desaparecer para el cambio de vestuario desconecta un poco la
conexion con la historia.

Hay objetos que no aportan nada al acto. (Como la moto).

No hay claridad con el lugar de llegada o acciones que dejan méas preguntas
que respuestas.

Hay que mejorar las acciones en las que se le da la espalda al publico.

Hay muchos elementos que cuentan mas el acto que las mismas acciones.
Usar un poco menos los elementos y expresar mas emociones.

Hay que mejorar la forma de finalizar la historia, para no quitar parte del
suspenso de una forma tan brusca.

Tener mas claridad del porque el personaje decide hacer ese cambio.

llustracién 4
Ejercicio de clase teatro
contemporaneo 2020-1

Quinta presentacion:
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Tabla 24

Nayath Avila

Nifia con problemas de autoestima, la Gnica actividad que le da placer es plancharse el cabello, ella
conecta la plancha, separa su cabello para empezar a peinarlo y plancharlo, pero su madre la
interrumpe y le exige que se la entregue, forcejean hasta que se rompe la plancha, frustrada por que
no se puede arreglar el cabello decide no ir al colegio, pero su madre la obliga, se pone a llorar pero
ella hace una rabieta.

La interpretacion de los compafieros:

» Parece que el personaje es universitaria, o de colegio, la chica tiene una actitud muy
burlona, intensa, pero cuando regafian al personaje no se muestra bien un por qué para
ese cambio de actitud que tiene.

Observaciones de la maestra:
»  “Parece que la inica accion que hay, es un dialogo”, porque no es muy ilustrativo.

» No tiene sentido el contexto, es muy plano.
¥ Se necesita mas expresion que solo los gestos faciales; involucrar mas movimientos del
cuerpo para saber qué es lo que se quiere contar.

llustracion 5
Ejercicio de clase teatro
contemporaneo 2020-1

Sexta presentacion:
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Tabla 25

Cristian Ortiz

Un joven que espera por su enamorada se sienta por horas sobre la banca de un parque
con el propdsito de proponerle matrimonio a su amada, pero recibe una llamada de ella
donde le comunica la ruptura de su relacion, él queda en estado de shock y empieza a
caminar sin rumbo fijo.

La interpretacion de los compafieros:

¥ El personaje estaba esperando a su pareja en algin lugar a la cual le iba a
hacer una propuesta de matrimonio. Ensaya un poco pero al final la
pareja no llega, parece que murid, le termino, o simplemente no pudo
llegar.

Observaciones de la maestra:
» No es concreto donde se encuentra el personaje.

¥ No se entiende si hay mas personas a su alrededor, o si simplemente esta
solo.

¥ El tema de la musica no funciono.

¥ El personaje tiene buenas expresiones pero deja una que otra idea sin

linea de vida.

Acortar un poco el tiempo sin quitarle protagonismo a los actos.

El sombrero nos tapa un poco la interaccion en ciertas escenas.

El final tiene que tener clara la emocion que quiere expresar. Que

significo todo lo que hizo durante el acto.

A A

llustracién 6 Ejercicio
de clase teatro contemporaneo
2020-1

Séptima presentacion:
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Tabla 26

Jenny Vanegas

Mujer que vive encerrada en una casa, utiliza el tapabocas en todo momento
realizando actividades laborales sin descanso alguno, come en exceso, trabaja casi
24 horas delante de un computador digita, duerme poco, es una rutina siempre
Ileva por afios en una silla de la sala.
La interpretacion de los compafieros:

¥ Se visualiza un tema de la problematica actual, una chica con problemas

de ansiedad, luego de un momento es drogada o secuestrada, y aparece
en otro lugar, mas no entendemos a qué lugar va.

¥ Se ve una chica que realiza diferentes actividades, pero no son muy
entendibles.

» Hay una nifia con una rutina, que alguien intenta callar, pero ella se
opone tomando fuerzas, aunque no se siente bien en este espacio. No
entiendo si es una persona enferma o psicotica.

Observaciones de la maestra:

* No es muy claro el concepto de la historia.

¥ Hay muchas acciones o verbos que quedan inconclusos debido a
la rapidez con que se realizan.

» No entendemos quien es la persona que toma su cuerpo, qué JENNY MARCELA VANEGAS MENDEZ
hace, cdmo lo hace, por qué lo hace.

¥* No tenemos definido los lugares en los que aparece, si son
reales o es parte de su subconsciente.

#» Para utilizar partes contemporaneas, hay que empezar desde lo
real y verosimil. llustracion 7 Ejercicio de clase teatro

» Al final no entendemos qué es lo que exactamente se quiere contemporaneo 2020-1
contar, qué quiere mostrar.

#» Entender que es lo realmente necesario, simplificando verbos y
acciones que tal vez redundan dentro de la interpretacion.

Octava presentacion:
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Tabla 27

Andrea Tocarruncho:

Joven sale de bafiarse y se seca el cuerpo, elige la ropa mas bonita de su armario y se viste,
ella se maquilla mientras escucha musica y canta, recibe una llamada de su novio
cancelandole la cita de esa noche, ella entra en depresion y se desmaquilla completamente
desilusionada, se desviste y se pone la pijama, se acuesta triste.

La interpretacion de los compafieros:

* El personaje se ve entusiasmada por una cita, 0 un evento, y luego parece ser
desplantada, y decide quitarse la ropa y ponerse su pijama y demostrar
frustracion.

Observaciones de la maestra:

* El personaje parece que se arregla para alguien, pero tiene que demostrar que tan
importante es arreglarse para esa persona, si esa persona a la que se esta
esperando representa alguien importante en su vida.

» Se aprecia una joven adolescente, muy tierna.

llustracién 8
Ejercicio de clase teatro
contemporaneo 2020-1

Jader Sarmiento




Es la historia de un joven que anhela ser mujer, por tanto le agrada vestirse con prendas femeninas y
accesorios, sin embargo sufre la presion de su familia para que se vea muy varonil y vestirse con
trajes de corbata, en una ocasion sali6 de tomar una ducha y fue tentado para probarse una falda, pero
es interrumpido por su madre que le advierte que va tarde a su cita de negocios, él se asusta y
rapidamente se viste con un traje.

La interpretacién de los compafieros:

# Se ve un hombre con una rutina de mafiana, la cual ve una falda y parece ser que tiene algo
significativo con una foto.
» Veo un hombre que tiene un traje en su cama predispuesto para usarlo a ese dia, pero parece
que en vez de querer usar el traje quiere usar es la falda, aunque después de una llamada cambia el
sentido y se entiende que la falda es de una persona a la que quiere olvidar.

Observaciones de la maestra:
e Laprimera accién de la alarma es un acto anecd6tico que no cuenta nada, y termina

sobrando.

e Laverdadera importancia esta en el momento en que se empieza a alistar, el traje parece
representar la masculinidad pero un disgusto igual.

e No nos enseiia la “foto” o “mensaje” que el personaje ve en el teléfono.

o De repente el personaje reacciona con afan, pero no entendemos por qué. Si es alguien
que lo afana por el teléfono, o esté ahi o porque lo hace.

e Eltema de la falda tiene dos sentidos que pueden ser totalmente distintos; ya que puede
ser que le recuerda a alguien, o esta frustrado porque la quiere usar y no puede por
estereotipos sociales.

e Esaprenda, ¢la bota? ¢La guarda?, o por qué la mete en esa bolsa.
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lustracion 9

Ejercicio de clase teatro
contemporaneo 2020-1

Novena presentacion: Tabla 28
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Decima presentacion:  Tabla 29

Daniela Vega

Mujer que trabaja en una compafiia de danzas, ella tiene una enfermedad terminal que deteriora
Su cuerpo poco a poco, decide ocultarlo a sus jefes y estudiantes, esta enfermedad le provoca
desmayos en medio de las clases, sus jefes le aconsejan que descanse pero ella sigue trabajando,
la enfermedad la deteriora cada vez mas y sus jefes toman la decision de despedirla por su bajo
rendimiento, ella entra en depresion hasta que la muerte termina por llevarsela.

La interpretacién de los compafieros:

¥» Es una mujer que sufre una depresién pero no se entiende el por qué.

Observaciones de la maestra:
¥ Lo que queremos entender es que es lo que siente el personaje, que es lo que la

hace actuar asi, o en que le cambia la vida a ella.

#* Es muy anecddtico, no tiene acciones fisicas que nos muestren una emocion.

# Se entiende la historia pero no nos cuenta algo fuerte, sensible que represente un
cambio.

¥ Parece una historia vacia de sentimientos.

1
™ |

llustracion 10
Ejercicio de clase teatro
contemporaneo 2020-1

Reflexion de la clase:

La clase tuvo pautas muy constructivas, y los aportes dados por la maestra y los
maestros artistas en formacion, ayudan a entender otros puntos de vista para mejorar,

conservar, y asi dar a entender la idea o historia que se quiere contar.

» Se debe mejorar la expresion de emociones y acciones con el cuerpo, es decir,
si se siente tristeza, felicidad, miedo, nervios, ira etc.

> Intentar expresar el espacio-tiempo de mejor manera para que el publico
entienda donde se encuentra el personaje.

» No incluir cosas que probablemente no le aportan al personaje, ya sea
vestuario, lugares o acciones.
Tarea para la siguiente clase, realizar en una hoja de Word la linea de

movimiento del personaje, la relacion entre accion y emocion.
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22 de abril del 2020

La clase comienza con la maestra indicando el orden de la presentacion de las acciones

Orden de presentacion: Daniela Vega, Jader Sarmiento, Andrea Tocarruncho, Jenny
Vargas, Cristian Ruiz, Nayath Avila, Carolina Pinilla, Flor Reinosa, Fanny Lépez, Daniela

Lagos.

Se abordan conceptos de los planos puesto que para la accién y grabacion se necesita una
camara, para hacer enfoques desde los diferentes planos, los planos le permiten al espectador
entender el personaje, desde una espacialidad acercandose al cine, cada plano tiene unas
caracteristicas especificas que aportan a la escena con la luz y la inclinacion a donde se quiere

llegar.

Pautas de los planos para grabar

Los fotogramas, son la unidad de las imagenes en movimiento estos son la unidad
narrativa basica de la grabacion, ellos tienen diferentes encuadres que, por lo general se

empieza de lo general, a lo particular.

El plano panoramico: es una toma desde lejos que ayuda al espectador ubicarse en un

lugar geogréaficamente, o le genere un sentimiento de nostalgia o soledad.
Planos

Plano General: es una toma especifica de la escena, del lugar en concreto donde se va

a desarrollar la accidn; en este plano ain no se percibe a los actores principales.

Plano de Figura o plano entero: Es el que va desde la cabeza del sujeto hasta los pies.

Este nos permite ver quién es el personaje.
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Plano Americano o 3/4: Es el plano que enfoca desde la parte superior o la cabeza

hasta encima de las rodillas.

Plano Medio largo: Va desde la cabeza hasta la cintura, con el fin de poder denotar

mejor los gestos o didlogos del personaje.

Plano Medio corto: se trabaja desde la cabeza hasta el pecho, porque ayuda a vincular

mejor las acciones y reacciones de los dialogos, y expresiones.

Primer plano: puede ser desde los hombros a la cabeza o solamente la cabeza, enfatiza

mas las emociones expresadas por el actor.

Primerisimo primer plano: va desde la frente hasta el menton, con este plano busco

reforzar la emocion del actor.

Plano detalle: puede ser de cualquier cosa o parte del cuerpo, como la mano, el ojo,

una lagrima, o un objeto importante etc.
El angulo o inclinacion:
Frontal: La camara tiene una inclinacion recta.
Contrapicado: Cuando la cAmara esta en diagonal de arriba hacia abajo.

Contrapicado: angulo de la cAmara de abajo hacia arriba, ayuda a que las cosas se vean mas

grandes desde la perspectiva en que esta el sujeto.

Camara arriba: Usualmente se utilizan drones para hacer estas grabaciones y que se puedan

observar objetos desde otra perspectiva.

Nadir: La cAmara esta abajo y da el efecto de que todo es mucho mas grande que el personaje
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Efectos importantes:
Luz: La iluminacion ayuda a que la toma se pueda ver mucho mejor, mas clara.
Estabilidad: Importante que la camara no tenga vibraciones para tener mejor calidad de imagen.
Objetivo:

Realizar acciones fisicas en donde se pueda evidenciar una situacion problema, con inicio nudo y

desenlace, el maestro artista en formacion debe crear, lograr que el espectador entienda la accion.
Reflexion de la clase:

Hay detalles que mejorar como cosas que no, es importante saber que sirve y que no sirve
en cuanto a acciones u objetos para ser mas claros en la interpretacion, tener en cuenta
pautas de planos para hacer mejor la interaccién con el pablico, hay que mejorar los
temas de cambio de vestuario y seleccion de masica.

La tarea y compromiso para la siguiente clase es trabajar el personaje y hacer adelantos
del dossier, se decide que el lunes se haga de nuevo “las acciones”, con nuevas
correcciones y detalles méas pulidos, la experiencia de ser grabada es muy divertida,
aprender los diferentes tipos de planos permite que el maestro artista en formacién

ejecute los videos entendiendo los conceptos tedricos para aplicarlo a la practica.



Figura 11

Proceso y analisis de la accion fisica

[ Estructura del movimiento ]

Pensamientos-memorias-sensaciones ]
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[ Comentarios ]

1. La nifia esta jugando en la sala con su osito de
peluche, le da compota, la limpia, la mira, la
abraza.

2. Se levanta, gira el osito de peluche, le acaricia
la cara, escucha un ruido y lo Ilama.

3. La nifia le da un biberdn, consiente su pancita y
escucha los gritos de su hermanita en la otra
habitacidn, tapa las orejas del osito de peluche,
luego se las tapa ella, abraza muy fuerte al osito
de peluche, se arrodilla y mira.

4. Escucha como empiezan a tirar todo en la otra
habitacion y los  gritos desesperados de su
hermana, agarra su pistola de juguete, abraza
al osito de  peluche, lanza la bendicion, o
deja de espaldas debajo de la mesa.

5. Se acerca lentamente a la  puerta con el
juguete en la mano (pistola), su cuerpo tiembla,
abre la puerta'y ve a su tio arrancarle la  ropa a
su hermana, le dispara con el juguete, comienza a
llorar, su hermana corre hacia ella, el chico los
saca y cierra la puerta, ella la abraza, saca el osito
de debajo de la mesa y con el osito lo besa en
la mejilla.

1. Cuida al osito de peluche como
un nifio pequefio, quieres
protegerlo, lo quieres como a una
hermanita, no quieres que le pase
nada malo.

2. Esta muy feliz, el osito de
peluche es su amigo.

3. La nifia ama a su osito de
peluche, quiere defenderlo de
cualquier peligro, esta muy
asustada, no sabe qué hacer, no
quiere poner en peligro su osito de
peluche.

4. Tiene mucho miedo, toma la
decision de ayudar a su hermana
pensando que el arma es real, deja
su osito de peluche a salvo debajo
de la mesa.

5. Tiene miedo, sorpresa, mucho
dolor en el corazén, tristeza, rabia;
salvando a su hermana, siente
calma, alegria, amor.

-No ayuda mucho el seguimiento de la
camara, porque no nos deja dimensionar
bien el espacio.

-Las acciones esta vez estan un poco mas
despacio, se entienden.

-No hay claridad si el arma es producto
de su imaginacion o es una realidad.

-Necesitamos claridad con que es lo que
sucede después de cerrar la puerta, si hay
alguien mas, cuantas personas son,
quienes son, y que representan para el
personaje, como un refugio, un consuelo,
un escape

-Esta vez se mejor6 la calidad de la
imagen, y afiade mas acciones que des
configura un poco la historia de lo que
entendemos con lo que vemos

-Se recomienda mejor tener un “plano
americano” para entender mejor el
contexto del espacio y acciones.

Realizar acciones fisicas en donde se pueda evidenciar una situacion problema, con inicio nudo y

desenlace, el maestro artista en formacion debe crear, lograr que el espectador entienda la accion.
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La maestra indica que en mayo se va a realizar las sesiones del I11 Coloquio

Internacional Escuelas de Teatro, de manera virtual.

Figura 12

Cronograma Il Coloquio Internacional de Escuelas de Teatro
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Orden de presentacion de las acciones fisicas: Flor Reinosa, Nayath Avila, Fanny Lopez,

Carolina Pinilla, Cristian Ruiz, Jader Sarmiento, Daniela Vega, Andrea Tocarruncho.

Tabla 30

Evolucion de la accién Fanny Lépez

Primera accién

Segunda accién

Tercera accion

Cambios

Mejoras

Se entiende que es una
nifia con un suceso que
marca la escena.

Manejo de los objetos,
que el espectador
entienda cual es el
lugar, diferenciar si al
arma es real o de
fantasia.

Hay mas movimientos
en la escena, las
acciones estan despacio
y se entienden mejor.

Que el espectador vea
quién esta detras de la
puerta, diferenciar si el
arma es real o falsa,
hacer el ejercicio en un
plano americano.

Momentos de reaccion
en la escena.

AUn no es claro que es
lo que ve el personaje
tras esa puerta, 0 si hay
alguien mas que
represente un peligro.

Qué sucede con el
personaje después del
abrazo en la dltima
accion.

La accién del disparo,
deja de ser importante
si solo es parte del
juego.

Reflexion de la clase:

Cambio la intensidad de las emociones, lo cual hace que no se perciba de la misma forma

que las ocasiones anteriores, se debe configurar algunos detalles para saber qué emocion

reflejan los personajes, varias interpretaciones mejoraron temas de vestuario y efectos

especiales de sonido.

La tarea es para el fin de semana grabar la accion y subirla al Moodle.
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Semana 12-16

4 de mayo del 2020

El monodlogo sirve para disefiar la vida del personaje contarle al espectador como es el
personaje, mostrar su virtudes y defectos, su vida, sus anhelos, secretos deseos, permite un

juego entre actor espectador.

Los monologos se dividen en el siguiente item:

Monologos de creacion
Interpretacion por un solo personaje; existen Tipos de mondlogos, que se diferencian

en a quien va dirigido.

- Soliloquio: El personaje se habla a si mismo, por algun tipo de conflicto interno, Ejemplo
las obras de Shakespeare como “Hamlet”.

- Monodlogo interior: cuando el personaje le habla a alguien mas sin que esa persona éste,
ejemplo escribe o lee una carta, la preparacion de lo que le quiere decir a alguien.

- Mondlogo dirigido al publico: Es como un discurso que puede ser interactivo o no.

Caracteristicas de un monologo.

Un texto.
Un objetivo.

Debe tener un lugar y tiempo especificos.

Y Vv v ¥

Debe tener una voz propia, es decir tener una forma de hablar que rebele otras

caracteristicas, como una profesién, un género o inclinacion.
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» Acotaciones indican el lugar, el tiempo, quienes estan en las escenas. (hay acotaciones
cortas 0 muy explicitas que indican el cambio de suceso, 0 muy largas que dan mas

detalles).

Objetivo:

Crear un mondlogo con los elementos de la accion pero ya centralizado en la

adaptacion Roxane and Julieth

Reflexion de la clase:

Se hacen todas las explicaciones sobre las partes del mondlogo y se resuelven las

inquietudes, para tener bastante claro el proyecto que se va a entregar.

La tarea para la siguiente clase es hacer un borrador de mondélogo que pude iniciar en

inglés o en espafiol, pero con su respectiva traduccion en inglés, no superior a una pagina.

El monologo se basara en la atmosfera de Romeo y Julieta, (es una escena inexistente

de la obra).

Anexo 3 Mondlogos de creacion Fanny Lépez https://drive.google.com/file/d/1--

SISMMgeGMHPTyDgDLDhRIaZogRueTN/view?usp=sharing

Anexo 4 Monologos de creacion Andrea Tocarruncho

https://drive.google.com/file/d/1WbiEyemQXBDsWuSui2Fh0gVZj2kTOSRi/view?usp=shari

ng

Anexo 5 Mondlogos de creacion Carolina Pinilla

https://drive.google.com/file/d/1utOAOwqg_Gf SMPURT-OpM8X3WeGglrL/view?usp=sharing


https://drive.google.com/file/d/1--SISMMqeGMHPTyDqDLDhRlaZogRueTN/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1--SISMMqeGMHPTyDqDLDhRlaZogRueTN/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1WbiEyemQXBDsWuSui2Fh0gVZj2kT0SRi/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1WbiEyemQXBDsWuSui2Fh0gVZj2kT0SRi/view?usp=sharing
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Anexo 6 Mondlogos de creacion Jader Sarmiento

https://drive.google.com/file/d/1S6_H2gMiodHzIDRp-XvI5cMq__5Y CkSc/view?usp=sharing

6 de mayo del 2020.
Primera presentacion de mondélogos:

» Nayath Avila:
Brenda prima de Roxana, esta pensando en como convencerla de no seguir con esa loca
idea de revelar su homosexualidad.

» Jader Sarmiento:
En una noche en casa de los castro, Diego habla con el retrato de su esposa, dolido le
habla de las cosas que extrafia, mas sin embargo tiene en su mente reproches de sus fallos
morales, la forma en la que murid lo que le recuerda que nunca se dejara quitar de nuevo
su amor por un medina.

» Daniela Lagos:
La madre de Roxana habla en sus pensamientos sobre la posicion sexual de su hijay las
decisiones que ha tomado, piensa en lo afligida que ese tema la hace sentir, pero la
decision que tiene de quererla apoyar, aungue no esta segura por completo.

» Carolina Pinilla:
El mondlogo esta escrito en inglés, habla sobre como Nanys intenta despertar a Julieth
justo antes de la boda con Paris pero ella no despierta, y le empieza a contar sobre varios
recuerdos sobre su nifiez y momentos diferentes en su vida, esperando que reaccione,

cosa que no sucede por el brebaje que tomo el dia anterior y del cual ella no sabe
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» Jenny Vanegas:
Escena de romeo en un ambiente lugubre y solitario cantando sus pensamientos sobre su
amor por Julieta, cuestionando su sufrimiento y su vivir.

» Fanny Loépez:
Teofilo estd en medio de un entrenamiento, retando a los Medina, entre tanto en su
pensamiento hace referencia al odio inmenso que tiene hacia los Medina por la muerte de

Romeo, y el remordimiento que siente por amar a Julieth en secreto.

La maestra hace las siguientes observaciones:

» Como idea para el mondlogo se puede ahondar méas en la descripcion del
lugar, y los personajes que estan ahi en el momento de la accién, para que nos
cuente un poco mas el por qué le duele tanto esa memoria.

» Se necesita saber si Teofilo le ha confesado a Julieth ese amor que siente por
ella, porgue lo siente, no lo ha comentado.

»> Cudl es el plan a futuro del personaje, si tiene algo en mente para desenvolver
ese odio, esa frustracion, ese amor o simplemente lo guardara para sus
adentros.

» Daniela Vega:
En las horas de la tarde, Andrés se encuentra deambulando lleno de recuerdos por su
amor prohibido, triste por no encontrar a nadie igual a su amada. Llegan a su mente
recuerdos de cuando eran nifios y desde ese momento empez6 a sentir un amor
inmensurable por ella, aun sabiendo que eran familia. Finalmente termina con su vida

lanzandose de un puente.
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» Andrea Tocarruncho:

Roxana y Julieth tienen una conversacion en la habitacion de Julieth una noche después de la
noche de bodas. Julieth mientras la contempla le dice a Roxana la felicidad que siente por
haber podido cumplir su suefio de estar juntas, y de las cosas que siempre quiso tener a su
lado. Por ultimo habla sobre la fuerza de su amor que va a permanecer, asi Sus cuerpos estén
distantes.

Obijetivo:

Crear un mondlogo con los elementos de la accion pero ya centralizado en la adaptacion

Roxane and Julieth

Reflexion de la clase:

» Se debe tratar de detallar las acciones, lugares y personajes que interacttan con el
personaje.

» Tener definido en qué momento de los didlogos se expresa de una forma diferente, es
decir que emocion representa cada linea, felicidad, tristeza, desamor etc.

» Interpretar el mondlogo no solo como una lectura, sino como si el personaje nos hablara
en carne propia.
La tarea para la siguiente clase del lunes, se debe tener finalizado el mondlogo, con
detalles culminados en las dos versiones de espafiol — inglés.

Debe contener las acotaciones.

Tener ya pensadas las acciones con las que se va a acompariar el monélogo, y los

elementos con los que se va a interactuar.
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11 de mayo del 2020.

Segunda presentacion de monologos:

Los maestros artistas en formacion se presentan en el siguiente orden mostrando la

nueva version del mondlogo con los cambios sugeridos por la maestra.

» Jader Sarmiento, Daniela Vega, Jenny Vanegas, Carolina Pinilla,
Observacion de la clase:

Los mondlogos van mejorando sin embargo hay que seguir trabajando.

La tarea es trabajar en la pronunciacion del idioma inglés.

13 de mayo del 2020.

Tercera presentacion de mondélogos:

Los maestros artistas en formacidn presentan sus mondlogos en el siguiente orden:

» Cristian Ruiz

» Fanny Lopez:
Se hace la interpretacion en inglés. Teofilo estd en medio de un entrenamiento en el
parque, retando a los medina; con un poco de nostalgia y rabia recordaba el momento en
que perdié a sus padres en una cruzada de balas y como su tio, le da la noticia de que
ahora en adelante serd el, quien se encargue de la contabilidad como lo hacia su padre.
consiguié una pandilla que pronto se volvié como su familia. Uno de sus mejores amigos,
en medio de una pelea de la que huian muere tras salvarle la vida; el bando contrario no

era nada mas y nada menos que lo medina.
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Con ira recuerda esos fatidicos momentos, y piensa en su prima a la cual ama en

secreto, pero con quien no mantiene una buena relacion.
La maestra hace las siguientes observaciones:

» Hay que hallar la manera de que no se vea como solo una lectura, ya que
no se ven relacionadas las acciones por completo.
» Se tiene que buscar los momentos de cambio de accién y como nos los
hace ver el personaje, para que el publico lo entienda mejor.
» Hacer los comentarios de lo que ve el personaje, sin necesidad de
mencionarlo.
» Qué es lo que hace recordar en ese momento todo ese malo momentos.
» Carolina Pinilla, Jenny Vanegas, Nayath Avila, Andrea Tocarruncho, Daniela Vega.
Reflexion de la clase:
Escuchar a los maestros artistas en formacion permite entender la historia de Roxane and
Julieth y a partir de las situaciones que viven los personajes se nutre la historia que

culminé en la virtualidad.

Referentes que sirvieron para la construccion del personaje y contexto de la obra

En este proceso se tom6 como referentes peliculas de ficcion y documentales que narran las
historias sobre el contexto cultural urbano y los Guetos que lo conforman y que develan
problematica social en las relaciones interpersonales que sirvieron para los procesos de la creacién

artistica de la obra tanto a nivel grupal como individual y estos son:
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Tabla 31
West  side  story de
Documental Hip Hop Las Shakespeare enamorado  Robert Wise y Jerome Romeo + Julieta’ de Baz Romeo y Julieta’, de Franco
Cruces "De la cuna al Hip  (1998) Robbins (1961) Luhrmann (1996) Zeffirelli

Hop
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Tomado de (youtube,
2016)
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SHAKESPEARE IN LOVE
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: : : : (Sensacine.com, 1968)
Tomado de (FilmAffinity, Tomado de Tomado de (ABC, 1996)

1998) (Lovedmusicals, s.f.)
Tabla 32
Romeo debe morir Alacran enamorado' de  Step Up. Bailando', de Gnomeo y Julieta Romeo y Julieta (2013)

Tomado de
(Sensacine.com, s.f.)

Santiago Zannou Anne Fletcher (2006)

Sl £ \ap: YR

s .

ALACRAN

Tomado de
(Sensacine.com, 2013)

Tomado de
(Sensacine.com, 2006)
Tomado de (Filmaffinity, Tomado de
2013) (Recomendaciones , s.f.)
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El Dossier

Sirve para documentar informacién con imagenes y contenido que le sirve al que lo lee, es el
soporte fisico o digital de las caracteristicas de una obra, ala maestra artista en formacion le sirvio
para comprender de forma didactica conceptos como la historia de Shakespeare, el Teatro
Contemporaneo en una adaptacion social y cultural traida a la cultura colombiana de barrios
marginados, le aportd para la construccion de personajes y un acercamiento a lo audiovisual, la
exploracion se vivio de forma en que pone en cuestionamiento las razones Idgicas del ser humano

y los comportamientos que se desarrollan en el peligro.

UNIVERSIDAD ANTONIO NARINO
CATEDRA TEATRO DOSSIER
CONTEMPORANEO

ACERCA
DE.

ELABORADO POR: FANNY LOPEZ Y FLOR REINOSA
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Anexo 7 El dossier Fanny Lépez

https://drive.google.com/file/d/1c8i2ZA A7GASZS7Go8DxMVnVCHJyx-Calview?usp=sharing

Anexo 8 El dossier Fanny Lépez-Flor Reinosa

https://drive.google.com/file/d/1gab5NUdwNBKdM46nCgWLY 61KsMT4HRGj/view?usp=shari

ng

Anexo 9 El dossier Jader Sarmiento

https://drive.google.com/file/d/1XJgbb0f6gknM8Sep2H02TAMjc5h-Wodm/view?usp=sharing

Anexo 10 El dossier Daniela Tocarruncho- Daniela Lagos

https://drive.google.com/file/d/ligaFRYyoc-zF3S0hw09Npl1Vy52alq3g6/view?usp=sharing

Anexo 11 Link de dossier Nayath Avila Jenny Vanegas- Link de dossier Cristian Ruiz Carolina

Pinilla

https://drive.google.com/file/d/14Z20d15guvUefC p sxD9Zgpal YqcrJ5C/view?usp=sharing

Podcast y producto final

Las asesorias dirigidas por la maestra Yuly Valero permitieron dar cuerpo y calidad a los
mondlogos de creacion escénica, esto se evidencia en los diarios de campo péagina 107- 111 en
donde se describen los cambios hechos en las tres versiones, cada una de ellas realizadas en
espariol e inglés, para poder lograr la interpretacion del personaje Teo6filo, la maestra artista en
formacidn interiorizo la vida creada al personaje, trabajando en su corporalidad musculosa, un
deportista de boxeo y ademas bailarin, su condicion fisica ayudé a lograr que el personaje tomara
vida a través de la maestra artista en formacion, lo sintié como parte de su vida en la nifiez

agresivo por las circunstancias sociales.


https://drive.google.com/file/d/1c8i2ZA_A7GASZS7Go8DxMVnVCHJyx-Ca/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1qab5NUdwNBKdM46nCqWLY6IKsMT4HRGj/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1qab5NUdwNBKdM46nCqWLY6IKsMT4HRGj/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1XJgbb0f6gknM8Sep2H02TAMjc5h-Wo4m/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1igaFRYyoc-zF3S0hw09Np1Vy52alq3q6/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/14ZOdI5guvUefC_p_sxD9ZqpaLYqcrJ5C/view?usp=sharing
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El podcast como producto final son los monologos, se realizo en la aplicacion virtual de Anchor
la cual es totalmente gratis, algunos de ellos con sonidos, con ambientacion musical, efectos
sonoros, por medio de la palabra y la ejecucidn oral, se llegd a construir el podcast desde la
apropiacion de los saberes vistos a lo largo del semestre, la proyeccién de voz, la implementacion
de conceptos y construccion de personaje permitid llegar a esta etapa de la grabacion del
mondlogo, al realizar el podcast en la aplicacién se borrd dos veces sin embargo le funcioné a la
maestra artista en formacion gracias a que cada vez que lo repetia lo hacia mejor en cuanto a
pronunciacion y corporalmente, el estar detras de una pantalla permite que se valore la
presencialidad, pero a pesar de ello se soluciond y se sinti6 el rigor del trabajo autdnomo, trabajar

reiteradas veces para conseguir los objetivos deseados.
Utilizacion de Anchor

Registro en la aplicacién

Contenido del canal

Nombre de la historia y una breve descripcion.

Se le da crear nuevo episodio, se le puede colocar una imagen al gusto.

Marcar categoria.

>

»

>

»

»

» Ir guardando episodios
» ROJO: empieza a grabar.

» AZUL: Mensajes que no tienen nada que ver con la historia.
» Programar el dia en que se publique.

> Se pone si es apto 0 no para nifos.

>

Para verlo se puede copiar el link
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Anexo 12 Links de los Podcast

https://drive.google.com/file/d/1Dk gSIVyKXkMzdsY6sdHvH MOyp52sxe/view?usp=sharing

https://anchor.fm/fanny-lopez4

Figura 13

Monologue Teofilo Castro

Dashboard Episodes

Monologue Teofilo Castro

By Fanny Lopez

Live of Teofilo Castro

e e el

Figura 14
Episodios

| hate medina

Monologue Teofilo Castro » May 29, 2020
° "1 Share

I hate medina

G Parents' Story
ABSOLUTE SADNE

They his friends

.{] Monologe Teofilo Castro



https://drive.google.com/file/d/1Dk_gSIVyKXkMzdsY6sdHvH_M0yp52sxe/view?usp=sharing
https://anchor.fm/fanny-lopez4
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CAPITULO 4 Anélisis del curso Teatro Contemporaneo 2020-1

En la sistematizacion de experiencias vividas se analiz6 la metodologia del
curso Teatro Contemporaneo 2020-1, la recopilacién de contenidos y procesos que se
vivieron en el curso, las apreciaciones mas importantes del maestro artista en
formacidn en cuanto a los elementos del teatro y la importancia de los juegos teatrales
en el hacer del actor, las experiencias significativas con las diferentes actividades que
se desarrollaron, los conceptos tedricos que aportaron al conocimiento estructurado
del curso y los caminos que se deben seguir en la toma de decisiones para mejores
resultados, hallar respuestas en la indagacion y profundizacion del curso Teatro
Contemporaneo 2020-1, permiti6 que la maestra artista en formacion se exigiera para
poder cumplir con los objetivos de la entrega del trabajo de investigacion.

Esta sistematizacion metodoldgica tiene tres categorias de analisis que
aportaron significativamente en el proceso de la maestra artista en formacion, en
primera instancia los juegos teatrales y sus elementos, entendiendo el juego como
preparacion del cuerpo para la escena y el desarrollo de cada fase que fue primordial
para la concepcion de los saberes tedrico-practicos, del curso Teatro Contemporaneo
2020-1, los ejercicios que se vivenciaron se mencionan en la pagina 45-53 donde se
describen los juegos, por medio de los juegos el sistema neuroldgico activa el
hemisferio derecho e izquierdo, en la figura 6 se clasifican los juegos, en procesos

cognitivos, sistema motor y ejercicios psicofisicos.
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Los elementos del teatro son la disciplina, la preparacién de actor, el
entrenamiento entorno al personaje, caracterizacion interna-externa que le da vida al
personaje en escena, la transformacion del personaje en cuanto va transcurriendo el

proceso de la clase.

En segundo lugar el idioma inglés ayuda al maestro artista en formacion a
desenvolverse en el teatro, brindando oportunidades de expandir sus saberes a mas personas,
con la posibilidad de movilizacion o intercambio de saberes en el exterior, el idioma inglés es
una necesidad para la comunicacion e intercambio de conocimientos.

En tercer lugar el mondlogo gue se convirtié en podcast como producto final, la
evidencia del proceso en el desarrollo del curso Teatro Contemporaneo 2020-1, con la
implementacion de los elementos teatrales, que a partir de los ejercicios escénicos se propuso

una historia con el personaje Tedfilo Castro que narra su vida en el podcast.

4.1 Conclusiones
La sistematizacion expuesta permite comprender el proceso académico que se vivid en el
curso Teatro Contemporaneo 2020-1, entender como el maestro artista en formacion asumio el
reto para poder simplificar los momentos mas significativos en el desarrollo del curso, como
elementos que aportaron para la creacion de personaje, conceptos y practicas que pueden ser

implementadas por actores, artistas, maestros artistas en formacion.

El maestro artista en formacion recrea escenarios, espacios de creacion, accediendo a la
version clasica de Romeo y Julieta de William Shakespeare que con sus obras logra llegar a todos
los rincones del mundo para que siga circulando la creacion, que por cuatro siglos sigue siendo

leida y transformada por los diferentes directores.
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El curso Teatro Contemporaneo 2020-1 aporto significativamente en la sensibilizacion de
los procesos didacticos por medio de los juegos teatrales que aportan al crecimiento auténomo de

cada maestro artista en formacion la construccion de los personajes.

El estudiante aprende a través de sus propias vivencias al tratar de resolver cada uno de
los problemas que va abordando. Quizas la destreza principal del maestro consista en presentar
las experiencias a los actores de modo que ellos no puedan fracasar en su intento por vivirlas.

(Agudelo, 2006,p.80).

Agudelo infiere que los maestros artistas en formacion permiten que su propio
desemperio en el arte se llene de contenidos y conocimientos, que a partir de las experiencias

cada uno resuelve dificultades en el camino.

El trabajo de grado sistematizacion del curso Teatro Contemporaneo 2020-1 “Roxane
and Julieth” una adaptacion del clasico “Romeo y Julieta” de William Shakespeare
reconstruy6 una experiencia significativa ya que fue un reto para la maestra artista en
formacion, se recopilé la informacion, se organizé, explicando los procesos y la metodologia
del curso con el referente de sistematizaciones de Oscar Jara Holliday, entre los conceptos
mas importantes son los juegos teatrales, construir sistematizaciones para documentar
procesos de creacion es supremamente importante porque queda registrado e impreso para

que otros lectores tomen como referente las sistematizaciones de experiencias significativas.
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4.2 Recomendaciones
» Aprender a realizar una sistematizacion, recopilando informacion del curso y
todo el tiempo en pro del trabajo investigativo para conseguir los resultados que
se esperan.
» Revisar si los ejercicios que se realizaron en el curso siguen vigentes para
anexarlos al documento.
» Rigurosidad en el desarrollo de un trabajo de investigacion, con los diferentes

ciclos y alcances que espera tanto el tutor como el maestra artista en formacion.
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