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Abstract
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Simbiosis es el resultado de una

bisqueda artistica en el que [a

miisica, la poesia, las artes visuales
y la literatura convergen y

confluyen. :
Es una declaracion de intenciones f‘
en el que se refleja la multiplicidad ’
del arte, eliminando asi etiquetas y ) %

divisiones [imitantes del que hacer A=

artistico. WK ‘g‘{"%
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¢Como podria [levar a un punto de
convergencia diferentes ramas del
arte para enriquecer mi interpretacion

musical?




Pensando en como concebimos y apreciamos
la miisica desde una perspectiva candnica
“occidental, se puede observar que se ha
creado un estereotipo de miisico intérprete,
el cual se rige bajo unos pardmetros y
estandares definidos; es por esto que mi
recital de grado es una declaracion de
irreverencia a estos canones establecidos
' queintentan [imitar, definir y dividir el
arte.

Este recital es el resultado del desarrollo de
mi creatividad, mds que como intérprete
como artista, asi mismo poder hacer sentir
al espectador una experiencia artistica
tnica, una oportunidad de compartir mi
manera de concebir el arte y sobre todo la
misica; o como lo diria Carlos Mauricio
Bejarano en su Performance Pedazos de
=7 Mundo “Somos seres sonoros y construimos -
£= /) ) compartimos el entorno sonoro, sonando’y

‘\; escuchando” ((Be]arano 2013).
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~""La musica se ha convertido en el medio
 para expresar mis emociones y

sentimientos, pero también en el camino

por el cual puedo [legar a transmitir un

! concepto, un ideal comunicandose a
. través de mi manera de concebir y sentir
, la misica. En busca de alimentar mi
curiosidad, mi imaginacién y la
capacidad de reflexion frente a mi
entorno; quiero pensar la misica como

un espacio convergente donde no
importan las diferencias, los estilos, las
disciplinas, las tendencias y las épocas,
dejando a un lado el canon estético

musical occidental, que muchas veces

impone determinadas maneras de pensar, . Z
hacer y escuchar [a misica. "7
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R A pesar de que [a miisica se manifiesta a
\ través de diferentes maneras, formas y

\ . tendencias dependiendo de culturas y
. _—ygeografias, es un lenguaje universal, lo

b cual me [leva a pensar [a miisica como

una suma de sociedades y culturas
diversas, que se enriquece a su vez
gracias a la diferencia. Por este motivo
quiero reflexionar sobre como la miisica
estd interconectada, y coémo esta
o Simbiosis se convierte asi en el vehiculo
a través del cual se encuentra la
3 posibilidad de transmitir una idea.
%,’ La experiencia musical para mi es tan
: profunda, que muchas veces la
interpretacion no es suficiente para
mostrar todo el universo de
posibilidades contenido en una pieza
musical, asi que quiero desarrollar el
espacio perfecto de creacion
petformdtica que pueda [levar al

piblico a una inmersion completa en
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este recital y [o que cada obra inspira
. para mi, cuyas dimensiones y
extensiones son infinitas, la
.~ interpretacion de ésta me permite
% concebir y dar forma a un mundo donde
no hay [imites, medidas o pardametros,
donde toda idea artistica puede ser y
existir, y cuyo fin esencial es el de
comunicar, pensar y sentir. O en
palabras de John Cage: “...gracias a la
I misica, la vida tendrd cada vez mds
sentido. ®Pero usted comprende que, para
3 que ast suceda, en cierto modo hay que
%,’ renunciar a la misica, o por [o menos a
: lo que (lamamos miisica [...] si nos
aviniéramos a dejar de lado todo lo que
se intitula "milsica’, jLa vida misma se
transformaria en misica!”. (Cage, 1981)
La.forma en que puedo ([egar a expresar o .
e interactuar con estas ideas es con una - ’%
%

-
-

performance, que tiene comoﬁna[icfac[w\,%a
g

_hacer de mi interpretacion un espacio de
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-
R creacion a partir de la miisica, con la
\ posibilidad de unir conceptos histéricos,
\ ideas en la composicion, contextos en la
. ~#ealidad de los compositores de cada una
E - de mis obras establecidas en el

N

repertorio de mi recital y por un
momento cerrar la brecha que separa las
diferentes directrices musicales, sus
estilos y tendencias, marcados y
diferenciados por cada época y cultura,
= con mi propia realidad e imaginacion;
ast la performance se convierte en una
3 busqueda, donde [a creacion musical no
%,’ es un fin sino un camino de mediacion
entre las ideas propias y las ajenas.
Permitir en mi recital no solo la
posibilidad de contemplar [a
complejidad o simpleza de las obras
tocadas, sino también reflexionar sobre >
un concepto. 7
Generar un espacio en el cual se logra ~\J~t~¢
intercambiar y compartir mis ideas, &
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5 un acuerdo a través de la miisica que se
\ X convierte en un simbolo de estado de

__—equilibrio entre los compositores y yo;
un lugar para [a fusién, un lugar para
[a Simbiosis.

Mds que una obra musical, en su
totalidad semeja el simbolo de [a union,
mostrando [a interpretacion musical

como un mundo [leno de posibilidades
donde su historia sequird escribiendose y
reinventdndose, porque siempre habrd
nuevas maneras de concebirla y
experimentarla.




S DESCRIPCION
. METODOLOGICA &
O S i Sl

~"“Este trabajo se elabora a partir de una
intencion artitica que tiene como
objetivo explorar un modelo diferente de
recital, configurado de forma virtual,
: un espacio performdtico, que tiene a su
[ vez como eje fundamental la relacion
v entre [a interpretacion musical y un
) concepto artistico.
Me permito hacer una autoevaluacion
de mi propia experiencia musical y la
construccion de un discurso personal,
usando estrategias de trabajo como la
memoria personal, la autoobservacion y
la autorreflexion.
Mi obra producida consta de una parte

escrita y una performdtica. Asi, textoy  Z
obra se complementan teniendo un ")
N=
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tercer nivel de interdependencia
~denominado poética de intenciones en el
~ que la propuesta artitica performdtica
tiene como fin producir nuevas
experiencias.
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Cerré mis heridas con puntos de repeticion
He recorrido de nuevo cada uno de mis errores

Con el andar de quien se conoce pero se sigue buscando

¢Cudntas veces he sostenido en mis manos los
= fragmentos de esta cadencia rota?
- Notas de paso que me [levan a un constante camino
—— 7 incorrecto
e nada sirve mi armadura si pierdo cada batalla al
reencontrarme con mis derrotas
}[emormgza interna a ritmo de un compds partido -
Lidio con el miedo de pen[erme en un mumfo monocord'e

-




SO LS LRELER rtff!]/;;/g’

\ 'w“‘“'.‘.’"‘.' - .'d"""‘,’
BN Y

s

% *.-.’

7/

Escucho sirenas que susurran melodias hacia la
profundidad
. Voces conducidas a [a desesperacion
Pierdo mi fuerza nadando en movimiento contrario
Mientras el silencio amenaza mi voz e
Anudando cada una de mis cuerdas vocales
Rallentando mis latidos (cuesta encontrar el pulso) =
Forzando mi corazon a detenerse en un infinito
calderén
go[peo a las puertas de mi alma sin encontrar el timbre
' que alguna vez tuvo mi voz
Pero ahora juro no volver atrds
L[enarme de motivos para darme a la fuga
= Salirme de casillas _
/Sa[tar compases en caida [ibre S

‘Yaunque el camino me [leve a esa doble barra qug
//// anuncia mi fin
f[s_o[ nacerd de nuevo mafiana
| Porque [a misica... |\
LA MUSICA ES IMMORTAL!
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v, Esta poesia tiene como primera inspiracion un
fragmento de [a cancion <Miisica> del artista chileno
Droow: “...pensé que tu eras misica que empezaba en E

- (Mi Mayor) deseo, y terminaba en A (la) risa de tu

] cuello. Lo cual me hizo pensar en como tomar términos

usados musicalmente y sacarlos de su contexto habitual

y ponerlos en un contexto diferente, algunas veces
conservando el mismo sentido de su significado y otras

_veces ]ugamfo con otros posibles significados de esa

= misma palabra.

E[proceso de creacion parte de hacer una lista con

 terminos musica[esy divagar en como pmfian ser usados







scribe letra.afetra

estas palabras que pos '[m itg:no entiendas

& Soy el signo de inter w@ksfa eterna
}wm ‘

‘f ¢ Quién‘soy?"(¢ soy de todo un poco)

.

La c.;q""lu’kofnm?i de no poder ser todos
Que difieil es ser uno mismo en un mundo que
\ busca mutilarnos
i\ Que seamos solo esa pequefia fraccion que los
S\ demds aceptan
¢Cudntas veces me desdibujé y fui.tan solo
una caricatura?




1o rofin
figa que tcngo;gu‘e épt’[as

OMo SON o= . e,‘
que se [Mn’?ﬁunto

'.l is fiuellas

>

Que sea la pa[aﬁra 1a
Que sea el camino
Que sea el librg el qu etras
Que sea el pia Logque mis dedos
Que séa aﬁ&[anc(ct&qui apunte a la flecha
\‘Y“uy@ ‘d’cspuis de todo sea solo nada
ﬁscogcfl ser silencio por amor a [a miisica
Y si, soy pianista aunque espero nunca

parecerme a ellos.
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Diaro de ﬁ[e;and'ra

re : queya;oy , Y quéal
[btras termino fideiendp [a

decir: “Estoy muert B wd'a ya que @izarnik,
era una mujer profitie tg;daprmw,
fiabia planeado su suf qiz ste.muy joven.
Todo lo cual me [Q,a d'gwig*m esa pregunta
tan fildsofica de (Quicn 50y?. Asi mismo a ese
Jjuggo s;m&;@ttco de las palabras Renacer y Ser,

N / [legando al Rena(s)er.

La segunda inspiracion y lo que me [leva a
cerrar [a poesia con la frase: “Y si, soy pianista
aungue espero nunca parecerme a ellos”, es una

caricatura que hace parte de la coleccion <Ni

ﬂrte Ni @arte> de Quino que compartiré a
y continuacion,










ndo gira sobre silencios que suenan pero

. que pocos escuchan

Hay silencios que ensordecemycuando hay
tanto ruido dentro

Hay silencios culpables

HHay silencios incomodos

Hay silencios complices

Hay silencios efimeros

.y silencios que nacen al morir un sonido

Hay silencios que otorgan

ay silencios que acompafian

silencios por temor a decir




Hay si[encio's reflexivos de quien piensa y
analiza
ﬂ}'ﬁsz[encws capaces de decir verdades
ﬁ[ay silencios cargados de.ruido

ro hay quienes piensan que el silencio no

~ “puede ser oido

silencio escucha y examina

~ No hay dos silencios iguales

’sonas con un silentio sereno, que casi

fio hace ruido

quienes callan para ser escuchiados

el silencio de quien medita para'poder

scuchar [o que hay en su interior

" E[ silencio de quien quiere pasar
desapercibido

()] cfe quien no necesita palabras para

comunicarse

i0 de una partitura alojada en un

' - estante




= Praas

E( silencio del trazo de quien desliza un
& pincel sobre un lienzo
El silencioide un [ibro que no es leido
£ Hay silenicios que engatian
‘a_'y un;&tljmczo cruel antes de halar del
2 : gdt:[[o
Hay silencios que curan
Hay silencios desconfiados
quienes recurren”al silencio como un
“refugio

Hay silencios para imaginar

fotografo
silencio de quien encuentra en un rezo
. otra forma de comunicarse

0 de quienes nunca volverdn pero
rdurarin en nuestra memoria

cios que conducen a otros silencios



Prene =4
2 [ silencio de un abrazo, .de un beso, de una
o caricia
ﬂgngencqu que no logramos reconocer
a_yg,,sz[encms que conocemos de memoria
sr[enmvs cob'an[es de quzenes callan ante

sl
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£ apaga
lencio en quienobservasel cielo en un
atardecer

Hay silencios que nos consumen
istlencios dolotosos propagados en el aire
=3 de un hospital

. }[ay silencios que descubren

: ﬂag silencios que nos hacen [ibres
Hay silencios que protegen

ntrar en el silencio un modo de
“expresarse
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~ Esta poesia tiene como inspiracion la obra
. ‘ 433" de John Cage; En-ella, el silencio
: < inérpretacfo permitio_que los sonidos no
A musicales y no intencionales fueran materia
sonora primordial durante la escucha, [...] un
acto de liberacion respecto de cualquier
‘jz:tuﬁ organizativa de [a miisica diferente
“tiempo, a la duracion, o lo que esigual, a la

% -
! $¢ﬂ&ggtempom[pmpia de cada'senido (Bejarano,
v

2013) o en palabras del musicélogo Paul
rg(ifﬁtﬁs: “misica reducida a nadayy (a nada
W elevada a misica. No puede ser oida y se
wescucha en cualquier momento. Es la extincién
" del pensamiento que mds pensamiento ha
%’mvocaz{o en torno a [a miisica durante la
‘%éumfa mitad del siglo XX"(Rodriguez, 2018).
‘?Si Lembargo mi reflexion sobre el silencio va
wds alld de (a fisica del sonido, yo decido
ar en el silencio como un pensamiento, un
icepto, una sensacion.
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o quiéro LamARTE cieloV "
.  aunque no pueda volARTE
W pediré a la noche soi ARTE sofiando conmigo
\ S - que me ensefie a enconttARTE
/h,v v tomARTE de [a mano

acerc ARTE a mi

. dibujARTe entre mis brazos

-4 w cont ARTE mil historias al oido
MR ~ [len ARTE de motivos

Ay ;"w para que quieras qued ARTE
P invit ARTE a perderte conmigo
A ttzy/.( X )4 '
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3 'e ﬁago mal en dese ARTE?

o querer 1egalARTE cada suspiro’ -

’ querer COlGARTE mis besos en el cuello
/ querer pint ARTE caricias sobre [a piel
'ﬁquerer dARTE lo poco que tengo y Lo mucho
1; e -— que siento
W quisiera grabARTE en mi memoria

Y que al despertar no pudiera olvid ARTE

pero llega [a mafiana y es un extrai ARTE de
nuevo
: gpufo al destino que nos encuentre en cua[quzer

PARTE




Y. RallARTE entre [a gente
cpozfre reconocerte al mir ARTE?
S tal vez no se como explic ARTE
amor al ARTE
0

el ARTE de amar
dificil definir esta manera de

-




5 ;": cuento escrito por Gabriel Garcia Marquez
; 2 llamado <Ojos de ®Perro Azul>, una historia
en la que convergen el mundo real y el

mundo de los suefios, en el que se plantea la
| imposibilidad de un amor; este cuento a su
L vez inspir6 una cancion de Rubén Blades
[lamada de [a misma manera.
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Rachmaninoff

Esta obra es una_de-las mas famosas
del compositor ruso Rachmaninoff y
Lo ha sido desde su primera
interpretacion piblica en el afio
1892, la historia cuenta que la
inspiracion de esta obra fue un suefio
que tuvo el compositor en el que se
situaba en un funeral, al acercarse al
ataid se da cuenta que es el mismo,
es asi como da paso al agitato que es
reflejo de la sensacion de ansiedad e

inestabilidad .
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PROPUESTA

ARTISTICA Le

La propuesta visual de este preludio
tiene como inspiracion la historia del
suefio que tuvo el compositor, sin
embargo yo decido tomarla desde una
perspectiva diferente, desde [a
postura de un investigador, es decir
si el compositor estaba muerto, que
hubo detris de su muerte.
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Lista, 0bra We Beethoven subtitulada “La
empe w‘y Hambda a}z'por la declaracion de
on S ‘ﬁ%rﬂier,&m!n refiere que, prequntando a
Be mn cual habria sido la inspiracién para

Sponer dicha obra, el respondié “lee [a tempestad
hakespeare”. Asi mismo, [os nombres que se
ghdn a cada obra tienen dos funciones como lo
/es@ﬁa}ﬂ[frec{@remfe[, por una parte ofrece
inflillcibnbs al oyente sobre el discurso musical y
/ ﬁ& o!r!pa,r{e permite al intérprete entender el
"é/dc'tﬁ reugerido para la pieza musical.

(Brendel, 2016).
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PROPUESTA
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W'y)cvr&',beq/

tho\[evar a un punto de

N , N,
onve g\\ia estacf de Beethoven con La

estad de Sﬁal{espeare creando asi una

- simbiosis entre musica y [iteratura.
pintura que muestra una isla flotante en la
itadydel piano remite al texto de shakespeare en
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Respecto a esta compositora y
pianista francesa existe muy poca
informacion, sin embargo al
remontarnos a este recurso
compositivo el pionero en plantear [os
Romances sans Paroles fue Felix
Mendelssohn quien a su vez inspiré
al poeta Paul Verlaine a escribir sus,
propios Romances sans Paroles;iy .
poco después fueron publicados [o de
Chaminade, de [a que no se sabe
realmente su inspiracion.




PROPUESTA
ARTISTICA

""" La propuesta visual y artistica para
esta obra parte de un homenaje a
Cecile Chaminade como simbolo al
papel de [a mujer en el arte, que

pocas veces ha sido valorado y
muchas veces silenciado.
A su vez acompafiado por frases de
poetisas, creando una simbiosis entre
misica y poesia.
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€L primer biografo deiBa
sugirié que las 6 sui “7 S 17
compuestc"z:.f};ar_qé\”um
(Wolff, 2008) fsg‘z;;w -
de suites de Iia'u*t3 P

a su vez la secue

radicio

de [os.ﬁai[és:’intgrjt&ﬁb‘r’i’:r 2SI
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simbolica air1
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El resultado de este proyecto ha sido
el que esperaba desde un comienzo,
pensar la misica desde otras
perspectivas, darle forma a través de
una simbiosis artistica, romper
canones l[imitantes, hacer una
declaracién de irreverencia a todo
aquello que intenta definir o
encerrar el arte.

El Arte es [a mdxima expresién de la
libertad, aqui todo puede ser y
existir.
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PRELUDE
Opus 3, No 2

Piano Street Urtext

Sergey Rachmaninoff
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TRE SONATE

Op.31. N. 2.

Composta nel 1802,
pubblicata nel 1803

presso Naegels, a Zurigo.

3 5 2 3 3 38 1 8 2 8
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1 Corda 8 Corde _
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(a) Tempo originale segnato da Beethoven, ed assa.i'pifx logico del C di molte edizioni_moderne.
3 Tempo 3> original marque par Beethoven, ef beaucoup plus logique que le C de beaucoup d’éditions modernes.
Original >’tempo *? indicated by Beethoven, and much more lagical than the C of many modern editions.

5 2
(b) oOppure: @
Ou bten: F‘
Or else: 3

ER.2
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(@) Certe edizioni moderne hanno qui u-

na triplice legatura che riunisce i due
accordi. Questadegatura non esiste nel-
le_vecchie edizioni, e d’altronde mi sem-
bra_ingiustificata esteticamente.

L

(a) Certaines e'dz‘tz‘om modernes ont ict u-
ne triple liaison qui réunit les deux ac-
cords. Cette liaison n’existe pas dans les
anciennes editions, et me paral, d'aslleurs,
esthétiqguement injustifice.

ER.2

1 1

(@) Certain modern editions have here a
triple tie uniting the two chords,this tie
does not exist in the ancient editions and
moreover seems to me to be aesthetically
unjustifiable.
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( a) Le prime edizioni portavano segnata
la tenuta del pedale destro per tutta la
durata di ognuna dei due recitativi. Dal-
la testimonianza di Czerny risulta infat-
ti che Beethoven sentiva la voce recitan-
te’’come lontana ed avvolta in una speoie
di neddia sonora. Mirabile intenzione im-
pressionistica, la quale pero sul pianofor-
te odierno non puo venir realizzata colla
tenuta di pedale segnata da Beethoven.
Spetta all’esecutore di cercare e trovare
quella combinazione di pedale e di tooco
che possa soddisfare all’esigenza prati-
ca dell’autore.

(a) Dans les premieres éditions la tenue
de la.peédale_droste etait sndiquee pour
toute la duree de chacun des deux reci-
tatifs. Il resulte en_effet du temoignage
de Czerny que Beethoven voulait la voix
Yrecitante” comme enveloppee dans une
sorte de brume sonore. Admirabdle inten-
tion smpressioniste, mais qui ne peut étre
réalisee sur le pano moderne par la te-
nue de pedale indiguce par Beethoven.
L’executant doit chercher et trowvér la
combinaison de pedale et de toucher qui
puisse satisfaire aux exigences poetiques
de P auteur.

ER.2

(a) In the first_editions,the right pedal
waa_indicated for_the whole duration of
each of the two recitatives. The _result,
as testified by Czerny, was that_Beetho-
ven conceived.the”’reciting”’ voice as be-
ing in the distance and envelopped in &
tonal haze. An admirable impressionis-
ti¢ intention, but which cannot be realis.
ed by sustaining the pedal as indicated
by Beethoven. The player must seek and
find the combination of pedal and of touch
that shall satiefy the poetic demands of.
the composer.
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(d) Alcune edizioni moderne hanno credu-
to bene, in base all’ estensione della tastie-
ra moderna,di modificare queste 4 battu-
te, rendendole simmetriche alla prima

volta (e facendo quindi ascendere la melo-

8ievene

dia in 8'° sino al
mato possibile di adottare questa versio-
ne, in ragione della grave alterazione
ch’ esea arreca alle bellissime armonie.

{\

(a) Quelques editions modernes ont cru
bon, a cause de ’extension du clavier
moderne, de modifier ces 4 mesures, en
les rendant syme'triques a celles de la
premiere fois (et faisant ainsi monter

ba :
la melodie en octaves ju squ’an %)

Je n’ at pas cru possible d’adopter cette
’ 3

version, en raison de la grave alteration

g’ elle cause a ces si belles harmonies.

ER.2

(a) Some modern editions have thought
it well, in consequence of the extension
of the modern key-board, to alter these
4 bars, making them symmetrical with
those of the ”’prima volta’”(thus making
the melody ascend in octaves up to

. I have not deemed it possible

to adopt this version, because of the se-
rious alteration that it produces in such
beautiful harmonies.
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(a) Da preferirsi per le mani grandi: _ _
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Preferable for large hands: i T _
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m.s. Crese:.

8 corde

(a) La nuova disposizione pianistica adot-
tata per questo passo e dovuta a Klind-
worth; essa agevola parecchio 'esecuzio-
ne del frammento, evitando gli incomodi
increeii .

(a) La nowvelle disposition pianistique

adoptes pour ce passage esf due a Klind.
worth; elle facilite beaucoup U'execution
du fragment, evitant des croisements in-
commodes.

ER.2

PPsottovoce

(a) The new pianistic arrangement adopt.
ed for this passage is due to Klindworth;
it facilitates a good deal the execution.
of this fragment, avoiding awkward cros-.
ing of hands.
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Modificazione di Klindworth per evitare gli incrocii:
(V.B. La m.s. riprende le note segnate + senza ribatterle)

Modification de Klindworth pour e%z‘tez' les croisements:
(N.B. Za m.g. reprend les notes margquees +sans les refrapper)

Klindworth’s alteration to avoid crossing hands:

(N.B. The left hand should take over the notes marked + without

restriking them)
(35)
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(@) _Ritmare_questo_gruppetto ed il se- (@)Rythmer ce gruppetio et le susvant com- (@) This turn and the following should
guente come quello che si trova due me colus gui se troure deux mesures a- have the same rhythm as that which ap-
battute prima. vant. pears two bars earlier.
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( a) Questa battuta contiene uno dei piu
difficili indovinelli “dinamici’’ delle tren-
tadue Sonate. Nelle edizioni informate
all’originale, il primo quarto & crese.;
il secondo 2. Dopo moltissimo ragiona-
re, credo che il ptano_debha venire spo-
stato al terzo quarto; cio da alla intie-
ra battuta un accento infinitamente pit‘x
vocale ed anche maggiormente conforme
alle due legature della melodia .

( (Z) Cette mesure contient une des nuan-
ces les plus difyiciles a deviner des 32
Sonates. Dans les editions conformes a
Voriginal, le premier temps est cresc.;
e sacond P. Apres avoir beaucoup 7é-
Jiechs, ja_crois que le premier_piano ne
dost venir gu’au troisieme temps; cela
donne a toute la mesure un accent infr-
niment plus vocal et plus conforme aus-
8¢ aux dewx. liaisons de la melodie.
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(a) This bar contains one of the most dif-
ficult °’dynamic *’ problems in all the
thirty-two Sonatas.In editions in accord
with the original the first beat is cresc.
the second 2. After much reflection I
believe_that the_first piano should be re-
served until the third beat; this givesto
the_whole_bar_an_accent infinitely more
vocal and also more in accord with the
two _slurs in the melody.
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@) Linterpretazione ritmica dell’intiero
pezzo é alquanto difficile. Bisogna evita._
re con ogni cura che il ritmo sembri binario:

—

7

7
% Un lievissimo
(2 1 (2 (1)

\ . .
accento bastera a stabilire con certezza il

ritino ternario: %@;
3 (2 (3) (1)

Py

@) L'interprétation rythmique de tout le
morceaw est assez difficile. Il faut éviter
avec le plus grand soin que le rythme sem.

(2) 1)

3

bdle binaire.
oJ

(2) (1)

Un accent tres leger suffira a établir avee
certitude le rythme ternaire:

(31 (112
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(3) 11}

@) The rhythmical interpretation of the
whole piece 1s somewhat difficult. The
greatest care must be taken to avoid the
semblance of binary rhythm:

—

3 7

% A very slight

J(2) 1) (2) (1)

accent will suffice to establish with cert_
ainty the ternary rhythm:

5
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@) Vedi nota precedente.

&) La versione simmetrica della prima volta,

"o
) ) 45 ) A D A A

A

cioeé: = . assai

plu espressiva,dev’essere stata omessa da
Beethoven sia per svista, sia per qualche
scrupolo d’ordine tecnico. In ambeduei ca.
g1, ¢ quindi plausibile l'uso di questa modi.
ficazionpe.

@) Voir note precedente.

&) Laversion symétriquede la premiére fois:

<+
A £
‘o1 o
) G N

beawcoup plus

expressive a di étre omise par Beethoven soit
par oubli soit par quelque scrupule diurdre
technique. Dans les deux cas,iusagede cette
modification est donce plawusible.
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@) See preceding note.

0) The symmetrical version of the’first time,,

_

oF, 5'1,‘ 5?}_

N A S S 4
\———_/

(prima volta)

V

which is much more expressive,appearsto have
been omitted by Beethoven,either through
forgetfulness,or through some scruples as
to technical order. In both cases,the employ-
ment of this modification is therefore plau.
sible.

AA
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@) La misteriosa poesia di questo. meravi_
glioso passaggio potra venire molto inten-
sificata se il pedale verra rinnovato ogni
volta soltanto ds metd (cioé rialzando po.
chissimo il piede). Al ff si riprendera il
oambiamento normale.

@) La mystérseuse poésie de ce merveslleux
passage sera trés intensifice ss Ia pédale
est renouvelée ohague foss seulement &
moitié (cest a dire en relevant trés pew le
pied) . Au ff on reprendra le renowtellement
normal.
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" @)The mysterious poetry of this marvellous

passage will be much more intensified if, on
each renewal of the pedal, it is only Aalf
rassed (that is to say,by raising the foot very

slightlyl At /7 the normal change of pedal
is to be resumed.

AA
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@) Parecchie buone edizioni hanno qui:

% ¢1d che pare assai pit logico.

Nellimpossibilita di sapere con certezza cid
ohe volle Beethoven,uso ed insegno questa
vereione.

@) Plusieurs bonnes éditions ont ici

% ce qus parait beaucowpplus

logique. Dans limpossibilité de savoir avec
certitude ce que voulast Beethoven, y’adopte
tougours cette version.
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-

@) Several good editions have here:

%which appears to be far more

logical. It being impossible to know with cert.
ainty what Beethoven desired,I adopt and
teach this version.

.}
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