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3 Resumen

Este documento presenta una recopilacion de momentos y vivencias extraidas de apartes de mi
vida, bajo el nombre de “UNA VIDA EN DANZA” donde reconstruyo instantes desde mi nifiez, la
influencia del Carnaval de Barranquilla, el Carnaval de Riohacha, en mi crecimiento como artista bailarin,
mi experiencia como formador empirico y la materializacion de mis suefios en la conformacion del grupo
ERCE DANZA,; Tiene como objetivo reconstruir de forma reflexiva mi historia de vida, a través de

los momentos significativos en mi trayectoria artistica y pedagogica resaltando los aportes que la

danza ha hecho en mi vida y los que yo como bailarin y maestro he realizado.

La obtencion de la informacion fue posible a través de entrevistas a compaieros de baile,
maestros durante su faceta de bailarin, estudiantes en su proceso de formador, vecinos de la localidad

donde vive, asi como analisis de documentos académicos

Palabras clave: Carnaval, Fiesta, Danza, Formacion, Experiencia, enfoque social, historia de vida



4 Abstract

This document presents a compilation of moments and experiences extracted from parts of
my life, under the name of "UNA VIDA EN DANZA" where I reconstruct moments from my
childhood, the influence of the Carnival of Barranquilla, the Carnival of Riohacha, in my growth
as a dancing artist, my experience as an empirical trainer and the materialization of my dreams in

the formation of the group ERCE DANZA;

The obtaining of the information was possible through interviews with dance partners, teachers
during his role as a dancer, students in his training process, neighbors of the town where he lives,

as well as analysis of academic documents

Keywords: Carnival, Party, Dance, Training, Experience, social approach, life story
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5 Introduccion

Este trabajo de grado se constituye en la culminacion de mi proceso formativo de maestro
artista en formacion de la Licenciatura en Artes Escénicas. Los desarrollos, aportes, alcances,
preguntas y proyecciones tributan al crecimiento del Grupo de Investigacion Didactica de las

Artes Escénicas.

“UNA VIDA EN DANZA”, es un trabajo de grado o investigacion didactica de las artes
escénicas, que se inscribe en la linea de pensamiento profesional para las artes escénicas; y busca
otorgarme el titulo de licenciado en Artes Escénicas, por medio de la técnica metodologica de

historia de vida.

Al transcurrir el tiempo los seres humanos intentamos dejar huellas y con ello brindar

herramientas para que los que vienen detras tengan el camino un tanto mas facil.

“UNA VIDA EN DANZA”, es un documento realizado y orientado bajo un enfoque
cualitativo, que busca poner en conocimiento del lector, el trabajo que he realizado desde mis

inicios en el campo de las artes escénicas, como bailarin, formador y como artista.

Pretendo sin ser ambicioso, dejar evidencias del trasegar por el arte de la danza en mi
departamento de origen, citando situaciones de la vida cotidiana que enmarcaron el entorno y el
contexto y posteriormente hacer una comparacion entre la forma en coémo desarrollaba esta
actividad en sus inicios y como la hacia al llegar a la capital de Colombia y mostrar de forma

sencilla su aporte en la actualidad con su trabajo en ERCE Danza.
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6  objetivos

Reconstruir de forma reflexiva mi historia de vida, a través de los momentos
significativos en mi trayectoria artistica y pedagogica resaltando los aportes que la danza

ha hecho en mi vida y los que yo como bailarin y maestro he realizado.

6.1 Objetivos especificos
v/ Identificar los instantes representativos en mi vida y la influencia que estos tuvieron en la
decision de ser artista.

vV Reconstruir la metodologia utilizada al momento de compartir los conocimientos

adquiridos con sus estudiantes.

v/ Develar aportes del trabajo realizado como formador en el grupo ERCE Danza
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7  Justificacion

Este trabajo de grado se realiza bajo la premisa de mostrar de manera reflexiva mi trabajo
realizado en el arte de la danza, comenzando por la etapa de mi nifiez hasta llegar a grupos de
danzas a donde tuvo la oportunidad de bailar; Con el proposito de permitir conocer la forma de
ensenanza en espacios no formales, la interaccidon con otros actores de las disciplinas del arte, en
region, o en entornos urbanos, dirigido a quienes vean en este documento, la posibilidad de que

pueda servir como base de apoyo en sus procesos.

El punto de partida se ubica en mi nifiez, mi etapa de adolescente, mi relacion con el
Carnaval de Barranquilla y el Carnaval de Riohacha, como elemento detonador, el proceso
educativo a nivel formal, informal, resaltando la forma a través de la cual se adquieren los

conocimientos y su posterior aplicacion en entornos actuales.

Las experiencias adquiridas por los actores en diferentes campos del arte tienden a ser
replicadas en futuras generaciones, lo que da validez a la permanencia de las costumbres y
tradiciones con el paso del tiempo; particularmente, en el afan de trabajar por el rescate de lo que
considero autdctono, muestro cémo lo proyecto en la actualidad, teniendo como obstaculos las
formas actuales de expresiones y manifestaciones de la cultura, por esta razén mi historia de vida
es importante desde el quehacer cotidiano, orientado hacia la conservacion de las tradiciones de
mi departamento y el aporte a la localidad donde vivo, con un enfoque social, seguramente
contribuird a que la vida de los seres impactados de manera positiva directa o indirectamente por

mi trabajo, tengan una vision desde el criterio propio, acerca del arte de la danza.
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8 Diseiio Metodologico

Este trabajo de grado tiene un enfoque cualitativo, que implica la recoleccion y analisis de
datos por medio de entrevistas realizadas, a personas que lo acompafaron en su proceso, tales
como familiares, compafieros de baile, maestros que ayudaron en mi formacién, vecinos del
lugar donde vivi y estudiantes del grupo ERCE Danza; adicionalmente, tengo en cuenta analisis
de documentos académicos para el soporte tedrico argumentativo, logrando un producto que
consolida informacién valiosa en mi vida y que sirve como material de consulta para futuros
relatores. Para sustentar lo anterior me apoyo en lo que algunos investigadores en la materia

plantean.

El investigador autor produce informacion desde sus experiencias y con propiedad y
objetividad narra relaciones entre su cotidianidad y la espiritualidad. (Castafio Gaviria y Guisao

Gil, 2022)

La historia de vida constituye una herramienta que permite al lector conocer desde lo més
profundo de su realidad, al investigador, sin comprometer su privacidad (Herrera Justicia y

Amezcua, 2022).

Resulta importante resaltar los momentos que tienen relevancia para que estos puedan servir de
ejemplo, tengan la posibilidad de aportar acerca de las formas de abordar las situaciones en la
cotidianidad en lugares especificos que corresponden al autor y con ello intentar cambiar lo que

no sirve.
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“La construccion del relato pasa por la resignificacion de los acontecimientos, y desde
alli por un necesario ejercicio de memoria y seleccion. Producirlo sin un ejercicio reflexivo no

permite obtener resultados transformadores.” (Castafio Gaviria y Guisao Gil, 2022)

La historia de vida es una técnica de investigacion cualitativa, ubicada en el marco del
denominado método biografico, cuyo objeto principal es el analisis y transcripcion que el

investigador realiza a raiz de los relatos de una persona sobre su vida o momentos

La historia oral es un recurso narrativo empleado por las personas a la hora de dar cuenta
de sus experiencias vitales, es la manera que tienen de interpretar y explicarse a si mismas dichas
experiencias, no solo para encontrarles sentido, sino también para procurar que ese sentido sea
inteligible para los semejantes con quienes comparten un entorno vital y/o una actividad

cotidiana (Mufioz Onofre, 2003)

Para validar el trabajo realizado a lo largo de mi historia, tendré en cuenta categorias de

analisis como la fiesta de carnaval, la tradicion y la formacion en términos de educacion.

Para validar el trabajo realizado a lo largo de mi historia, tendré en cuenta categorias de

s o7

analisis como la fiesta de carnaval, la tradicion y la formacion en términos de educacion.
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9 Marco teorico

En la realizacion de este documento, tuve en cuenta la revision de articulos relacionados
con algunos conceptos que soportan y argumentan mi historia de vida y dan bases a lo expuesto,
referente a la relacion de mi etapa de bailarin y la fiesta de carnestolendas, como el Carnaval de
Barranquilla, la relacion directa con la tradicion de mi departamento, la apropiacion del
conocimiento por medio de la educacion formal, no formal y cémo he puesto al servicio de mi

comunidad, el conocimiento adquirido con el paso del tiempo.

9.1 Carnaval

Cuando se habla de carnaval, es menester mencionar aspectos que configuran sus

origenes para aterrizarlos a lo que en la actualidad se presenta.

De acuerdo con (Serna, 2006, pag. 28) la palabra carnaval se toma del concepto que la
religion catdlica hace de la fiesta; se divide en dos grupos, aquellas que se refieren a la privacion
del consumo de carne durante el periodo de la cuaresma y recibe el nombre de carnestolendas y
es obligatorio el ayuno y el otro correspondiente a la instancia en el que se permite el consumo
carnal y recibe el nombre de Entroido o entrada ubicado antes de la cuaresma. Por lo general
estas fiestas se realizan durante tres dias antes del miércoles de ceniza, fecha en que inicia el

espacio de recogimiento para el calendario cristiano.

Para(Portuondo, 2010, pag. 476) La celebracion del Corpus Christi, que se ubica en la
época de la colonizacion por parte de los espafioles, se considera parte de las raices de estas

fiestas.
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En Latinoamérica existen infinidades de fiestas de carnestolendas, a lo largo y ancho del
continente, que configuran manifestaciones de la cultura propia e individual de cada pais, pues,
aunque tengan en comun algunos elementos, se diferencian entre si porque exponen lo particular
de cada pueblo, Colombia, Venezuela, Guyana, Surinam, Ecuador, Perq, Brasil, Bolivia,
Paraguay, Chile, Uruguay y Argentina, todos estos paises que conforman Sudamérica, tienen por

lo menos una fiesta de carnestolendas que los representa.

9.2 Elementos y caracteristicas de la fiesta de carnaval.

Las fiestas de carnaval tienen cualidades particulares que las difieren de otras, estan
directamente relacionadas con el sujeto celebrante, el objeto celebrado, los personajes que
intervienen y todos aquellos aspectos que conforman el acto, cada uno de los actores directos e
indirectos hacen su aporte de manera consciente o inconsciente. Para (Gonzéalez Pérez, 2011,
pag.122) quienes realizan la celebracion son todos aquellos que se encargan de darle elementos y
significados al acto y tienen rol especifico ya sea individual o colectivos, otra parte constituye el

motivo por el cual se realiza la celebracion, tiene que ver con lo que se evoca.

Adicionalmente en una celebracion o fiesta se encuentran caracteristicas que cualifican el

evento, entre estas, colores, olores, maquillaje, sabor, sonido, dramaturgia, espacios, tiempo.

En Colombia particularmente, tenemos la fiesta de carnestolendas mas grande del pais, declarada

en 2003, patrimonio oral e inmaterial de la humanidad, por la Unesco. (Navarro, 2022. pag. 110)

No se tiene una fecha exacta acerca del festejo o celebracion del primer evento de
carnaval de Barranquilla, ya que, para la época, entre 1805 y 1815, se hacian carnavales en toda

la region (Navarro, 2022 pag. 110).
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Puedo identificar claramente los elementos de (Gonzalez Pérez, 2011 pag. 122) en el
carnaval de Barranquilla, las multitudes que desde muy temprano en el dia salen de sus casas
para darse cita en el cuasi obligatorio acompafiamiento desde la voluntad propia, a los actores en
la celebracion, formando parte de los sujetos que realizan la accidon, que constituyen el sujeto

celebrante.

Marimondas, Mariamofiito, Congo grande, el rey Momo, la reina central, Joselito
carnaval, entre otros, son personajes de la fiesta de los barranquilleros, pero que generan

identidad cultural en la region caribe.

Con el tiempo, se dan cita comparsas que dan colorido y majestuosidad a dicha fiesta, asi
como grupos de danzas de todas partes del caribe, lo que afio tras afios, consolida la grandeza de

este festejo.

Lo celebrado, que lo constituyen cada momento en el que se nutre de agradecimiento al
rey momo Baco y arlequin, en cada uno de los eventos en el marco de las fiestas, batalla de
flores, la gran parada, noche de guacherna, desfile de fantasia, carnaval de los nifios, entierro de

Joselito y en especial cuando cada personaje va tomando las riendas de su quehacer.

La relacion entre el carnaval y la tradicion de la region se estrecha, ya que hace visible el
trabajo de los maestros artistas que desarrollamos actividades de ensefanza formal y no formal

en cada uno de los territorios, de acuerdo con (Londofio, 2015 pag. 26)

9.3 Tradicion

Es un concepto que ha tenido muchas consideraciones a través de la historia,

precisamente (Huarté Cuéllar, 2012 pag. 20) manifiesta que es una palabra que, en tiempos del
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imperio romano, usaban para hacer referencia a los legados y herencias por las leyes civiles y
que mientras se vivia en la edad media, y parte del movimiento renacentista, la tradicion era la

palabra utilizada para referirse al legado de los textos sagrados.

“La tradicion es un factor que forma parte de la identidad cultural de una comunidad, sus
elementos transmitidos intervienen en la formacion de las imagenes del si mismo y del ente

social” (Madrazo, 2015 pag. 128)

“La tradicion no es un simple acontecer que pudiera conocerse y dominarse por la experiencia,

sino que es lenguaje, esto es, habla por si misma como lo hace un ti” (Gonzélez, 2003 pag. 93).

Si bien es cierto que la tradicion tiene muchos puntos de vista, que se interesan en dar
respuesta a lo desconocido desde la dptica cientifica, se fusionan disciplinas para dar un caracter

pragmatico.

Ello lo que busca es dar una opinion de caracter cientifico, acerca de la veracidad o
validez, sin embargo, no todo referente a la tradicion esta dicho, no necesariamente la tradicion
hace referencia a ese legado que es heredado a través de las generaciones, hay quienes aseguran
que se puede crear tradicion, a través de lo inexistente, (Ceriani, 1999 pag. 82) plantea que
existen tradiciones que se crean de manera conveniente, ejemplo de ello segun el autor, son las

religiones.

“Para poder comprender la tradicion, se requiere tomar conciencia de nuestros prejuicios
y juicios epocales. La capacidad de comprension, por tanto, es una tarea que depende en su

fundamento de la capacidad de autocomprension del intérprete” (ARRIARAN, 1995)



Asi mismo (Galicia Osuna, 2009 pag. 144) manifiesta que “La tradicion fue iniciada por
Platon con la busqueda de la certeza y continu6 hasta la modernidad con el giro cartesiano hacia

la subjetividad, en la busqueda de lo imposible: “Yo pienso”, “Pienso, luego existo”

9.3.1 Caracteristicas de la tradicion

Al hablar de la tradicion se pueden identificar cualidades que forman parte de la definicién
misma de la palabra y que son propias de un territorio, lo que lo hace particular y lo representa

ante la humanidad, estas suelen ser intransferibles y no sufren cambio a través del tiempo.

Entre esas caracteristicas se pueden nombrar de acuerdo con el portal Wikipsicologia, las

siguientes:

Se practican habitualmente

Tienen implicaciones conceptuales y simbolicas
Existe la conservacion de evidencias escritas y orales
Culturales, éticas y morales

Valor

Las tradiciones se heredan

Transmitidas entre las familias

D N N N N Y N NN

Hay sentido de pertenencia

9.3.2 Elementos de la tradicion

La tradicion como fendmeno historico y sociocultural tiene unos elementos que validan un

ciclo, se pueden presentar cualquiera de los elementos, sin necesidad que se cumpla, pero la que
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vive, es aquella que tiene correspondencia lo que permite que se dé infinidades de veces en una
larga serie (Herrejon Perredo, 1994, pag. 135). Plantea que la tradicion tiene cinco elementos que

se pueden dar de manera independiente o ciclica y son:

9.3.3 Elsujeto que transmite o entrega

El ciclo inicia en virtud de algo que se transmite en circunstancias concretas.

9.3.4 La accion de transmitir o entregar

A esa accion sigue en correspondencia la recepcion de lo transmitido, lo cual puede tener grados

y condicionamientos

9.3.5 El contenido de la transmision

Junto con la recepcidn se inicia un proceso de asimilacion, la tradicion contenida pasa a formar
parte del destinatario y al mismo tiempo este amolda y recrea en si mismo la tradicion. La
asimilacion de la tradicion implica la actualizacion de la misma tradicion; de otra forma no hay
tal asimilacion, a lo mas, una carga yuxtapuesta a la persona o al grupo social. Implica, pues,
adaptacion, seleccion, pero mas que eso la asimilacién implica un proceso por el que la tradicion

pasa a formar parte viva del destinario.

9.3.6 Lo que se recibe

Una vez asimilada, la tradicion se fija y entra en una fase de posesion estable, lo cual no
significa inmovilidad, la posesion contintia en cierta forma la asimilacion, dando lugar a una

participacion del destinatario, que por una parte tiende a conservar lo recibido como un
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patrimonio, como un legado, pues de otra forma no habria identidad; mas por otra parte lo

enriquece o reduce o modifica, pues de otra manera iria perdiendo su caracter vital.

9.3.7 La accion de recibir

Junto con la posesion, fortaleciéndola y proyectandola, vuelve otra vez la transmision, la

accion primera, con lo cual se cierra el ciclo.

Por todo lo anterior, se puede decir que la tradicién toma elementos de la comunicacion y
los hace propios, el proceso de entrega, transmision, recepcion, el canal siempre serd la sociedad

quien se encarga de legitimar los hechos.

9.4 Educacion

La formacion en todos los campos resulta ser fundamental, ya que permite adquirir herramientas
que facultan al profesor para llegar al estudiante con metodologia y garantizar que el alumno

recibe la informacion brindada y esta es aprovechada en su desarrollo integral.

9.4.1 Educacion formal

Esta formacion se desarrolla de manera metddica y planificada, y posibilita acceder a distintos
titulos o certificados, que son reconocidos por el Estado. En general el proceso de formacion
comienza con el preescolar, sigue con la educacion inicial o primaria, contintia por la escuela
secundaria y culmina con la educacion universitaria o superior, como lo refuerza (Kantor,1978),

citado por (Higuera, 2021)
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Segtin (DANE, 2022) es aquella que se imparte en instituciones educativas aprobadas, en
una secuencia regular de ciclos lectivos, con sujecion a pautas curriculares progresivas y

conducentes a grados y titulos. Se divide en tres niveles: Preescolar, Basica y Media.

9.4.2 Educacion No Formal

De acuerdo con (Sarramona, 1989 pag. 3) hablamos de educacion no formal, cuando las
actividades que permiten adquirir habilidades y competencias intelectuales y morales se
desarrollan fuera del &mbito escolar y sin estar inmersos en la estructura de un sistema, fomentan
principios relevantes para la convivencia y se nutre de diversas disciplinas, normalmente es una
educacion continua y se da también a lo largo de la vida, en esto comparte caracteristica de la

educacidn informal.

Para (Lujan Ferrer, 2010 pag. 101) la educacion no formal, es una disciplina que
se aplica a procesos socioeducativos, cuya funcién es mejorar a través de procedimientos

de participacion individual y colectiva.

9.5 Educacion Informal

La educacion informal es de los ltimos tipos de educacion que ha surgido, aunque tiene
muchos afios desde la primera vez se hablé de ello, es de los tipos de formacion que se atribuye
al tiempo que nace la sociedad. La necesidad de hablar de este tema sali6 a la luz después de la
crisis de la educacion en Williamsburg Virginia, hacia 1967, por Phillip H. Coombs, sin embargo,
la educacion de tipo progresivo que plantea Dewey se puede relacionar directamente con la

educacion informal, teniendo en cuenta que esta se recibe a lo largo de la vida.
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10 UNA VIDA EN DANZA

Me atrevo a afirmar que todos los seres humanos tenemos algo que nos apasiona, una
motivacion extra por la que somos capaces de hacer un mayor esfuerzo sin importar las
consecuencias, ese estado en el que se vuelve la vida menos complicada y que genera un

desborde de emociones que no lo comparamos con nada.

Lo contradictorio se nos vuelve empatico, lo oscuro se nos muestra blanco, desaparecen las
dudas, la sonrisa es nuestra carta de presentacion y la felicidad florece. La danza es para mi, ese

estado, en el que me puedo encontrar con mi propio yo, es el éxtasis total.

Suena un tambor y es como si este tuviera voz y pronunciara mi nombre, me invitara a

vibrar con sus notas, me dejo llevar y me entrego en frenesi.

Desde mis primeros afios de vida he tenido la fortuna y el placer de relacionarme con la
danza, cual droga para erradicar de mi mente las angustias que me aquejan, concibo vivir sin

ello.

Para mi la vida sin Danza es como el Macondo de Gabo sin flores amarillas, como La

Guajira sin su Luna Sanjuanera.

Por otra parte, la vivencia de las fiestas de Carnaval, tanto en Barranquilla como en La
Guajira, tiene todo que ver con mi historia de vida en el arte de la Danza desde el roll de bailarin

lo que conlleva a que deba aporte lo vivido desde el roll de profesor a posteriores generaciones.

10.1 Barranquilla, Conejo y mi nifiez
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Hacia 1987 mi madre me llevo a Barranquilla, en compaiiia de mi hermano gemelo,
Ederick José Canga Curiel, no precisamente de paseo, pues lo que buscaba era dejarnos con mi
papa un tiempo, ya que se sentia un poco fatigada. Estaba recién separada de ¢l y, la verdad,
teniamos un comportamiento fuerte, lo que hacia un poco insostenible la situacion. En busca de
ese apoyo y caracter paternal, con la intencion de forjar una mejor educacion, viajamos desde La
Guajira hasta “La Arenosa”.

En primera instancia, me llevaron al barrio Costa Hermosa, en donde estuve pocos dias,
porque enseguida me llevaron a Sabanagrande, donde unos amigos de la familia, con lo que no
contaba era que me separaran de mi hermano, confidente y amigo Ederick, esto gener6 una
especie de desequilibrio emocional, pues sentia que vivir lejos de €l no tenia mucho sentido.

A mi hermano lo dejaron en Barranquilla y a mi me cambiaron de ciudad, situacién que
de ninguna manera me hizo feliz, pues no comprendi la razén de tal decision.

Lo importante de resaltar es que ese periodo de tiempo marcé mi vida cultural de cierta forma, ya
que las fiestas del rey Momo en esa ciudad eran contagiosas, adicionalmente fueron las primeras
fiestas de carnestolendas; que tuve la oportunidad de disfrutar de forma consciente.

También habia verbenas que se realizaban particularmente en épocas de carnavales y
consistian en encerrar un espacio de la calle, con palmas de coco y laminas de zinc, donde el
pueblo asistia para divertirse.

Durante mi estadia en esa ciudad, asisti a clases privadas de educacion general, ya que,
para la temporada de mi arribo, habia pasado la fecha de matriculas en los colegios oficiales; por
lo que me inscribieron donde la profe Mita, una sefiora poco agraciada, de piel morena y de
sonrisa escasa. Eran pocas las veces que se le miraba sonreir; era bastante exigente y no tenia
sentido del humor, lo mas parecido a una sonrisa era un gesto similar al de la Gioconda de

Leonardo Da Vinci. Asistia desde la 12:00 pm hasta las 5:00 pm de lunes a viernes, claro esta, si



31

no llovia entre semana. Era un salon donde nos reuniamos, en promedio, 6 a 8 estudiantes a
recibir clases de Matematicas, Ciencias Sociales, Religion y Folclor... si, folclor, y consistia en
colocar musica acostumbrada a escuchar por esos dias y mostrarnos algunos pasos. Ya se
imaginaran, si recuerdan lo que les habia contado de su sentido del humor. Pese a haber entrado
tarde a su escuela, me acogio con entereza, me tenia cierta confianza para dejarme encargado
mientras salia por algun instante del salon. En realidad, la verdadera y inica razén por las que
me quedaba obedecia a dos situaciones, la primera, que no tenia la opcion de decidir y la
segunda, por las clases de folclor.

En mis ratos de descanso al encontrarme solo, me ponia a llorar porque no podia estar con un
familiar cercano, la separacion de mi hermano me ponia tan sensible que era capaz de llorar al
ver dos mosquitos juntos.

Mi hermano Ederick es todo para mi. A mi papa casi nunca, por no precisar nunca, lo
veia, pues sentia que no tenia nada en comun, pues cuando se separd de mi mama, era muy
pequeiio y tal vez no lo extranaba, habia compartido mas tiempo con mi hermano que con él,
incluso desde la concepcion.

Pasaban meses y no sabiamos nada el uno del otro; Para ese tiempo, no existian los
celulares ni las redes sociales, nos tocaba a la suerte del destino para poder vernos; volviamos a
la rutina y por mi parte lo tinico que me servia de escape, era escuchar las canciones de la profe
Mita e intentar hacer pasos, quien solo sabia colocar canciones del Joe Arroyo como “La
Rebelion”, “Yamulemao™; “Te Quiero”, pero la que mas me marcé fue “A mi Dios todo le
debo”; Siempre que escucho la letra y la musica de esa cancién me transporta a la época de
carnavales incluso atn sucede.

Al afio siguiente mi papa tomo la decision de llevarnos a los dos a vivir con ¢l y su nueva

pareja, lo cual nos llend de felicidad, porque por fin estariamos juntos de nuevo. Y volvimos a
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Barranquilla, pero esta vez a un barrio vecino del anterior y con nombre parecido, Vista
Hermosa, que tenia de todo menos belleza, pero habia un vecino que tenia un Pick Up y cada
viernes lo colocaba en la esquina de la calle, y ponia terapia criolla, champeta, salsa, y musica
folclorica. Por supuesto que toda la gente se daba cita, tanto los habitantes de la cuadra, como la
de barrios aledafos. Asistian muchos nifios, jovenes y adultos, se bailaban canciones del Joe
Arroyo, lambadas brasileras, musica africana y uno que otro vallenato de Diomedes Diaz. En lo
que a mi respecta, me llamaba la atencion ver como mujeres mayores de edad bailaban ritmos
folcloricos de la costa caribe y la habilidad de los nifios para los pasos de terapia y musica
africana. Todos estos ritmos me inquietaron e influenciaron mi formacién. jCuénto le agradezco
y amo a Barranquilla!

Mi madrastra, en época de carnaval, solia llevarme al “cumbidédromo” de la via cuarenta,
al carnaval del sur, por la facilidad y lo econdmico, pues decian que el carnaval era para
disfrutarlo, porque quien lo vive es quien lo goza. Alli se daban cita cudnto disfraz existia en la
creatividad de la mente del barranquillero y las personas del caribe en general. Podia verse
personalidades de la politica, de la belleza, futbolistas y demas; Entre los disfraces que mas me
impactaron, estaba el del Hombre Sin Cabeza, luego de que volvia a casa, por la noche a la hora
de dormir, se me venia a la mente la imagen de ese disfraz y no me dejaba dormir.

Luego de esa experiencia en Barranquilla, vuelvo a La Guajira, al corregimiento de
Conegjo, alli, como en la mayoria de los pueblos de la costa caribe, se celebran las fiestas del rey
Momo Baco y Arlequin, y, como era de esperarse, llegaba mi cuarto de hora y no lo podia dejar
pasar.

Al minimo ruido de un llamador y una tambora mi corazén empezaba a latir mas rapido,
sentia la necesidad de acercarme al lugar donde nacia ese sonido, sin importar qué hacia, era

obligatorio dejar de hacer lo que estaba haciendo, porque llegaba un momento sublime, que solo
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lo podia comparar con la felicidad. Me llevaba de nuevo a cada momento vivido en
Sabanagrande y Barranquilla, para las fiestas de Carnaval, era tal la decision, que me olvidaba
incluso si habia ingerido alimentos, aunque eso no impedia que cumpliera con el objetivo, no me
importaba quedarme durante todo el dia, detras de cada paso que daban los musicos. Ellos
recorrian cada rincon del corregimiento tocando ritmos de Cumbias, Mapalé, Puya Loca, Chandé
y, en general, musica de tambora. Sin pensarlo, y no sé en qué momento, ya me veian bailando
cada ritmo como si formara parte de la agrupacion. La comunidad se volcaba a las calles al
escuchar las tamboras y acompafnaban a los musicos, se formaba un grupo numeroso y ayudaban
con la entonacion de las canciones. En lo que a mi respecta, con el pasar del tiempo, las personas
que se encargaban de organizar las fiestas de carnavales; me tenian como referente y, cada afo,
me buscaban para que fuera edecan de las reinas infantiles. Fui creciendo y ya me contactaron
para acompafiar a la reina juvenil de las fiestas.

En consecuencia, tuve la oportunidad de participar en los desfiles de carnaval de la
cabecera municipal y sectores circunvecinos, lo que me permitia relacionarme con personas que
trabajan en el sector cultural, quienes mas adelante me ofrecian posibilidades de trabajo en el
gremio.

Durante las fiestas de carnaval en el corregimiento de Conejo, los eventos de tipo
folcloricos iniciaban con un desfile desde la casa de Rosa Mejia de Ballesteros, personalidad
reconocida por ser profesora y directora de la escuela primaria Zunilda Acosta de Solano, gozaba
de reconocimiento y popularidad, pues ademas de sus responsabilidades con la escuela, tenia la
tienda de abarrotes, cacharreria y papeleria mas grande del lugar. El desfile lo conformaban la
reina central, su edecdn, una comparsa y un grupo de musica en vivo, adicionalmente, todo el

personal que quisiera participar del desfile hacia el recorrido por la tinica calle grande que
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atravesaba el caserio de norte a sur y terminaban con una funcién en la kz del pueblo, esta
quedaba justamente en frente de la tienda de la profesora Rosa.

La Reina, su edecan y la comparsa debian, luego del desfile, realizar una puesta en escena
dentro de la kz. La puesta en escena era el show que la reina y su comparsa preparaban dias
previos al evento. Sin lugar a duda fueron momentos fantéasticos. Era claro que, para llegar al
show central, durante dos semanas atras, todos los miembros de la comparsa debiamos definir el
vestuario que utilizariamos en los llamados pre-carnavales, los dias propios del carnaval y para
las invitaciones a otros municipios. Nos reuniamos por las tardes para acordar las actividades a
realizar para recoger fondos, hacer el disefio del vestuario y delegar responsabilidades en
general. A mi me encargaban la gestion de la confeccion del vestuario luego de que decidian
codmo estarian vestidos, pues se entiende que en carnaval todo pasa, pero como comparsa central
de las fiestas, debian estar bien presentados y llamar la atencion.

Cuando digo que me encargan la gestion de la confeccion, quiere decir que era quien
debia estar pendiente de la modista, si requeria alguna opinion o si de pronto se requeria algin
cambio y, por supuesto, los materiales, telas, adornos, canutillos, flores, lentejuelas, etc. Fui
adquiriendo habilidades en ese tema y, cada afio, ya tenian claro quien se ocupaba de qué.

Si digo que en carnaval todo pasa, en verdad todo pasa, nadie podia salir de la casa porque por
donde quiera pasaba, si estaba seco lo bafaban con agua de cualquier cosa, Maizena, barro, etc.
Si usted no estaba en condiciones de soportar eso, era preferible que se quedara en casa. Durante
las fiestas, era natural encontrar por todas partes equipos de sonido amplificando la musica
carnavalera.

En el pueblo existia una persona cuyas facultades mentales eran un poco escasas y tenia
comportamientos particulares, la apodaban La Yeya. Fue tan popular, que, en las casas, en la

cotidianidad, cuando hacian referencia a algo poco coherente, nombraban a “La Yeya”. Pues



bien, en los carnavales, los participantes suelen sacar disfraces alusivos a personajes reconocidos
del lugar. En esos salia la famosa Yeya, cuya caracteristica principal era su cabello largo y
crespo, una desviacion en sus 0jos y un tartamudeo constante.

Los carnavales y yo tenemos una conexion Unica que va mas alla de lo que se ve,

definitivamente hay que vivirlo para sentirlo.

10.2 Los carnavales y yo

las fiestas de carnaval, en especial el de Barranquilla marco el inicio de mi interés por el
arte de la danza y como consecuencia me senti motivado a participar en las festividades de esta

indole en el departamento, empezando por el lugar donde creci hasta llegar al Carnaval de

Riohacha

Para el caso del departamento de La Guayjira, la participacion en el Carnaval de
Barranquilla con la “Cuadrilla Pinto”, permitid que se conociera del trabajo que en el territorio se
hace y se difundiera un poco mas acerca de su cultura y tuve la oportunidad de formar parte de

esa “Cuadrilla Pinto”.

10.3 Riohachay su Carnaval

La capital del departamento de La Guajira guarda muchas historias de extranjeros, por
haber sido puerto donde desembarcan navios provenientes de las Antillas y de Europa, su

carnaval es un evento festivo, que se celebra desde la colonia, la republica hasta nuestros dias, de
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acuerdo con (Guerra, 2015) su registro documental fue realizado por el cronista Nicolas de la
Rosa desde 1742, en la historia de la cultura de La Guajira, se menciona mucho a Henrry
Candelier, incluso el maestro Gary Julio (Q.E.P.D.), lo mencionaba cuando nos hablaba sobre la
historia de la Cumbiamba, contaba que era un Francés que gastd 15 dias en llegar desde
Barranquilla a Riohacha, y fue escribiendo cuanto encontraba a su paso, entre lo que mencion6

que el carnaval de Santamarta, Barranquilla y Riohacha, era de mucho entusiasmo.

Entre los personajes que se destacan, estan los embarradores, herencia europea,
mascaritas, negritos y negritas, en sus inicios, la autoridad festiva, era Francisco J Brito, al
transcurrir el tiempo y con la llegada de la modernidad, aparecen las reinas a quienes se delega la
autoridad durante las fiestas, y son ellas las encargadas en cada barrio y localidad, de mantener

viva la llama festiva.

El desfile de los embarradores es una tradicion que tiene més de 155 afios de existencia y

tiene un lugar absolutamente importante en la historia de nuestro Carnaval.

El barro utilizado no es cualquiera, este se prepara con dias de anticipacion, pues todo
debe quedar listo en la vispera, de tal manera que el Sdbado de Carnaval, los participantes se

puedan dar cita en la Laguna Salé para la embarrada.

Ever Brugés Pinto, autor del libro “Resefa Historica de los Embarradores”, publicado en
el afio 2018, cuya copia reposa en el Fondo Mixto para la cultura y las artes de La Guayjira,
contaba en alguna de las tertulias que se hacian al interior de la Fundacién Danza Experimental
de La Guajira, que esta tradicion, nacié en Riohacha, porque el hijo del capitdn de una
embarcacion procedente de Francia, cargada de mercancia, intentd imitar la celebracion que

hacian en ese pais, de la Toma de la Bastilla durante la Revolucioén Francesa, que consistia en
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revolcarse en el barro. Esta teoria es también validada por Orlando Esat Joiro, en su libro “El
Pilon y los Embarradores de Riohacha” adicionalmente indica que inicialmente los
“Embarradores” estaban conformados solo por hombres y que hasta 1967 se vinculan las mujeres

a esta tradicion.

El atuendo que se utiliza para esta travesia es econdmico, pues consiste en un vestido
viejo, entero, o pantalon y franelas y un capuchédn que tenga los orificios para poder ver y
respirar.

FIGURA 1
DESFILE “L0OS EMBARRADORES CARNAVAL DE RIOHACHA”

Desfile de Los Embarradores, en la capital de La Guajira

(Fotografia: Archivo Digital El Heraldo, Barranquilla febrero 28 2014)

Entre los adagios populares que se encuentran en la cotidianidad de los Riohacheros,
existe la siguiente frase, extraida de las vivencias de las carnestolendas. “El comerse un huevo
frito sin condimento y sin sal, es como un carnaval sin Francisco J brito” (G.B. Julio

conversacion personal, enero 2022)
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Durante el tiempo que estuve vinculado a Fundacion Danza Experimental de la Guajira, tuve la
oportunidad de participar en los montajes de la noche de coronacion de la Reina central y de

formar parte del grupo “Los Embarradores”.

FIGURA 2 EVELYN GARANTIVA, REINA CENTRAL CARNAVALES RIOHACHA 2001

(Fotografia: Archivo Digital Fundadeg)

FIGURA 3
VESTUARIO CUADRILLA PINTO, DAIRO JIMENEZ, FANNY CAMPO, FREDERICK CANGA, EDWIN
VEGA, YANGO ALARCON (Q.E.P.D.), EDILMER SUAREZ, , CARLOS TORRES,
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(Fotografia: Archivo Personal del autor)

FIGURA 4 ROSA PACHECO, FREDERICK CANGA, FANNY CAMPO Y LINDRIS IBARRA, COMPARSA
REINA CENTRAL CARNAVALES DE RIOHACHA, 2003

(Fotografia: Archivo Digital Fundadeg)

FIGURA 5 PERLA RAMIREZ REINA CENTRAL CARNAVAL DE RIOHACHA, 2003 Y COMPARSA



(Fotografia: Archivo Personal del autor)

FIGURA 6.
REINA CARNAVAL FUNDACION DANZA EXPERIMENTAL DE LA GUAJIRA RIOHACHA 2007

(Fotografia: Archivo Digital Fundadeg)

40
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10.4 Mi aporte

Por todo lo anterior, considero que los Carnavales son un espacio en el que los habitantes
de las regiones en las que se celebran estas fiestas, a través del tiempo y quizas sin tener claro
qué es lo que se celebran, las han tomado como excusas para salir de la rutina, de ese dia a dia
que absorbe al ser humano que siempre tiene que pensar en dar soluciones a los problemas que
produce la sociedad, o simple mente pensar que hay que vivir. Hay elementos que se conservan
como en el caso de la Cuaresma, aterrizando a lo que nos plantea Serna, 2006, durante ese
tiempo, en muchas regiones del pais no se come Carne, en razén a lo que nos inculcaron nuestros
antepasados, pues se tenia la creencia de que si se come Carne es como si nos comiéramos a

Dios que fue crucificado por nosotros.

Si nos apoyamos en lo que nos dice Gonzalez Pérez, 2011, siempre que participamos de
manera activa en las fiestas de carnaval, formamos parte de ese sujeto celebrante, pienso que
independientemente de si nos disfrazamos o no, con el solo hecho de asistir a ver los desfiles,
aplaudir a los participantes, contribuimos a que estas se conserven y animamos y consideramos
el objeto celebrante. Sin embargo, me atrevo a decir que el objeto celebrante de origen pagano
del que se habla en la historia de Carnaval en las fiestas de Corpus Christi segiin Portuondo,
2010, ha tenido una considerada transformacion, ha sido reemplazada en muchas de las

celebraciones actuales, por las costumbres y tradiciones folcloricas de la region que celebra.

Para el caso de los Carnavales de Barranquilla y Riohacha, constituyen un espacio en el
que las comunidades conformadas por bailarines, coredgrafos, pintores, disefiadores, artistas en
general, dan muestra del su trabajo , asi como de las costumbres que se van arraigando al

transcurrir el tiempo y que se van adaptando las nuevas dindmicas que ofrece el mundo, para no
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quedarse obsoletas y rezagadas; muestra de ello fue la forma en que durante la Pandemia del
Covir-19, la celebracion de las fiestas de los Carnavales de Barranquilla y Riohacha se tuvieron

que realizar de manera virtual.

11 Tradicion Guajira

11.1  El bailarin y su tierra

All4, donde las altas temperaturas convergen con las ocasionales, donde existen rios y
riachuelos, y el majestuoso mar los abriga, en ese lugar donde el flamenco rosado encuentra su
unico amor; ese espacio geografico donde el pasaje de sol es propicio para cultivar la sal que
condimenta la vida de los nuestros y ajenos... Ahi, donde se mezclan los musulmanes con los
indigenas, los blancos, los gitanos y los negros; donde Francisco El Hombre representa parte de
su cultura y José Prudencio Padilla libr6 batallas de independencia en la Laguna Sald, donde la
musica de acordeon tiene su origen dando paso a la creacion de colitas, pilones y cumbiambas, y
se entrelazan las puyas provincianas con los boleros de antafio... En ese mismo lugar donde los
wayuu, los koguis, los kankuamos y los wiwas, encontraron su establecimiento espiritual en el
plano terrenal, entre rancherias y pastoreo danzando al ritmo de Yonnas y chicotes... En ese
mismo universo en el que se une la arquitectura humilde de una casa de bahareque con la

arquitectura de un edificio con caracteristicas de corte espanol. En esa region donde el oro que
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sustenta su desarrollo es de color negro y una sefiora llamada Vieja Mello, es una de las matronas
principales, acompafiada de San Agustin y la virgen del Rosario, estd la tierra que me vio nacer,
a mi hermano gemelo y a mi, un 25 de marzo de 1980. En ese lugar tan magico, donde se
articulan las costumbres de los nativos con la de los foraneos, para dar paso a lo que se construye

como tradicion.

11.2 Yonna

Es una danza propia de los indigenas Wayuu, que habitan en su mayoria al norte del
departamento de la Guajira, es el lenguaje que utilizan los indigenas para expresar sus

sentimientos y hacer homenaje a su cosmogonia.

En muchas ocasiones interpreté esta danza como parte de la apropiacion de la tradicion
de su departamento, una de esas ocasiones fue, en su participacion en el afio 2005, en el Reinado
Nacional del Bambuco en el evento en que la representante de los departamentos, debian hacer la
muestra del baile tipico, para ello los acompafiantes pueden ser del propio departamento, a
diferencia de la ejecucion del sanjuanero que si debia ser por un bailarin local.

FIGURA 7.
VESTIDO CEREMONIAL YONNA HOMBRE Y MUJER, FREDERICK CANGA Y NAILIS PIMIENTA, 2018
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(FOTOGRAFIA: ARCHIVO PERSONAL DEL AUTOR)

11.3 Pilon Riohachero.

Esta danza, es quizas de la méas emblematica del departamento, cuya ejecucion se hace a
ritmo de musica de acordedn. Narra la historia del fracaso amoroso de Encarnacion Bermudez y
la maye, tradicion que, dentro del proceso de rescate, en un evento liderado por el fondo mixto
para la cultura y las artes del departamento de La Guajira y el Maestro Gary Julio Escudero a
través de la Fundacion Danza Experimental de La Guajira, se imparti6 un taller en cada

municipio del departamento, ensefiando a bailar Pilon, del que participé participd como tallerista.

FIGURA 8. VESTIDO PILON RIOHACHERO, NOHELIA MEJIA.
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(FOTOGRAFIA: REVISTA EL HERALDO, FEBRERO 2013)
Apartes de la cancion que da vida al pilén Riohachero.

“Yo te queria era por el pelo.
Te lo cortaste y ya no te quiero.
Yo te queria era por el pelo.

Te lo cortaste y ya no te quiero.

Quien pila pilandera
Quien muele molendera
Quien pila pilandera
Quien muele molendera”.
Esto sucedi6 la vispera de ano nuevo. Esta cancion posteriormente dio origen a la danza del
Pilon Riohachero.

Por la tarde, cuando el sefior Encarnacion regresaba con los trabajadores por el camino, tocaba su
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dulzaina y ellos entonaban el Pilon, y las sefioras bailaban hasta llegar a sus casas; de alli se dice

también que el Pilon es un baile callejero, porque se baila en las calles.

11.4 Colita Abierta colita “cerra”

Fui criado en el municipio de Fonseca al centro de su departamento, por lo que tiene
mucha conexion con lo que ocurria en la cotidianidad en ese municipio. Hacia la década de los
50 alli, se hacian filas en la plaza principal y a ritmo de caja, guacharaca y acordeodn,
acompafiados de flauta de cafia, le llevaban a cabo las famosas colitas, estas a diferencia de la
colita que se baila al norte del departamento, especificamente en Riohacha y sus alrededores,
tiene una diferencia marcada en el paso, eso contaba la sefiora Corina Alvarez, bailadora de

colita tradicional.

“Si claro, particularmente como defensora de las tradiciones y costumbres de Fonseca, no
solo porque haya participado en procesos de investigacion, sino porque soy educadora y
considero importante dejar a mis estudiantes la informacion clara.” (Y. Toncel comunicacion
personal, julio 2022).

FIGURA 9.

EJECUCION BAILE COLITA, FREDERICK CANGA Y FUNDACION DANZA EXPERIMENTAL DE LA
GUAJIRA, 2004
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(FOTOGRAFIA: ARCHIVO PERSONAL DEL AUTOR)

11.5 Cumbiamba.

De las danzas ejecutadas con musica de acordedn que también se encuentran en proceso
de rescate y resignificacion por el papel de esta en las batallas libertadoras de nuestro pais, la
historia cuenta que el almirante José Prudencio Padilla, antes de la batalla en la laguna sala, en
Riohacha, en la famosa calle ancha, lleg6 a bailar cumbiamba y alguna mujer lo identifico, por la
cadencia con la que lo hacia. Dicho por el maestro Gary Julio Escudero (Q.E.P.D.), investigador
del departamento de La Guajira en la mayoria de los eventos culturales que se realizan incluso en
la actualidad en el departamento y la region, se da la interpretacion de este baile, por supuesto
que yo no era ajeno a esto, prueba de ello, la inauguracion del centro cultural de la guajira, en la
cual cant6 Petrona Martinez, la Fundacion Danza Experimental de La Guajira, interpretd esta
danza. Es alli donde se realiza el concurso de bailadores de Cumbiamba, organizado por
Fundacion Danza Experimental de La Guajira, con el apoyo de los organismos de cultura del

distrito y del departamento.
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FIGURA 10.
BAILE CUMBIAMBA, ELKA PINEDO, ROSA PACHECO FANNY CAMPO, 2002

(FOTOGRAFIA: ARCHIVO PERSONAL DEL AUTOR)

11.6 Chicote.

En La Guajira, por la plurietnicidad de sus habitantes, encontramos el baile de Chicote,
ejecucion que refleja a través de la danza, parte de la estructura del universo césmico, de los
indigenas Amerindios que habitan la sierra nevada de Santa Martha y sus estribaciones; Los
koguis quienes, al cumplir la mayoria de edad, reciben un “poporo”, una especie de calabaza

llena de un polvo de cal, que succionan mientras que mastican hoja de coca.

Para la feria del libro en Corferias en Bogota 2002, como invitado especial la Fundacioén

Danza Experimental de La Guajira interpreto el baile chicote.

FIGURA 11
DANZA CHICOTE, FREDERICK CANGA Y FANNY CAMPO, FERIA INTERNACIONAL DEL LIBRO
BoGor4 2001.
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(Fotografia: Archivo Digital Fundadeg)

11.7 Mi aporte

Cada etapa de la sociedad tiene caracteristicas particulares que marcan a cada individuo y
para intentar entender lo que sucede en ese espacio de tiempo, es preciso un autoanalisis de quien
hace uso de la informacion; sustentado en ello quienes trabajamos la tradicién, vemos la
necesidad de transportarnos en el tiempo e intentar dar semejanza a lo que en otrora se vivio. La
tradicion pasa a constituir esa herencia que nos dejan nuestros antepasados, quienes hacen
cultura y la difunden a través de la transferencia del conocimiento a las nuevas generaciones,

garantizando de cierta manera la supervivencia de las costumbres.

Por lo anterior hago referencia a lo que plante6 Macias, 2013 cuando asegura que se
considera tradicion todas aquellas formas de hacer las cosas, son trasladadas de generacion en
generacion y que se evaluan a través de su permanencia en el tiempo, asi las cosas, es imperativo
que las futuras generaciones tengan informacion de lo que aconteci6 antes de su existencia y

generen identidad propia.



Para mi es claro por lo aprendido a través del tiempo y la experiencia adquirida, que la
tradicion tiende a transformarse, que es dinamica; tal vez un pilon riohachero, interpretado por
las generaciones actuales no lo disfruten con la misma intensidad que los antepasados, ya que
estan permeados por ritmos modernos, la configuracion del cuerpo es diferente, sin embargo,
considero que, aunque existan dinamicas diversas, se conservan los patrones iniciales, lo cual se
mantendré en el tiempo siempre y cuando quienes hacemos danza tradicional, tenemos en cuenta
darle manejo a los prejuicios de los que habla (ARRIAN,1995), lo que hace referencia a dar

autoridad a la tradicion debido a la validez del conocimiento que transmite.

Particularmente pienso que la tradicion mas alla de lo que se hereda, se puede considerar
que es algo que evoluciona a través del tiempo, pero se adapta al presente, no necesariamente
hoy se vive de la misma forma lo que en antafio se hacia, pues se trata de un lenguaje, como lo
plantea (Gonzalez, 2003 pag. 93) se requiere algo mas que una ensefianza, esta se encuentra
implicita en la forma de actuar y de hablar; es por eso que los indigenas tanto los de la etnia
Wayuu como los koguis, conservan su manera de comunicar su cosmogonia, pese a que el paso

tiempo ha traido consigo cambios al interior de su cultura.

“Creo que cada época tiene una personalidad, por decirlo de alguna manera, los seres
humanos que las viven van a tener la influencia de lo que acontece en su entorno, puede
obedecer a situaciones politicas y religiosas en su mayoria” (F. E. Campo, comunicaciéon

personal, julio 2022)

Mi opinion particular se enfoca en que, resulta de vital importancia que los pueblos no
pierdan las costumbres y tradiciones independientemente de que estas sean heredadas, o creadas;

considero que estas hacen parte de la identidad propia,



“Si por muchos afios las comunidades tienen formas de hacer las cosas, de actuar y hablar,

no es en vano, corresponde a la veracidad de lo que Creen”.

El departamento de La Guajira en Colombia, como todos los que componen este pais, no
es ajeno al concepto de tradicion, desde la expresion de la danza, tiene manifestaciones que datan

del siglo XIX y otras tal vez mas antiguas.

99 C6s 2% 9

Danzas como “Colita”, “Colita abierta colita cerra”, “Cumbiamba”, “indios del rosario”,
Yonna”, “Pilon riohachero”, “Chicote”, “Puya Provinciana”, son ejemplos de la tradicion del

departamento de la Guajira.

12 Frederick y su educacion

12.1 Formacion y formadores

Para mi caso particular, la formacion que he recibido en el proceso de aprendizaje y
ejecucion tanto de la danza, como de la académica en general ha sido mixta de acuerdo con la

estructura del sistema educativo colombiano.

A continuacion, con el firme propoésito de soportar de manera especifica lo que ha sido mi proceso

de educacion estructurada se presenta informacion valiosa.



12.2 Mi Primera educacion

Pasada la experiencia en Barranquilla, ya tenia entre 8 y 9 afios, mi madre decide traernos
de vuelta con ella. Transcurria el afio de 1989, nos lleva a un corregimiento de la cabecera
municipal de Fonseca, en el centro del departamento de La Guajira, a 17 km de distancia. Es un
lugar con abundante vegetacion enclavado en la Serrania del Perijé, en limites con Venezuela; un
territorio de gente noble y de buenos sentimientos. Teniendo en cuenta que también llegaron a
este lugar, luego de iniciado el periodo escolar, mi hermano Ederick y yo contamos con la gran
suerte de que nos recibieron en la escuela nueva de la vereda de Pondores (Urrea y Figueiredo,
2018), lugar en el que hoy el gobierno ha establecido un ETCR (Espacio Territorial de
Capacitacion y Reincorporacion), dado los episodios del acuerdo de paz. Para ese tiempo, era la
unica opciodn que tenian los nifios para acceder a la educacion; En esta escuela se ofrecia el
programa de Escuela Nueva, iniciado en Colombia en 1975, dirigido particularmente al sector
rural, en respuesta a las problematicas de educacion primaria en el pais, modelo impulsado por la
ONU, y consistia en una metodologia multigrado, con uno o dos profesores. Al frente de esta
escuela se encontraba el profesor Bladimiro Molina (Q.E.P.D.), quien trabaj6 por muchos afos,
brindando a los nifios de esa region la posibilidad de conectarse con el mundo.

De vuelta a casa por las tardes, tenian un refuerzo en la escuela primaria del
corregimiento, alli habia un programa de educacion para adultos, asistian personas entre 40 y 60
afios quienes aun veian la posibilidad de aprender a leer y escribir, y algo de ciencias basicas. Al
afio siguiente ya nos matricularon en la escuela de primaria oficial, donde pude terminar la
educacion primaria, en 1992.

Para el afio siguiente, 1993, empecé mi secundaria en el colegio de bachillerato Agricola

Departamental de Conejo. Alli ofrecian educacion secundaria con énfasis en agropecuaria, por la



vocacion del sector, pues se trataba de un corregimiento donde generaban su fuente de ingreso y

sostenibilidad de cultivos como el café y la cria, ganado vacuno, porcino y aves de corral.

Particularmente, siempre me senti atraido por todo aquello que tuviera que ver con la

academia.

Teniendo en cuenta que para (Sarramona, 1989 pag. 3) la educacion aparece como posibilitadora

de los ideales humanos, soy partidario de que es la mejor forma de lograr los objetivos en la vida.

Mi madre nos dio educacion hasta donde sus posibilidades le permitieron, como ya les
habia contado, la educacion primaria fue un poco accidentada, pues tuve la oportunidad de hacer
parte mi basica primaria entre Barranquilla y La Guajira, desde un colegio en el barrio Vista
Hermosa en Barranquilla, estar en un colegio privado en Sabanagrande, pasar por escuela nueva
en Pondores y terminar en la escuela Zunilda Acosta de Solano en Conejo, La Guajira, mi madre
siempre ha considerado que la educacion primaria es fundamental para enfrentarse al mundo real,
lo que refuerzo o con (ZORZI, 2019) cuando plantea que en la educacioén basica primaria, se

aprende a leer, escribir y a realizar calculos basicos.

Una vez terminada la escuela primaria, ingresé al colegio de bachillerato agricola
departamental de Conejo, una institucion de corte oficial, por circunstancias ajenas a mi voluntad,
terminé el afio noveno, mi familia y yo nos trasladamos al municipio de Fonseca, a donde ingresé
al Colegio Ernesto Parodi Medina, también oficial, pero con énfasis académico.

FIGURA 12.
DiIPLOMA DE ESTUDIOS PRIMARIOS.
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(Fotografia: Archivo Personal del autor)

FIGURA 13.
DirLoMA BACHILLER ACADEMICO.
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(Fotografia: Archivo Personal del autor)

Con el propésito de continuar estudios universitarios, me inscribi en la Universidad de La
Guajira seccional Fonseca en el programa de Ingenieria Ambiental, el cual solo pude cursar hasta

quinto semestre, por razones de tipo econdémico, no pude culminar.

Luego nos fuimos a radicar en Riohacha la capital del departamento, a donde nuevamente
intenté adelantar estudios profesionales, me inscribi nuevamente en la Universidad de La Guajira
para continuar el programa de Ingenieria Ambiental, esta vez, en la sede principal de la

universidad, empecé el semestre, pero ocurrieron situaciones que impidieron seguir.

Al poco tiempo, seguia con la intencion de estudiar, me inscribi en la Universidad abierta
y a distancia Unad, sede Riohacha, para adelantar estudios en Ingenieria de sistemas, curs¢ el
primer semestre y al empezar el segundo, hubo una situacion familiar de fuerza mayor, que me

impidio6 seguir estudiando.

Sin embargo, siempre tuve el deseo de superarme, pues considero que la educacion es la

unica forma de estrechar las brechas de desigualdad en la sociedad (Sarramona, 1989).

Llegué¢ a la capital de Colombia, Bogota, donde al tiempo que trabajaba, decidi inscribirme
en una universidad, con la conviccion de terminar definitivamente una carrera universitaria; es asi
como me inscribo en la Corporacion Unificada Nacional de Educacion superior CUN, en el
programa de Contaduria publica, obteniendo tres titulos, ya que se desarrolla por ciclos
propedéuticos, la estrategia de trabajo de la educacion formal, es metddica y planificada, lo que
permitia obtener titulos al tiempo que se avanzaba en la carrera profesional alcanzando asi los

titulos de Técnico en Contabilidad, Tecnélogo en gestion contable y financiera y Contador ptblico.

FIGURA 14.
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(Fotografia: Archivo Personal del autor)

FIGURA 15. DIPLOMA TECNOLOGO GESTION CONTABLE Y FINANCIERA




(Fotografia: Archivo Personal del autor)

Existen entidades e instituciones formales que ofrecen oportunidades de adquirir
conocimientos que ayuden a potenciar los que ya tenemos o que nos permita acceder a fuentes de
empleo. Ejemplo de ello fue la carrera técnica culminada para el afio 2010, en una institucion que
ofrece formacion para el trabajo y el desarrollo humano como lo es el Instituto Colombiano de

Aprendizaje INCAP, donde obtuve el titulo de Técnico en Banca e instituciones financieras.

FIGURA 16. EDUCACION FORMAL, TECNICO EN BANCA E INSTITUCIONES FINANCIERAS.
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LA REPUBLICA DE COUOMSIA Y EN SU NOMSRE £L.

Instituto Colombiano de Aprendizaje

©

Institucién de Educacién para el Trabajo y el Desarrollo Humano
Bagota D.C.
Con Autorizacién oficial segtin resoluci 1592 del 30 de mayo de 2003, 2056 del 23 de
julio de 2003, 1763 del 12 de mayo de 2006, 4171 del 11 de octubre de 2006, 5649 del
12 de bre de 2006 y 464 del 7 de febrero de 2007. Expedidas por la Secretaria de
Educacién de Bogota Distrito Capital.

Con)(iere a:
Frederick_Josué Canga Curiel

Identificado(a) con la c.c. No. 17.957.432 de  Fonseca

Certiﬂ'caclo de Aptitual Ocupacional, como:

TECNICO LABORAL EN BANCA
E INSTITUCIONES FINANCIERAS

Por haber culminado satisfactoriamente los estudios y précticas reglamentarias, en el
d llo del o establecido por la institucié ci

do:  13gg homs:
El presente certificado se expide de conformidad con el Articulo 12 del Decreto No. 2888
del 31 de Julio de 2007.

Anotado en el libro de registro interno con No._24 - 1024
Fecha: Bogotd, 09 de diciembre de zrm:. —

(Fotografia: Archivo Personal del autor)

En ese afan de seguir cualificandome, con el fin de mejorar mi calidad de vida, pensé en
la posibilidad de cursar una maestria, que permitiera dar peso a la experiencia que habia obtenido
durante varios afios en la capital, por lo me inscribi en el programa de Maestria en Gerencia del
talento Humano, en la Fundacién Universidad de América, en agosto de 2019, culminando
académicamente, para julio de 2022, pues la pandemia del Covid 19, atrasé un poco los

Pprocesos.

A la fecha, me encuentro adelantando la tesis de grado.

FIGURA 17.
CERTIFICADO DE MAESTRIA GERENCIA DEL TALENTO HUMANO.
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'3 Fundacion A
» Universidad de América
G T

LA DIRECCION DE REGISTRO ACADEMICO DE
LA FUNDACION UNIVERSIDAD DE AMERICA
NIT 860006806-7

CERTIFICA

1. Que FREDERICK JOSUE CANGA CURIEL identificado con cédula de
Ciudadania No. 17.957.432 de Fonseca, Guajira, se encuentra matriculado
en el SEGUNDO (ll) semestre del Programa de MAESTRIA EN GERENCIA
DEL TALENTO HUMANO para el periodo lectivo julio - noviembre de 2021.

N

. Que FREDERICK JOSUE CANGA CURIEL todavia tiene pendiente
asignaturas por cursar y no han sido vistas ni financiadas por el ICETEX asi:

«  GESTION DEL TH POR COMPETENCAS

©  LEGISLACION LABORAL
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«  RETENCION DE PERSONAL

«  ELECTIVA PROFESIONAL |
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«  TRABAJO DE GRADO |

o SISTEMAS DE INFORMACION GERENCIAL

* GESTION DE PERSONAS Y BALANCED SCORECARD
e ELECTIVA PROFESIONAL Il

*  SISTEMAS DE COMPENSACION LABORAL

®  GESTION DE LA CULTURA ORGANIZACIONAL

* TRABAJO DE GRADO Il

*  SEMINARIO INTERNACIONAL

3. Que FREDERICK JOSUE CANGA CURIEL ha cursado 1 periodo académico
desde 24 de octubre de 2020 hasta 07 de mayo de 2021.

4. Que el valor de la matricula para el periodo lectivo julio - noviembre de 2021
es: $7.294 478

5. Que el nimero de giro que solicita es: 1

El presente certificado se expide a solicitud del interesado con destino a ICETEX.
Bogota D.C., 28 de octubre de 2021.

Directy
Fundacién Universidad de A
EcoCampus de Los cerros: Avenida Circunvalar # 20 - 53 / PBX: (57 1) 3376680
Sede Norte: Calle 106 # 19— 18 / PBX: (57 1) 6580658
W, UBMErica.edu.co
Bogota D.C., Colombia

(Fotografia: Archivo Personal del autor)

Pero como las oportunidades se presentan y si estamos listos las podemos aprovechar, la
Universidad Antonio Narifio en la ciudad de Bogot4, tiene un programa en el campo de las Artes
escénicas, que permite reconocer los saberes, convalidando las experiencias adquiridas, tuve la
oportunidad de inscribirse y cursar Licenciatura en Artes Escénicas, para la cual este documento

es requisito de grado.

Dentro de la formacion en esta universidad quiero resaltar como caracteristica principal
las EAPEAT, Experiencia Artistico-Pedagogica del Estado Actual de la Tradicion, lo que
permite una inmersion en el estudio de aquello que consideramos tradicion y como se relaciona y

dialoga con la contemporaneidad y la actualidad.
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12.3 Educacion no Formal

Particularmente pienso que la educacion no formal brinda herramientas para complementar
una formacion de manera integral, ademds tomando las palabras de (Alfageme y Martinez, 2007)

no se puede dejar la responsabilidad de la educacion a las escuelas.

En ese proceso, he tenido la fortuna de asistir a capacitaciones que me han brindado
conocimientos que me han servido a lo largo de mi carrera profesional en los diferentes campos
en los que me desenvuelvo.

FIGURA 18 EDUCACION NO FORMAL, TECNICAS PARA DANZA TRADICIONAL

REPUBLICA DE COLOVBIA

El Servicio Nacional de Aprendizaje SENA

ey 119de 1994

que

GA CURIEL

Tor60834 - 181122020
FECHAREGISTRO

(Fotografia: Archivo Personal del autor

FIGURA 19.

EDUCACION NO FORMAL, EXCEL INTERMEDIO.
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| Livenad y orden
REPUBLICA DE COLOMBIA

El Servicio Nacional de Aprendizaje SENA

En cumplimiento de la Ley 119 de 1994

Hace constar que

FREDERICK JOSUE CANGA CURIEL

Con Cedula de Ciudadania No. 17957432

Cursé y aprobé la accién de Formacion
MANEJO INTERMEDIO DE LA HERRAMIENTA DE HOJAS DE CALCULO EXCEL
con una duracién de 60 horas
En testimonio de lo anterior. se firma el presente en Bogotd. a los diez (10) dias del mes de noviembre de dos mil veinte (2020)

Firmado Digitalmente por
—

MIREYA PARRA PINTO

Subdirectora () 71424168 - 10/11/2020
CENTRO DE SERVICIOS FINANCIEROS FECHA REGISTRO
REGIONAL DISTRITO CAPITAL

La autenticidad de este documento puede ser verificada en el registro electronico que se encuentra en la pagina web hupy/certificados.sena.edu.co, bajo el nimero
9405002209362CC17957432C.

(Fotografia: Archivo Personal del autor)

FIGURA 20.
EDUCACION NO FORMAL, CONTABILIDAD GENERAL

a0sAPO01S0 (5082000
No ¥ FEGHA DE REGISTAO.

(Fotografia: Archivo Personal del autor)

FIGURA 21
EDUCACION NO FORMAL, INGLES INTERMEDIO I
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REPUBLICA DE COLOMBIA
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(Fotografia: Archivo Personal del autor)

FIGURA22
EDbUcACION NO FORMAL, INGLES INTERMEDIO IT

REPUBLICA DE COLOMBIA
| EL SERVICIO NACIONAL DE APRENDIZA JE SENA

CERTIFICA QUE

FREDERICK JOSUE CANGA CURIEL

CC.17.957.432
E APROBO EL CURSO

INGLES INTERMEDIO Il
DURACION 50 HORAS

Riohacha, 10 de Septie
GIUDAD Y FECHA OE-

(Fotografia: Archivo Personal del autor)

La educacion no formal tiene cierto parecido a la formal en cuanto a qué pues también ser
metddica, existe una planeacion, tiene una intencionalidad marcada, pero se diferencia en que no

certifica ciclos escolarizados.
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FIGURA 23
EDUCACION NO FORMAL INGLES INTERMEDIO IT1
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(Fotografia: Archivo Personal del autor)

La educacion no formal, no requiere de certificados que muestren el avance en grados, es potestad
de la institucion, hacer constar la capacitacion, asistencia al evento, intensidad horaria si aplica,

pero no deja de ser complemento en el proceso formativo.

FIGURA24
EDUCACION NO FORMAL, COMPUTADORES Y SISTEMAS.
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(Fotografia: Archivo Personal del autor)

FIGURA 25
EDUCACION NO FORMAL, DIPLOMADO, GESTION DEL TALENTO HUMANO.
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(Fotografia: Archivb Personal del autor)

La educacion no formal asertivamente se puede considerar un aliado en la transformacion del
pensamiento basico hacia un pensamiento critico que induce al educando a desarrollar cambios en

la perspectiva de vida.

FIGURA 26
EDUCACION NO FORMAL, DIPLOMADO DERECHO LABORAL
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REPUBLICA DE COLOMBIA
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Liconca de ecionamento cirgada mediants olcion NOS734 de 2013 dat Secrtra o Educacion de Madel, Reg Mercaneh 5494202, NT 00847004
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(Fotografia: Archivo Personal del autor)
Aunque hoy por hoy, la tecnologia juega un papel supremamente fundamental en la adquisicion
del conocimiento, partiendo de la base de lo accesible que se vuelve y de la autonomia con la que
los seres humanos podemos hacer uso de ella, mi experiencia en la educacion informal ha
marcado momentos trascendentales, principalmente aquella que viene de los maestros que
hicieron su aporte entregando conocimientos desde la experiencia, las vivencias y heredando las

formas de ensefar.

No he sido ajeno a este tipo de formacion, pues a través del fondo mixto para la promocion
de la cultura y las artes de La Guajira, en cabeza de Mi mentor, Gary Julio escudero, obtuve dos

certificados.

FIGURA 27
EDUCACION INFORMAL, TALLER DE CAPACITACION
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(Fotografia: Archivo personal del autor)
Parte de la educacion informal, esta a disposicion de quienes tienen a bien hacer uso
de las herramientas que facilitan su acceso, en el tiempo que puedo tener libre, lo
dedico a aprender mas cosas.

FIGURA 28
EDbucACION INFORMAL, CIEN MUNICIPIOS DE PAZ, REDEPAZ

(Fotografia: Archivo personal del autor)

FIGURA 29
EDUCACION INFORMAL, PROMOTOR DE SALUD Y NUTRICION
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(Fotografia: Archivo personal del autor)

13 Mis Formadores

Todo el aprendizaje a lo largo de la vida hace parte de la formacioén informal, de acuerdo con
(Santallusia) por tanto los aprendizajes obtenidos de manera informal en el arte de la danza, se lo

debo a mis maestros.

Quiero empezar resaltando la labor del maestro que me dio las herramientas para enfrentarme a lo

que haria después de la fase de bailarin, tendria que ver con el roll de maestro.

13.1 El gran Gary

FIGURA 30
GARY BIENVENIDO JULIO ESCUDERO (Q.E.P.D.)
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(Fotografia: Archivo Digital Fundadeg)

El gran Gary, si ese ser humano incansable que trabajo por mucho tiempo por la tradicion
del departamento de La Guajira. Digo el gran Gary, porque mientras realizaba este trabajo, fallecio,

dejando un gran vacio en mi corazon.

Gary Bienvenido Julio Escudero nacié en Riohacha el 30 de mayo de 1962, desde muy
pequetio vivio y estudio en Riohacha en la famosa calle ancha. Luego de terminar su bachillerato,
se fue a la ciudad de Bogota a adelantar estudios en Optometria en la Universidad de La Salle, la
cual descart6 porque se da cuenta de que era pura fisica y matematica, segun €l. Posterior a ello,
su familia lo puso a escoger entre Derecho y Medicina y optd por el primero. Viajo a la ciudad de
Barranquilla, pues con la ayuda de un tio que estudiaba en la misma institucion educativa, ingresé
a la Universidad de la Costa, en la Arenosa. Gary nos contaba a los integrantes de Fundadeg, en
los momentos de tertulia, que su madre, Maria Escudero, al momento de cambio de ciudad, le
recomendd muchisimo que dejara de bailar y se dedicara a estudiar, recomendacion a la que El
obviamente hizo poco caso, ya que una vez lleg6 al nuevo destino, empez6 sus clases de Derecho
al tiempo que ingreso a la academia de Gloria Pefia como un estudiante mas, pero al poco tiempo,

tres meses aproximadamente, ya formaba parte del Ballet Folclorico Profesional, conté con la
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mejor de las suertes, fue convocado para la gira que se acercaba para los Estados Unidos de
América, en reemplazo de un bailarin titular que por diversas circunstancias no podia ingresar al
pais del Tio Sam; Puntualiz6 que le dieron dos dias para aprenderse los bailes, tiempo que no
desaprovechd, fueron jornadas extremadamente fuertes porque no podia dejar de lado los estudios,
decia que desayunaba ensayando, almorzaba ensayando y se acostaba ensayando. Finalmente, el
esfuerzo valid la pena, las duras jornadas y el excelente esfuerzo realizado sirvieron para que la
presentacion fuera fenomenal y €l se afianza como bailarin destacado del Ballet de Gloria Peia,
institucion en la que estuvo por mas de 12 afios, con el que recorrid6 muchas partes del mudo.

Luego decidid volver a La Guajira dedicdndose definitivamente en Riohacha, en donde
tuvo la fortuna de poner sus conocimientos a disposicion de la poblacion riohachera y la region en

general.

Gary, hijo de Maria Escudero bailadora de Cumbiamba reconocida en la ciudad, afirmé
que, en Riohacha a diferencia de otros lugares de la Costa, para la misma época, se baild
Cumbiamba mientras en los departamentos vecinos como Atlantico y Bolivar, se bailaba Cumbia.
Gary fue un Maestro defensor de la cultura del departamento y la region, su trabajo se enfoco en
el rescate de las danzas tradicionales del departamento de La Guajira, por lo que sus obras giraron
en torno a resaltar, visibilizar y posicionar la cultura de nuestro departamento. Gary creo6 la
Fundacion Danza experimental de La Guajira hoy conocida como Fundadeg, organizacion a través
de la cual mostro parte de este trabajo investigativo con un sello propio, por més de 30 afios. Gary
estudié Licenciatura béasica en Danza, en la Universidad de Antioquia, en el marco del programa
Colombia Creativa, estaba a punto de graduarse con el titulo de Magister en educacion en la

Universidad de La Guajira, cuando lo sorprendid la muerte.
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A Gary mas que a nadie le debo lo que soy como bailarin artista y como formador, lo que
¢l me ensefid y las oportunidades que recibi de ¢él, me dieron la posibilidad de radicarme en la
capital de Colombia, lo que permitié que pudiera crecer como persona, como profesional y como

artista.

;De qué manera influyo Gary en mi trayectoria como artista?

Realmente me brind6 formaciéon en danza cuando hice parte de Fundacion Danza
Experimental de La Guajira desde 2001 hasta el afio 2005; posteriormente me escogidé para
acompafiar a la nifia representante por La Guajira al Reinado Nacional del Bambuco en Neiva
Huila, en el afio 2005, para realizar la presentacion de la muestra tipica del departamento en el
marco de dicho evento. En adelante siempre estuvo pendiente de mi evolucion como artista de la

danza y como orientador de mis proyectos.

Su metodologia era tan propia, que sus estudiantes, agradecen la manera particular, pues
se valia de cuanto detalle de la vida cotidiana, para hacerse entender, su ensefianza se basaba en la

puntualidad, el respeto y la integridad personal.

En su proceso de ensefanza, el maestro Gary iniciaba realizando unos
movimientos, que luego los estudiantes repetimos hasta que fuéramos capaces de hacerlos

de manera individual, esta metodologia es muy cercana a la teoria del conductismo.

Empezaba haciendo una resefia de lo que se iba a bailar, contaba sobre el trabajo de

investigacion y luego hacia socializacion de los pasos basicos.
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Cuando teniamos oportunidad, visitamos en campo a las personas que tenian la
informacion de primera mano, como fue el caso del montaje de indios del rosario, nos llevo al
municipio de El Molino, al sur del departamento de La Guajira para que presenciemos las fiestas

tal y como la desarrollan, los guardianes de la historia de esa danza.

A Gary mis agradecimientos eternos e infinitos, siempre que tuve la oportunidad de hacerle
saber lo que me habia cambiado la vida gracias a él, no perdi tiempo, su muerte es de los episodios
que dificilmente olvidaré, aunque ya estaba pasando la pandemia, asisti a su funeral de manera
virtual, desde la oficina de la empresa donde actualmente trabajo en la ciudad de Bogota, su sepelio

fue en Riohacha.

FERNANDO URBINA CHUQUIN.

FIGURA 31
MAESTRO FERNANDO URBINA CHUQUIN, DIRECTOR FUNDACION BALLET TIERRA COLOMBIANA.
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(Fotografia: Pdgina oficial BTC)

Una vez tomada la decision aquel 5 de julio de 2005, bajando del bus que transportaba de
vuelta a Bogotd, a los bailarines de baile tipico de los departamentos participantes, terminado el
evento en Neiva Huila, de radicarme en la ciudad capital ganarme la vida y cumplir mis suefios,
como muchas de las personas que a diario llegan a esta urbe con cantidades de ellos en una mochila

0 una maleta.

Los mios, literalmente llegaron en una mochila de tejido wayuu que traje de mi

departamento y que me recordaria siempre de donde soy.

Desde julio a diciembre de ese afo, me dediqué a buscar empleo a la par que buscaba la
forma de ingresar a alguna academia de danza que tuviera horarios flexibles, pues para vivir en
Bogota debia trabajar, ya que no conocia a nadie y mucho menos tenia quién me mantuviera y
estaba bastante lejos de mi familia, pero tenia la certeza de que habia tomado la mejor y mas

importante de las decisiones que en la vida hubiera tenido la facultad para tomar.
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Claramente no fue facil, ni lo del empleo ni lo de la academia, pero siempre la necesidad y

las ganas son poderosas y tarde que temprano logramos lo que nos prometemos.

En vista de que no tenia la facilidad de ingresar a una academia, lo que compensaba un
poco mis deseos de bailar, era asistir a los eventos culturales que el distrito ponia a disposicion de
los habitantes capitalinos, de manera gratuita, sobre todo los que tenian que ver con danza. Por
ejemplo, los de la media torta, en el parque Lourdes, en los parques de los barrios de las

localidades, etc.

De repente, una compafiera ex bailarina de Fundacion Danza Experimental me convido
para hacer una funcion para un mes de febrero en un famoso sitio de venta de carne en Chia
Cundinamarca, donde debi disfrazarme de Marimonda y ser parte del espectaculo, por el cual me
pagaron muy bien. Luego de terminado el evento, me recomend6 la academia Ballet Tierra
Colombiana, me dio el numero de contacto y llamé con la ilusién mas grande, pues no cabia de la
dicha, saber que tendria la posibilidad de cumplir uno de mis suefios, de aquellos que traia en la
mochila wayuu, me dieron la fecha de la audicion, para un dia domingo a las dos de la tarde, desde
el momento en que me dieron esa fecha hasta la vispera no podia dormir de los nervios que me
producia el solo pensar lo que sucederia ese domingo, pues era la primera vez que presentaria una

audicion en un Ballet tan prestigioso.

Lleg¢ el dia, con el asistente de esa institucion, el Maestro Victor Delgado, recuerdo tanto
que hubo ritmos de Cumbia, mapalé, Jazz, currulao y una rutina de salsa y Ballet clasico, me sentia

como pez en el agua, di todo de mi.
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Una vez terminada esa primera fase, hubo un descanso de 5 minutos y volvimos con el
gran Maestro, Fernando Urbina Chuquin, personalidad reconocida en Colombia y parte del mundo,
no lo podia creer, tener tan cerca al Maestro Urbina, darme cuenta de que era una persona tan
sencilla, tan humana y carismatica. Por supuesto que tuve buenas noticias, pasé la audicion y me

dieron la bienvenida para formar parte del grupo piloto de la Fundacion.

De esa audicion, aparte de la buenisima noticia, de haber pasado, tuve la gran fortuna de
hacer un nuevo mejor amigo, con quien creamos un lazo de amistad y hermandad increible, se
trata de Alvaro Mizol, compafiero de mil batallas dentro y fuera del Ballet, hoy en dia se encuentra
en Paises Arabes, bailando, radicado alla, gracias lo aprendido, al empefio y a las ganas de siempre

salir adelante, pues €l tenia claro que se iria del pais a recorrer nuevos horizontes.

Pertenecer a la Fundacion Ballet Tierra Colombiana, ha sido de mis mejores experiencias
de vida. No solo se aprende folclor, si no una cantidad de herramientas que te forman como un
bailarin integral, sobre todo, que te ensefian con humildad y no te crees grande porque sea bailarin
de Ballet Tierra Colombiana, eso se deja para el escenario, siempre hay un ambiente de

camaraderia y compaierismo, que hace que el paso por esa academia sea gratificante.

De los maestros Fernando y Victor, solo tengo ensefianzas, la metodologia que emplean al
transmitir sus conocimientos, parte de la experiencia adquirida a lo largo de la vida, del compartir
con maestros propios de los territorios, siempre hay una planeacion de los temas a tratar en cada
clase, nunca se llega al ensayo sin tener claro lo que se imparte, luego de cada jornada hay una
retroalimentacion de lo realizado, quienes tienen algo que aportar o consultar, siempre tienen la

oportunidad. Asi como se valora el bailarin, se valora también el ser humano, no se puede vivir sin
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servir. Solo tengo agradecimientos a los maestros Fernando y Victor, por su paciencia, por su
dedicacion, porque sé que son la columna vertebral de ese proyecto y aunque el tiempo pasa, las
evidencias nos muestran que la constancia los hace grandes. La casa amarilla, esa casa que nos
llena de gratos recuerdos a quienes pasamos por ella o la visitamos, siempre sera nuestro hogar,

todos quienes forman parte de esa casa, nos tratan como miembros de esa gran familia BTC.

FIGURA 32 CERTIFICADO BAILARIN BTC

oric
TIERRA COLOMBIANA

EL SUSCRITO DIRECTOR
DE LA FUNDACION CULTURAL BALLET FOLCLORICO
TIERRA COLOMBIANA

CERTIFICA

Canga se ha destacado por su honestidad,
Ao

nte se expide a solicitud del interesado a los veinte (20) dias del mes de
2021.

Cordialmente,

FERNANDO URBINA CHUQUIN
Director

(Fotografia: Archivo personal del autor)

13.2 Mis primeros, segundos y terceros pasos

Mis inicios en la danza se dieron en el colegio de bachillerato donde inicié mi secundaria,
Colegio de bachillerato agricola departamental de Conejo, jurisdiccion del municipio de Fonseca
en el departamento de La Guajira en Colombia. Cursaba primero de bachillerato cuando el
profesor Manuel Garcia profesor de inglés, me hizo la invitacion, para que formara parte de un
grupo de danzas folcldricas que queria conformar, la idea era que este grupo representara al

colegio en los eventos de este y fiestas patronales del pueblo. “Le hago la invitacion porque he



76

escuchado por voces del pueblo que a usted le gusta el baile”, me dijo cuando me hacia la

invitacion, por supuesto que fui de los primeros en llegar al primer ensayo.

Los ensayos se hacian en el aula multiple que habia en el colegio y era los fines de semana.
Pero no todo era felicidad, el profesor no vivia en el pueblo, sino en la cabecera municipal, habia
fines de semana en los que se dificultaba el transporte y no podia llegar, era una desilusion
grande para mi, ya que en el corregimiento no existian lugares de entretenimiento, a duras penas,

television cuando habia luz eléctrica por lo que el ensayo lo era todo.

El profe Mane como lo llamébamos carifiosamente, traia la misica grabada y la grabadora
de caset para reproducir las canciones, en ese entonces, no teniamos acceso a internet y solo ¢l
podia proveernos las herramientas para ensayar. Recuerdo que, dentro de las primeras danzas
puestas en escena, estuvo la cancion Carmen Tea, musica llanera y fandango de la region de
Sucre, posteriormente hicimos contradanza, danza chocoana y rondas y juegos de velorios.

Todas me parecieron fantasticas porque me sentia identificado y a la gente le gustaba.

Siempre sobresalia entre los integrantes del grupo y lo sabia por los comentarios que
escuchaba de la gente. Terminada la historia en el colegio de Conejo, llego al municipio de
Fonseca con el fin de terminar la secundaria, recuerden que les habia contado que, por
situaciones ajenas a mi voluntad, debi cambiar de ciudad de residencia y por ende de colegio.
Como la pasion por la danza era infinita, toqué puertas en el grupo de danza de la casa de la
cultura, el grupo tenia por nombre grupo de danzas “Los Higuitos” con el que recorri parte de La

Guajira, haciamos presentaciones en las festividades de los corregimientos y pueblos aledafios,
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asistiamos a eventos de la casa de la cultura, otros municipios nos invitaban a sus festivales y en

general el recorrido era casi local.

Este grupo era dirigido por el maestro Hermes Solano, de quien aprendi que asi lloviera o
el sol estuviera caliente, los compromisos eran ineludibles, esta afirmacion surgio, porque los
dias lluviosos en La Guajira son escasos durante la mayor parte del tiempo, entonces cuando
algiin dia nublado aparecia, era sinonimo de lluvia y por tanto la probabilidad de cancelar el
ensayo era alta. Estando en ese grupo, tuve la posibilidad de participar en una muestra de baile
por pareja que realizaba el maestro Gary Julio Escudero, en representacion del municipio de
Fonseca, lo hice con el baile las pilanderas, Puya loca y Cumbia, pues la organizacioén colocaba

las pautas para la participacion, fue en ese entonces cuando conoci el que seria mi gran mentor.

FIGURA 33
MUESTRA DEPARTAMENTAL
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(Fotografia: Archivo personal del autor)

Para febrero de 2001, mi familia se radicé en Riohacha, asi como intentaba ingresar a la
universidad de la Guajira nuevamente, también buscaba la posibilidad de continuar con el arte
que corria por mis venas, llegué a la Fundacién Danza experimental de la Guajira, con sede en la
famosa calle ancha, cerca al palo de ceiba, lugar donde en algin momento el almirante José
Prudencio Padilla bail6 cumbiamba en la vispera de la batalla del lago de Maracaibo, como lo

narra el maestro Gary Julio Escudero, en su tertulia de la historia de la cumbiamba.

Me acerqué a la casa donde vivia el maestro, una mujer me recibié y me dijo que no
estaba, que si queria lo esperara, esa mujer era su mama, la sefiora Maria Escudero, tuve que
esperar alrededor de una hora, pues ¢l era una persona tan ocupada y pasaba fuera de su casa
haciendo diligencias del grupo. Cuando llegd me le presenté y me recordo por la participacion en
la muestra departamental de bailes folcléricos en pareja. Justo para los carnavales de Evelyn
Garantiva, reina central de ese afio, presenté la audicién con el maestro Gary Julio Escudero, en

presencia de los bailarines profesionales de ese grupo, consistia en bailar los ritmos que el
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maestro colocaba y ¢l miraba si tenia o no tenia condiciones, recuerdo como si fuera hoy, que
asisti con una sudadera ancha y una camisetica ambas de color rojo y todos los presentes con su
uniforme de color negro, me sentia como mosca en leche, pero eso no impidi6 que al terminar la

jornada a las nueve de la noche, me diera la bienvenida.

Asi empez0 la historia de mi paso por la Fundacién Danza Experimental de la Guajira.
Durante cuatro afios, aprendi muchas cosas, principalmente, fundamentos en la técnica de Ballet
Clésico, en mi vida y en lo que habia hecho anteriormente, nunca tuve formacion en ballet y
nunca la habia necesitado. Los montajes con los maestros anteriores a Gary fueron normales, es
decir no requirieron de Arabesque, ni de Attitude, ni te soteniu, o cosas asi, en danza
experimental, adquiri por primera vez toda esa formacién que me parecia interesante y que me
hacia sentir un bailarin de alguna manera superior a los compafieros que hasta ese entonces habia
tenido. La mas grande plataforma de la danza en el departamento, sin duda alguna era Danza
experimental de la Guajira, con ellos, tuve la oportunidad de recorrer y conocer lugares del pais
que no conocia, pisar por primera vez teatros como Amira de la rosa en Barranquilla, el teatro
municipal de Sincelejo en sucre, participar en el reinado nacional del bambuco, asistir como
departamento invitado a la feria del libro en Bogot4, al festival de la cultura en Boyac4, a la
caminata de la solidaridad, infinidades de eventos a los que podia asistir, por formar parte de
Danza Experimental de la Guajira. Con Fundadeg, tuve mi primera experiencia como instructor
de danzas, sin haber pisado una universidad, solo con la formacidon que me brindaba el maestro
Gary, la cual considerd suficiente para que trabajara con ¢l en los colegios Cerromar y La
Sagrada familia de Riohacha. Como Gary era de esas personas que brindaban confianza sin
interés alguno, a quien veia las ganas de salir adelante, ya me dejaba encargado de la academia

cuando salia de viaje, por supuesto, debia dar clases a las nifias de la escuela. Tuve la gran
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oportunidad de visitar Bogoté por primera vez, a los 22 afios de vida, en la Guajira hay personas
que mueren sin salir del pueblo de donde nacieron y veredas a donde no hay television, por tanto,

no tienen conexion con el mundo exterior.

FIGURA 34

BAILE MERECUMBE, TEATRO MUNICIPAL DE SINCELEJO

(Fotografia: Archivo personal del autor)

Con el tiempo, ya era un producto de mostrar, entonces ya podia representar al grupo en eventos
que requerian cierto nivel, prueba de ello fue la participacion en la muestra regional de baile

folclorico de parejas en Valledupar Cesar

FIGURA 35
MUESTRA REGIONAL DE BAILES FOLCLORICOS DE PAREJA
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LA CORPORACION DANZAS FOLKLORICAS

CHINGALE

Nit: 824.004>

os - 4
CERTIFICA QUE:

FREDERICK JOSUE CANGA

PARTICIPO EN LA SEPTIMA MUESTRA REGIONAL DE BAILES

FOLKLORICOS POR PAREJA “CARIBE BAILAREALIZADO
DEL 14 AL 16 DE AGOSTO DE 2003
VALLEDUPAR, 16 DE AGOSTO DE 2003.

p
CRLZ ek

OLGER BAENA MEJIA
Director Artistico y de Gestior

(Fotografia: Archivo personal del autor)

Las vivencias (Nieves Gil y Llerena Avendafio, 2017) de cada uno de los instantes, los lugares
visitados, las lecciones aprendidas, las emociones, las alegrias y tristezas, los aciertos y
desaciertos son los que alimentan el yo, curten el cuerpo de experiencia y muestran al mundo un

producto capaz de venderse solo.

14 Mi roll de formador

Desde mis inicios en el arte del baile y la danza, de una u otra forma, siempre he estado
involucrado con el roll de formador, siempre que habia la necesidad de liderar algin proceso
relacionado con el baile, era el llamado a llevarlo a cabo. Tal vez no siempre se tiene la
formacion académica, pero la experiencia adquirida a lo largo de los afios, dan herramientas que
nos capacitan para tal fin, la guia de los maestros, los compafieros que comparten conocimientos,

los alumnos que siempre tienen inquietudes aportan para que la vivencia sea mas robusta.
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14.1 ;Coémo ensefio?

Nunca tuve en mente la idea de ser profesor, sol tenia claro que me gustaba bailar y que
seria lo que haria por el resto de mi vida; sin embargo, el arte mismo nos va dando la

responsabilidad de transmitir el conocimiento que se va adquiriendo.

14.1.1 Planeacion

Dentro del proceso de ensefianza, lo primero que hago es realizar una planeacion cuya
estructura dependerd de la intensidad y la necesidad de la clase a ejecutar, normalmente
establezco unos objetivos con el proposito de medir su alcance, identifico los elementos y
materiales que necesito para llevar a cabo la o las actividades , verificando previamente si estas
se ajustan al lugar definido para tal fin, divido el ejercicio en fases y propongo un tiempo para
cada una de ellas luego identificar una forma de llegar al estudiante, esta va a depender de la
poblacion objeto del aprendizaje, ya que no es lo mismo trabajar con nifios a trabajar con

adolescentes y adultos.

14.1.2 Motivacion

Para cada poblacion, como maestro establezco una forma de abordaje inicial, por lo
general empieza con una actividad rompe hielo, la dindmica del ejercicio, va cambiando con base
a la disposicion del publico, para ello es importante apoyarse en técnicas que permitan un trabajo

ludico educativo, me apoyo en técnicas como, la gamificacion.

A través de esta herramienta, intento motivar al aprendiz a que encuentre empatia por lo
que desarrolla en el momento y sea mas agradable la experiencia, lo que seguramente facilitara la

apropiacion del conocimiento, o por lo menos incrementa el interés. Apoyandome en lo que dice
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(Malvasi, 2022) cuando cita a (KAPP,2012) “quien define la gamificacién como el uso de

mecanicas de juego, percepciones y pensamientos de juego para involucrar a las personas,

motivarlas a la accion, apoyar su aprendizaje y resolver problemas”

14.1.3 Ejecucion de la actividad de ensefianza

Es fundamental para mi, en el proceso de ensefianza, hallar la manera que se ajuste a la
necesidad de aprendizaje del alumno, como el campo del arte en el que me desempetio es la
danza, especificamente la danza tradicional, empiezo por brindar una conceptualizacion o
historia de la danza a tratar, en ocasiones me ayudo con presentaciones de videos con el fin de
tener un acercamiento mas real al objetivo buscado, adicionalmente complemento con literatura
que amplie el panorama. Cuando tengo la oportunidad de hacer un proceso de inmersion, el
resultado por la vivencia directa y el relacionamiento con actores en campo resulta mas fructifero

el ejercicio, generalmente dejo registro filmico de cada proceso.

14.1.4 Evaluacion

Considero importante después de un ejercicio de formacion, hacer el proceso de
evaluacion, con el firme proposito de identificar en primera instancia si se logra el objetivo
planteado, seguido a esto, hacer una retroalimentacion de manera grupal e individual cuando el

caso lo amerita.

Frecuentemente tengo en cuenta items como rendimiento desde el punto de vista del tiempo,
logro de objetivos, desde la eficacia y apropiacion de los patrones desde el autoaprendizaje,

como situaciones a evaluar.



84

“Dentro del proceso de aprendizaje del cual he sido participe, encuentro interesante que en ERCE
Danza, primero nos hacen como un bosquejo de lo que se pretende montar, para luego empezar a crear,

luego todos podemos ser participe.” (H. Kevin, conversacion personal, agosto 2022)

14.1.5 Todos somos parte de

En la construccidn de los procesos, como formadores y directores llevamos las riendas de
lo que nos proponemos, sin embargo, es fundamental que las personas involucradas tengan la
oportunidad de aportar, ideas, elementos, conceptos, opiniones, que ayuden a concretar, al fin y
al cabo, todo somos parte de esto y toda cuenta. Particularmente en el proceso de ensefanza
utilizo el Método Activo, en general siempre el profesor tiende a liderar la clase, mientras que el

alumno se apropia de ella.

14.2 Fundadeg

Un dia para febrero de 2001, tuve la oportunidad de ingresar a Fundacion Danza
Experimental de la Guajira, desde ese entonces, tenia la vision, de que mi vida cambiaria para
siempre, nunca tuve duda de lo que queria hacer en la vida, siempre tuve poca claridad acerca de

lo que queria estudiar, el baile siempre ha sido, fue y serd mi pasion, lo tenia muy claro.

Luego de un tiempo, transcurrié por lo menos un afio en Fundadeg, cuando tuve la
oportunidad desempenarme como instructor de danzas en la ciudad de Riohacha, precisamente

en el colegio Cerromar; el maestro Gary, tenia la responsabilidad de realizar un montaje por cada



curso, para un evento cultural que esa institucion desarrollaba y como alumno de ¢él, me pidid

que le colaborara por un tiempo para el montaje.

De esa manera fui adquiriendo experiencia, teniendo en cuenta la didactica utilizada por el

maestro.

Posteriormente, formando parte de Fundadeg, el maestro Gary, me designo para dictar
talleres en el municipio de Distraccion, al sur del departamento, en el marco de un proyecto

apoyado por el fondo mixto para la cultura y las artes de la Guajira, liderado por ¢l mismo.

El tipo de formacion impartida era mas de tipo informal y en la mayoria de las veces

obedecia a un objetivo especifico.

Siempre que he tenido la responsabilidad de desempenar el papel de formador, he llegado a
la conclusion, de que por muy planeada que se tengan las clases, la improvisacion en el buen
sentido, tendrd su espacio en la medida en que la poblacion objetiva, forma parte de la dindmica

y el desarrollo de esta.

Aunque se tenga informacion de las caracteristicas del grupo a formar, no se puede
predecir lo que puede ocurrir, es importante tener planeacion de lo que se pretende, para asi al
final del ejercicio, hacer una evaluacion de si se cumplio con lo preestablecido, crear alternativas

de mejora y potenciar la calidad del formado.

FIGURA 36

CERTIFICACION FUNDADEG, BAILARIN Y MAESTRO.



LA FUNDACION DANZA EXPERIMENTAL DE LA GUIAJIRA
NIT 825005250-1

CERTIFICA QUE:

FREDERICK JOSUE CANGA CURIEL Identificado con Cedula de
Ciudadania numero 17.957.432 expedida en Fonseca hizo parte del
elenco de bailarines y maestros de esta organizacién formando nifios
entre los 4 y 11 anos 8 anos, distinguiéndose por su disciplina y
cumplimiento de los compromisos y horarios exigidos

Dado en Riohacha a los 20 dias del mes de febrero del 2019

Para su constancia firma
z 7

GARY JULIO ESCUDERO
Directo FUNDADEG

Calle 7 # 9-71 Riohacha- 3176352743-3023199022-7272085

fund.

(Fotografia: Archivo personal del autor)

FIGURA 37
CERTIFICACION REDANZA GUAJIRA. FORMADOR.
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DE DANZA DE LA GUAJIRA
NODO RIOHACHA

CERTIFICA QUE:

FREDERICK JOSUE CANGA CURIEL lIdentificado con Cedula de
Ciudadania numero 17.957.432 expedida en Fonseca tiene el
reconocimiento de esta organizacion como bailarin y formador por més de
8 afos en el departamento de La Guajira, distinguiéndose por su
disciplina y cumplimiento de los compromisos y horarios exigidos.

Dado en Riohacha a los 20 dias del mes de febrero del 2019

Para su constancia firma.

Comints Veww.

GARY JULIO ESCUDERO EDWIN VEGA JIMENEZ
Coordinador Consejero de Danza

(Fotografia: Archivo personal del autor)

14.3 Un sueifo hecho realidad

Casi siempre los bailarines terminamos siendo discipulos de nuestros maestros, somos los
encargados de continuar con el legado que de alguna manera heredamos, mas atin cuando

nuestros mentores ya no estan.

Hacia el mes de mayo del afio 2018, empieza a materializarse una idea que venia rondando
desde hacia muchos afios, cuando sentia la necesidad de brindar lo poco o mucho aprendido,
porque tal vez consideré que la modernidad tiende a dejar un poco atras incluso para siempre, lo
que en antafio nuestros antepasados hacian con tanta devocion y apego, quizas por el miedo de
perder esas costumbres, o que mis sobrinos solo conocieran ritmos de la actualidad como el
regueton de letras poco apropiadas y que nunca supieran de aquello llamado cumbiamba,
cumbia, yonna, pasillo, guabina o guanefia, que tal vez nunca tuvieran la oportunidad de
comprender de donde proviene el movimiento de unas pilanderas. Todas aquellas cualidades y

caracteristicas que tienen las danzas de tiempos inmemorables.
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Es entonces cuando conoci a un amigo en la universidad a donde culminaba estudios de
Contaduria y en una materia transversal que veiamos en comun, un dia charldbamos de esa idea

y llegamos al acuerdo de formar un grupo a donde pudiéramos hacer esos suefios una realidad.

Un dia cualquiera en el conjunto a donde vivo en la localidad de Bosa, la Fundacion grupo
Social, publicaba convocatorias que consistian en otorgar un rubro de dinero, distribuidos en
proyectos que tuvieran impacto en las comunidades residentes en el sector, teniendo en cuenta

que era una poblacion que recién llegaba en ese tiempo.

Con el maestro amigo, que incluso estudiaba produccion de medios audiovisuales
decidimos aplicar a la convocatoria, hicimos un proyecto enfocado a brindar a nifios, nifias,

jovenes y adolescentes el espacio para aprovechar su tiempo libre en el arte de la danza.
Asi entonces, nace ERCE Dance, que mas tarde cambia a ERCE Danza.

Luego de haber ganado la convocatoria, seguimos trabajando afios tras afio con esa
fundacion y aplicando a becas con el instituto distrital de artes en Bogota, Idartes, con la alcaldia

de la localidad e instituciones no gubernamentales.

A lo largo de estos cuatro afios hemos tenido logros y aciertos, asi como desaciertos y

dificultades que me han formado como maestro y me han llenado de coraje para continuar.

Entre esas dificultades, cuando hago las veces de maestro, director, administrador,
costurero, disefiador, etc. Se presentan inconvenientes sobre la marcha que solo yo debo
solucionar, pero con el tiempo aprendi a delegar funciones a los alumnos lo que les permite
adquirir experiencia integral, en lo creativo, en lo administrativo incluso en lo artistico,
finalmente son ellos quienes mas tarde se encargaran de brindar lo aprendido a otras

generaciones.
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“Nunca pensé que tener la oportunidad de ingresar a ERCE Danza, me cambiaria la vida, si no hubiera
conocido de las personas que dirigen a este grupo, el rumbo de mi vida hubiera sido otra, hoy agradezco

las ensefianzas.” (A. Angulo, conversacion personal agosto 2022)

En el proceso de retroalimentacion que hago con los alumnos de ERCE Danza, han
manifestado claramente que la sociedad ha cambiado el concepto respecto a quienes hacer arte,
especialmente danza, pues siempre que se hablaba de un grupo, muchos organizadores de
eventos consideraban que podian invitarlos para que se presentara y con eso ellos quedaban

contentos.

Si bien es cierto que el artista se debe al arte, hoy por hoy es una alternativa de vida como
cualquier otra disciplina, la de las ciencias exactas, la biologia, el derecho, en fin, el trabajo que
los artistas hacemos con el fin de dignificar nuestra actividad y que el mundo entero reconozca

que se requiere no solo de talento sino de esfuerzos y sacrificios de todo tipo.

En la actualidad ERCE Danza es una organizacion sin animo de lucro, que trabaja por la
conservacion de la danza tradicional colombiana, cuyo principal objetivo es brindar la
oportunidad a nifios, nifias, jovenes y adolescentes en la Localidad e Bosa, especificamente
Parques de Villa Javier en Bosa Laureles, para que ocupen su tiempo libre en actividades de
Danza, con el fin de que no se vean inmersos en las problematicas de tipo social que se ven en

esta comunidad.

Es importante mencionar que, aunque trabajamos por el rescate de la danza tradicional,
realizamos puesta en escena de ritmos actuales, lo que permite atraer nuevos integrantes y

mantener los que estan; esto hace parte de las herramientas de las que tenemos que valernos
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como profesores, pues no podemos desconocer el impacto que tienen otras ramas del arte, como

la musica.

ERCE Danza, se convirtié en un referente de la Danza en el sector, ya que de la mano
con La Fundacién Grupo Social se han realizado eventos en procura de tejer lazos y mejorar la
convivencia en los habitantes de los conjuntos. Poco a Poco se ha dado a conocer, pese su
temprana edad, participando en convocatorias del Distrito, como Danza en la Ciudad con la

Performance “Muévete para que esto pare”

Para que todo fluya debe existir una manera particular de hacer las cosas y que ésta
contribuya a que el trabajo se pueda mantener en el tiempo. En ERCE danza, se aplica una
metodologia de ensefianza que mezcla la metodologia tradicional con la ensefianza a través de las
emociones, lo que le permite al estudiante estar en la capacidad de afrontar situaciones complejas

y poder buscar posibles soluciones.

FIGURA 38 METODOLOGIA ERECE DANZA
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METODOLOGIA TRADICIONAL DE APRENDIZAJE EMOCIONAL PARA LA EJECUCION DE LA DANZA
TRADICIONAL EN POBLACION JOVEN
PARQUES DE VILLA JAVIER
LOCALIDAD DE BOSA LAURELES

Trabajo de campo
Informacion del entorno

A
PLANEACIONCONJUNTA) —( EJECUCION DE ACTIVIDAD —» \ PROPUESTA ESCENIC *

\d

[Juego como herramienta ] [ Aporte del profesor ]

v
porte
de los estudiantes

Aporte los padres
[ Fuente: Elaboracion del autor ] De familia

Primeras apreciaciones

ermiso a los hijos

premio-castigo

Los elementos fundamentales para tener en cuenta y seguir una ruta se describen a

continuacion.

Idea de creacion: Hace referencia a la idea que se tiene en mente poner en escena.

Planeacion conjunta: Consiste en establecer entre las partes involucradas cada actividad

que se pretende desarrollar.

Motivacion: Hace referencia a la forma en que por parte del profesor se atrae al

estudiante para que participe, utilizando el juego como herramienta.
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Ejecucion de las actividades: Son todas aquellas acciones a desarrollar y tienen que ver
con la informacién que se pueda obtener del entorno inmediato; el trabajo de campo que debe
realizar para obtener de manera fidedigna y desde la fuente a través de la experiencia; los aportes
que hace el profesor quien provee el saber fundamentado en la experticia ; los aportes que hacen
los padres de familia en el entendido de que se trabaja de manera conjunta e integral las
emociones del estudiante, con el fin de tejer lazos al interior de su comunidad y los aportes del
estudiante, con base en las nociones que en el momento tengan, relacionado con el tema a

abordar.

Puesta en escena: Es el trabajo de creacion de manera conjunta con la participacion de

quienes intervienen, mostrado al publico en general.

Evaluacién: Este proceso se realiza con el objetivo de validar las falencias y potenciar

las fortalezas buscando una mejora continua.

FIGURA 39
AFICHE PUBLICITARIO PRIMER PROYECTO ERCE DANZA



= "FRCE =—

W
. . Dresenta: %
- @ =7

DE RECDRDESO

porlos nifios y los

Un viaje a Costa

j del j I

como: Bullerengue. la Cumbia. Colita. &on de negroy Lumbala.

conuna pucsta cn cscena que nos transporta a aqucllas

¢pocas cuando los ritmos de tambor. gaitas. cajas. guacharacas
de

¥ s cnla
i 4 para

&S ONmi

T T——

(Fotografia: Archivo personal del autor)

FIGURA 40
AFICHE PUBLICITARIO SEGUNDO PROYECTO ERCE DANZA
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(Fotografia: Archivo personal del autor)

FIGURA 41
AFICHE PUBLICITARIO TERCER PROYECTO ERCE DANZA
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FIGURA 42
CERTIFICADO ERCE DANZA

EL SUSCRITO DIRECTOR DEL GRUPO DE DANZAS ERCE DANZA
ENTRE RITMO CUERPO Y ESPACIO

ceRTIFIcA QUE:

D230 en Bogota 3 Ios 15 atas ol mes de Enero oe 2021

Coraiaimente,

(Fotografia: Archivo personal del autor

15 La danzay la capital

Quiero resaltar que, al llegar a la capital de Colombia, una ciudad tan diversa y moderna, a

diferencia del lugar de donde venia, encuentro que los bailarines se preocupan mucho por
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adquirir el mayor niimero de aprendizajes que les permita ser competitivos, asi poder estar en

uno y otro grupo al tiempo.

15.1.1 Oferta

Existe mayor posibilidad de ser integrales, es decir, pueden aprender diferentes ritmos
por la oferta que la ciudad ofrece, ya sea porque tengas cémo pagarlo o porque tienes conocidos

que te ayuden.

En la region, por lo general era mas dificil, contar con talleristas de otras latitudes, por lo
que la mayoria de los bailarines nos ibamos a Barranquilla, a adquirir nuevos conocimientos, lo

que salia mas costoso por el nivel que existe en la ciudad y la influencia de su Carnaval.

15.1.2 Técnica

En la capital, los grupos de danzas tienen caracteristicas muy similares, en cuanto a su
técnica y creacion, utilizan formacion en ballet cldsico y contemporaneo para sus puestas en
escenas, en region, a pesar de que se ha venido incluyendo estas herramientas, aun los grupos

tienden a ser mas tradicionales.

15.1.3 Participantes

Puedo establecer por experiencia de primera mano, que también predomina la participacion
de las mujeres en los grupos de danzas, en region a pesar de que el género masculino es un poco

apatico, siempre el nimero es mas equilibrado.
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16 Quien es Frederick...

16.1 Su familia

En mi familia, lo mas cercano a un artista fue mi abuelo, Jos¢é Tomés Curiel Pinto, quien
aprendio a tocar la caja y acompafio al grupo de Francisco El Hombre en sus travesias por el
Magdalena Grande. El abuelo José no tuvo hijos varones y a mis tias, no les intereso6 el camino
de la musica; era un hombre de 1.90 de estatura, de piel negra, con facciones finas, de nariz
respingada, quien enamord a mi abuela Elina con los acordes de una guitarra. A ellano le
gustaba que tocara la caja, porque decia que los musicos eran unos sinvergiienzas.

Elina, mujer blanca de ojos azules, hija del espafiol Fanor Garcia, me ensefié que “cuando
los mayores hablan los nifios se callan” y con el solo gesto de abrirle los ojos, yo ya sabia qué le
queria decir. Mi abuela Elina, junto con mi abuelo José, me ensefiaron a madrugar porque decian
que las primeras horas del dia eran propicias para merecer las bendiciones de Dios.

El hogar de mis abuelos estaba constituido por mis abuelos y 12 mujeres y un varon, el nombre

de todas empezaba con la letra M, el nombre del inico varén no tenia esa cualidad.

16.2 Sus hermanos

Tengo la fortuna de contar con una familia numerosa, en total somos ocho hermanos,

cuatro mujeres y cuatro hombres con una particularidad.

... Frederick Josu¢ Canga Curiel, naci en Maicao, La Guajira. Hijo de Miladis Josefina Curiel de

Canga y Ever José Canga Camargo, mis padres se casaron cuando ella tenia 17 y ¢l 19 afios, a
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escondidas, en la iglesia San Felipe de la ciudad de Barranquilla. Llegué a este mundo un martes
25 de marzo de 1980 en horas de la mafiana, con 15 minutos de diferencia de mi compafiero de
viaje. Mis padres se enteraron de que la felicidad y las tristezas serian por partida doble, poco

antes del nacimiento.

FIGURA 43
EDERICK, MARINELLA, FREDERICK CANGA Y HOLGUIN GUERRA.

(Fotografia: Archivo Personal del autor)

FIGURA 44
EDERICK Y FREDERICK, FOTO GANADORA CONCURSO LOS MELLIZOS DE ORO, 1983.
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(Fotografia: Archivo Personal del autor)

Por ser gemelo siempre he sido el centro de atraccion de la familia, mis abuelos y mis tias
siempre querian llevarme a todas partes sin importar si estaban o no de acuerdo.
Cuenta mi mama que, hacia 1983, en la television colombiana existia un concurso que se
llamaba “los mellizos de oro de Colombia”, que consistia en premiar a las hermanas o hermanos
gemelos que mas se parecieran. En la pantalla del televisor, todavia a blanco y negro, colocaban
una direccion para que se enviara la fotografia de quienes quisieran participar; mi madre decidio
enviar la foto via correo, a través del operador Telecom. En ese entonces las encomiendas
tardaban en llegar a la capital varios dias, pero era el inico medio de comunicacion y
codificacion de datos, para esa fecha tendriamos 3 afios. El programa estaba dirigido, segln ella
cuenta, por Alfonso Lizarazo

Pues bien, luego de un tiempo, una semana aproximadamente, les llega el mensaje de que

habian sido los finalistas, junto con unas mellizas de la ciudad de Bogota. La respuesta llega a
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través del mismo medio de comunicaciéon. Mi mama, mi abuela y mis tias no cabian de la dicha
porque decian que tendrian unos sobrinos famosos. En efecto, a la siguiente semana nos
informaron que habiamos sido favorecidos ganando el concurso y debiamos dirigirnos a la
ciudad de Bogota con todo pago.

Como no todo en la vida es dicha, no falté quien le dijera a su mama que debia tener
mucho cuidado, pues normalmente sufrimos de gripa y viviamos mucho tiempo congestionados,
ademas, nacimos de siete meses y tenian la creencia de que se podian enfermar y morir si
haciamos ese viaje.

Asi ocurrio, tal vez pudo mas el miedo por parte de mi mamad, de perder a sus nifos, que
la posibilidad de ser famosos. Claramente, el concurso hizo llegar el premio, que consistié en
cantidades de pafales, ropa y alimentos, acompafiados de un diploma que les otorgaba el titulo
de los mellizos que mas se parecian en Colombia.

En mi familia, la mayoria de los profesionales son médicos, abogados y educadores de
primera infancia, que nada tenian que ver con el arte de la danza y que la consideraban como una
pérdida de tiempo y una actividad de poca hombria. Mi familia estd conformada por once tias
mujeres y un unico tio por parte de madre. Quiere resaltar al ser que le dio la vida, Miladis
Josefina Curiel de Canga, nacida en Fonseca “Tierra de cantores” lugar donde se realiza el
Festival del Retorno, una mujer guerrera, que ha dedicado parte de su vida a la formacion de
nifios en primera infancia. Ella nunca vio la danza como algo productivo, pero tampoco me
impidi6 que lo hiciera; nunca se interesé por acompafiarlo a una presentacion, pero era feliz
cuando personas le decian: “Sefora Miladis, vi a su hijo en el teatro y qué bien lo hace”.
Maider Brito, una de las compaifieras del hogar infantil donde mi madre prestaba sus servicios,

era una de las que siempre resaltan mi habilidad para la danza y se sentia tan orgullosa, cual si
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fuera su familia. Esta mujer procuraba estar en primera fila, en cuanta presentacion Frederick
tenia, se levantaba y aplaudia, sola o acompafada, sin importar lo que dijeran de ella.

“Siempre me sentia tan emocionada cuando lo veia en cualquier parte bailando, porque es
como si conocieras a alguien famoso, jiji, era mi vecino y verlo en una tarima o en un auditorio,
me llenaba de satisfaccion” (M. Brito, conversacion personal, agosto,2022)

Mila, como carifiosamente le llaman, siempre ha sido una persona con un corazén
humilde, lleno de bondad, siempre se ha interesado por hacer el bien y trabajar por causas
sociales en pro del mas necesitado, hasta el punto de participar en politica, lanzandose como
candidata al concejo del municipio. Obviamente, como no tenia padrino politico, no gan6 por
diferencia de un voto, pero la gente la buscaba para que les ayudara a solucionar los
inconvenientes, mas que a los mismos concejales electos. Eso me convertia directamente en una
persona responsable de ese ejemplo, por tanto, en el colegio y en los espacios en los que tenia la
oportunidad de interactuar, salia a flote esa vocacion de liderazgo. En muchas ocasiones fui
representante estudiantil en el colegio y como me esmeraba por sacar notas ejemplares, los
compafieros creian en mi representacion y confiaban en la buena gestion. Nunca necesité que mi
mama fuera a una reunion de entrega de boletines al colegio, pues los directivos me los
entregaban directamente, por mis calificaciones gozaba de una buena reputacién y me veian
como un estudiante ejemplar, como lo manifestd en algin momento el director del colegio.

Definitivamente, la mayor influencia en mi vida como artista, se la debo en gran parte al
carnaval, tanto el de Barranquilla, como a los que se replican incluso en la actualidad en todos
los municipios de la region caribe, independientemente de que la forma de celebrarlo sea

diferente.
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La idiosincrasia costefia es de desparpajo sin igual, pues le mostramos a la vida, la mejor
cara, las adversidades son parte de la cotidianidad, por lo que aprendemos a vivir con ellas, y no
reviste mayor importancia.

El sentido comun nos brinda informacion que apropiamos y con el paso del tiempo somos
capaces de enriquecer y colocar a disposicion de los coterrdneos en procura de una mejor

sociedad, mas humana y sensible.

17 Conclusiones

Teniendo en cuenta el trabajo realizado en “UNA VIDA EN DANZA”, tomando como
base el objetivo general de este documento, que consistia en reconstruir de forma reflexiva mi

historia de vida a través de los momentos significativos en mi trayectoria artistica resaltando los
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aportes que la danza ha hecho en su vida y los que yo como bailarin y maestro he realizado, se
puede concluir lo siguiente:

Para mi, la danza constituye un pilar fundamental en su vida, por lo que ha tenido
momentos que lo han marcado significativamente, y que a través de ello ha logrado zafarme de
ataduras de tipo social, econdmico y por qué no cultural, donde la familia constituye la base para
que se mantenga estable y fiel a principios y valores inculcados desde mi nifiez y que se ponen

de manifiesto en la persona que hoy en dia soy.

Las dificultades que tuve que pasar en determinados momentos, que, aunque no
definieron el rumbo, si contribuyeron a que se demorara un poco mas el logro de mis
metas.

Se nota como la decision de una persona que cree firmemente en que la pasion puede
romper barreras, traspasar fronteras en busqueda de oportunidades que permitan alcanzar metas
incluso cuando no se tiene un proyecto de vida claro o por lo menos pensado.

Mis habilidades dancisticas configuran mi pasaporte a la exploracion a través de la
observacion de diferentes posibilidades de crecimiento, luego de haber adquirido algunas
herramientas para enfrentarme a un mundo totalmente nuevo no solo fisicamente sino también
cultural, influenciado desde mis raices, por fiestas que me llevaron a ejercer liderazgo en mi
comunidad desde muy pequeio, habilidades que con el paso del tiempo fui fortaleciendo, atin sin
haberlo trazado previamente.

Motivado por el deseo de superacion, sin tener la mas minima intencién de cambiar el
destino de las cosas, solo con la conviccion de que se puede creer en uno mismo, me alejo del

seno de mi familia, cambio de ciudad drasticamente, literalmente del infierno al cielo, nunca me
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di por vencido, siempre de la mano de los aprendizajes que adquiri bajo la herencia del legado de
mis primeros maestros de danza.

Sin dejar de lado la formacion académica, voy desarrollando formas de transmitir esa
herencia que va configurando una mezcla perfecta entre lo que antes se hacia, con lo que la
actualidad brinda, entendiendo que la tradicion es dindmica y que puede permanecer en el
tiempo.

Este trabajo consolida esos instantes de mi vida en los que la educacion
independientemente de la forma en que se reciba, va potenciando metodologia de ensehanza y
aprendizaje en las que el maestro logra llegar a los estudiantes de manera acertada.

Por otra parte, es importante reconocer que si bien es cierto los procesos educativos a nivel
académicos tienen una estructura y obedecen a lineamientos previamente establecidos, estos
tienden a cambiar con el paso del tiempo, pues las generaciones cada dia se ven influenciadas
por el entorno acelerado que trae el uso de las tecnologias, que, si no se logra utilizarlas en favor
de las actividades que se desarrollan, el trabajo cada vez sera mas dificil.

De acuerdo con todo lo anteriormente expuesto, dando respuesta a los objetivos
inicialmente planteados en este documento, puedo decir que los momentos significativos en mi
vida se configuran desde la etapa de mi nacimiento, ya que llegué a este mundo con un
compaiiero de viaje, es de las experiencias maravillosas que he tenido a lo largo de mi vida.

Parte de mi nifiez vivida en Barranquilla, ciudad en la que tuve la oportunidad de asistir
como espectador a los desfiles del Carnaval, vivir como actor de esas fiestas la energia, el
ambiente que se siente por esos dias, entender el comportamiento desinhibido que adoptan los
locales, y por supuesto, comprender lo orgullosos que se sienten de ese patrimonio. Es una fiesta
que se prepara con muchos meses de anticipacion, los Barranquilleros terminan un Carnaval y ya

estan organizando el siguiente, asi mismo existen familiar enteras dedicadas a salvaguardar ese
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legado para que sea infinito pues de alli nace el refran que dice “Quien lo vive, es quien lo

goza”.

Otro de los instantes significativos y que marcan un antes y después, mi vida, esta
relacionado con haber formado parte de la Fundacion Danza Experimental de La Guajira,
donde me dieron la oportunidad de crecer tanto a nivel personal como de bailarin, alli me
ensenaron acerca de la tradiciéon de mi departamento, la cual desconocia totalmente, ya que en
los grupos en los que anteriormente habia pertenecido, aunque haciamos danzas que eran de
nuestro pais, no me generaban identidad respecto del lugar donde naci; Haber participado en la
puesta en escena de bailes como Yonna, Chicote, Pilén Riohachero, Colita, Cumbiamba, me
permitid tener una vision mas concreta y aterrizada de lo que somos como departamento, lo que
me brind6 herramientas para hablar con propiedad en otras tierras de ella, de La Guajira.
Adicionalmente, debo resaltar y con orgullo lo digo, en Fundadeg, conoci al Maestro de
Maestros, persona de la cual aprendi lo que soy, convencido de que siempre actu6 dando de su
vida lo mejor, contribuyendo siempre a enaltecer la identidad cultural de nuestro departamento;
el solo hecho de conocer acerca de la tradicion, me confiere la obligacion moral, de trabajar por
la conservacion de estas. Asi mismo, en agradecimiento a esa conservacion debia hacerse en
vida, sin esperar reconocimiento alguno, a mi eterno maestro, Gary Bienvenido Julio Escudero,

en la dimension que se encuentre, mis infinitos agradecimientos por ser quien en vida fue.

Continuando con los momentos significativos que reconstruyen de mi historia de vida, la
formacion cumple un papel fundamental, ya que refuerza lo que se sabe y brinda nuevas

opciones para enfrentar las diversas realidades.
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Siempre que se tenga la las ganas de hacer las cosas y se crea que algo aportara en el
crecimiento personal, considero importante intentarlo cuantas veces sea necesario, el haber
iniciado una y otra vez una carrera profesional sin alcanzar la meta, me fortalecio y me llen6 de
motivos para continuar, hasta el punto que no solo logré dos carreras técnicas, una tecnoldgica y
una carrera profesional, sino que estoy a puertas de obtener dos, sumado a ello, otra con nivel de
Maestria que se encuentra también en tesis de grado. Del mismo modo, la obtencién del
conocimiento puede llegar de diferentes formas, los talleres recibidos en temas de formacion de
grupos de danza, a través del Fondo Mixto para la Cultura y las Artes de La Guajira 'y del
Servicio Nacional de Aprendizaje (SENA), asi como la participacion en eventos donde se da el
intercambio de saberes, contribuyeron a la apropiacion de la informacion; Adicionalmente, el
contar universidades como la Antonio Narifio, que intervienen de manera concreta en la
satisfaccion de la necesidad que existe en el uso de las herramientas, posibilitan el cambio de
roles en la sociedad y que visualizan un futuro prometedor en el campo de las artes.

La formacion recibida tanto formal como no formal e informal, redunda en el que hacer
del trabajo como maestro, ya que invita que lo que deba hacerse se haga con calidad, soportado
en referentes de consulta y sirve de ejemplo para los estudiantes para que siempre pretendan ir
mas alld que su maestro.

La metodologia utilizada por mi parte en la consecucion de los objetivos esta
determinada por la planeacion de lo que pretendo realizar, seguido por un proceso de
motivacion en el que a través del juego el estudiante puede explorar, ya que aparte de lograr una
llamativa puesta en escena, busco que el estudiante consulte, interiorice, apropie y luego
interprete, el concepto de lo que se quiere expresar en el escenario. Adicionalmente en la

configuracion de ese juego, me apoyo en técnicas que son de comun utilizacion, en la practica de
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la danza como el Ballet Clésico, cuya formacion brinda al estudiante interpretar de manera
decantada cada movimiento, teniendo conciencia de su propio cuerpo.

Pongo en practica la educacién emocional, que le permite al estudiante integrar
conceptos, valores y actitudes, desarrollando habilidades a través del aprender a aprender ser,
aprender a ser y aprender a hacer, que involucran sus emociones, con ello, son capaces de buscar
posibles soluciones a las problematicas que se les presentan en la vida cotidiana, con el menor
impacto negativo.

Mi trabajo con el grupo ERCE Danza, materializa ese suefio que alguna vez tuve y
garantiza de cierta manera que lo aprendido se pueda fue transferir y para ello, ponerlo al
servicio de quienes también pueden beneficiarse de ello.

En el sector donde vivo en la Localidad de Bosa, especificamente, Parques de Villa
Javier, en Bosa Laureles, conformado por ocho conjuntos de aproximadamente setecientas
cuarenta familias cada uno, habitados por personas que tienen la necesidad de trabajar la mayor
parte del dia incluso de la noche, donde la demanda de nifios, nifias, jévenes y adolescentes, era
alta y estos quedaban solos, existia la necesidad de brindar una oportunidad de ocupar el tiempo
libre, que los alejara del riesgo de consumo de sustancias psicoactivas, pandillerismo y
situaciones de orden social que rondaba en el sector. En Bosa existen cantidades de grupos de
Danzas, pero no cercanos a los conjuntos. Nace entonces ERCE Danza con el firme propoésito de
brindar la posibilidad de satisfacer esa necesidad de ocupacion de tiempo libre, a esta poblacion
etaria.

Especificamente he trabajado con ellos en el rescate de la tradicion del departamento de
La Guajira, ensenando el Baile de Colita, Cumbiamba, Yonna, asi como bailes tradicionales

colombianos, Cumbias, Bambucos, puestas en escenas de Carnaval, etc.
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Tal vez no escogi ser bailarin, pienso que es un don con el que se nace y que solo Dios
atribuye. Probablemente pude haber sido actor, pintor o artista plastico, pues creo que en mis
genes hay algo de ello, lo cierto es que la influencia de las fiestas de Carnestolendas ayudo6 a que
en mi creciera el gusto y el amor por el baile y la danza.

En la vida nunca terminamos de aprender, cada momento es una nueva oportunidad para
adquirir conocimientos que no sabemos cudndo los pondremos en practica.

En el mundo de la danza, donde muchos creen tener la razén y la verdad absoluta
fundamentada en sus propias convicciones, es de vital importancia rodearse de personas
centradas, que puedan dar fe de manera objetiva y que proporcionen herramientas que

contribuyan al crecimiento y potencializacion de las habilidades artisticas.

ANEXOS

preparacion. Muévete para que ésto pare! (flashmob) - YouTube

Noche Folclorica en Arbeldez | ERCE Danza | Presentacidén Cultural - YouTube
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