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3. Resumen

Este trabajo presenta la historia de David Ortiz Amaya, artista de Circo y formador
en el municipio de Chia, a través de la narracion de los principales episodios que trazaron
el camino en el que hoy se desempefia: el Circo. El enfoque de esta investigacion en
cualitativo, la metodologia la Historia de vida, consistid en recopilar informacion, sobre el
proceso de formacion y recorrido artistico de David Ortiz, centrandose en dos categorias
principales: "Artista de Circo y Clown" y "Pedagogia del Clown y los Malabares"”, busca
también destacar la importancia de la historia de vida en el contexto académico para el
Circo y la relevancia de la pedagogia del Clown y los Malabares en la formacion de
nuevos artistas. Este proyecto de grado contribuye al campo de conocimiento del Circoy
la pedagogia del Clown y los Malabares, con el cual se busca enriquecer el conocimiento

sobre esta disciplina artistica en Colombia.

Palabras Clave: Historia de Vida, Circo, Clown, Malabares, Pedagogia, Artista
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4. Abstract

This work presents the story of David Ortiz Amaya, a circus artist and trainer in the
municipality of Chia, through the narration of the main episodes that shaped the path he
currently follows: the Circus. The focus of this qualitative research, using the Life History
methodology, consisted of gathering information about David Ortiz's training process and
artistic journey, focusing on two main categories: "Circus Artist and Clown™ and "Clown
Pedagogy and Juggling.” It also aims to highlight the importance of life history in the
academic context of the Circus and the relevance of Clown pedagogy and juggling in the
training of new artists. This degree project contributes to the field of knowledge of the
Circus and Clown pedagogy and juggling, seeking to enrich the understanding of this

artistic discipline in Colombia.

Keywords: Life History, Circus, Clown, Juggling, Pedagogy, Artist
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5. Introduccién

Este trabajo de grado se constituye en la culminacion del proceso formativo del
maestro artista de la Licenciatura en Artes Escénicas, la modalidad de este proyecto es la
Experiencia Artistico-Pedagdgica al Estado Actual de la Préactica, a traves de la historia de
vida, la experiencia forjada, el aprendizaje construido de manera formal e informal de
David Ortiz. Sus avances, aportes, alcances, preguntas y proyecciones aportan al
crecimiento del Grupo de Investigacion Didactica de las Artes Escénicas y se inscriben en

la Linea Pensamiento Profesoral.

Como parte de esta linea de trabajo, se realizo la sistematizacion de la Practica
Acrtistico-Pedagdgica en el Circo, desarrollada por el maestro David Ortiz Amaya en el
municipio de Chia, Cundinamarca. El proyecto de investigacion surge de la necesidad de
sintetizar los aspectos mas relevantes de la historia de vida de David Ortiz Amaya, quien
convirtié su suefio circense en una profesion. La importancia de esta sistematizacion radica
en mostrar cdmo el Circo se convirtio en una profesion y como surgieron espacios de
formacion de Circo en la Casa de la Cultura de Chia, enfocados en la formacion de artistas
de Circo y Clown. La indagacion tuvo como objetivo describir la experiencia de la
formacion artistica, determinar la influencia del ambiente de aprendizaje y del proceso de

educacion artistica y reflexionar sobre la practica Artistico-Pedagdgica del Circo.

En esta sistematizacion el lector encontrara la propuesta estructurada de David Ortiz

Amaya, la metodologia implementada, cuya presentacion discurre en tres capitulos.
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En el primer capitulo se resefia la historia del Circo desde sus inicios, pasando por
diferentes lugares desde la llegada de Europa a América, hasta su aparicion en el

municipio de Chia en Colombia.

El capitulo dos se centra en la reconstruccion del relato y la historia de vida de David
Ortiz Amaya, que incluye la narracion escrita de los aspectos mas relevantes de su vida
como Artista de Circo en Formacién y como Formador, desde 2002 hasta su etapa actual

como maestro de Circo en la Casa de la Cultura de Chia.

En el capitulo tres se narra, desde la informacion recolectada (bitacoras, entrevistas e
iméagenes) el recorrido , y las vivencias que experimenta el artista de este proyecto, esto
visto desde el despertar del gusto por el Circo y el Clown, transitando por el aprendizaje
constante, las experiencias, los fracasos, las frustraciones, y el tomar decisiones cruciales
en su formacion no solo profesional y artistica, sino personal; y asi, tomando esta
formacion como un estilo de vida, donde la busqueda constante de la reflexion y la
introspeccion se convierten en herramientas esenciales para el crecimiento profesional del

artista.

A través de esta investigacion, se ha evidenciado la importancia de impartir el
conocimiento; de capacitar, preparar y entrenar en el desarrollo de artistas apasionados que
trabajan con conviccion y convierten el arte del Circo y el Clown en su estilo de vida,
ejemplo de ello la historia de vida de David Ortiz Amaya para el Circo en Chia; este tltimo
sin ninguna pretension de reconocimiento; sino que con una vision de impregnar esta pasion

a los futuros artistas circenses del municipio.
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Se recomienda observar este proyecto no solo desde la formacion normativa, sino
desde el proceso de vida y crecimiento del autor, desde los sentimientos y emociones que
pretende reflejar en su escrito, y se aclara que, desde luego se vera plasmada la vision del
artista, esto, sin quitarle valor a lo académico, a lo histérico. y al proceso universal que rige

esta profesion.



15

6. Justificacién

Este trabajo de grado surge de la necesidad de presentar, exponer, compartir la
experiencia Artistico- Pedagdgica en el Circo a través de la Historia de Vida de David Ortiz
Amaya, artista de Circo y formador en el municipio de Chia. En ese orden, este texto busca
reconocer las caracteristicas que contribuyeron al desarrollo del Circo en la region, en la
medida de que desea discernir cbmo las pedagogias del Clown y los Malabares influyen en
la formacién de nuevos artistas de Circo. Destacando la historia de vida en el contexto
académico del Circo, lo que contribuye a la comprension y apreciacion de esta disciplina

artistica.

El trabajo se apoya en una metodologia basada en la investigacion cualitativa,
especificamente en el andlisis interpretativo del quehacer artistico y pedagégico de David
Ortiz Amaya. A partir de la narracion reflexiva de su historia de vida, este escrito evidencia
la importancia de este tipo de enfoque en el contexto académico para el Circo, y realiza la

relevancia de la pedagogia del Clown y los Malabares en la formacién del Arte del Circo.

Este proyecto de grado aporta a los campos de conocimiento del Circo, y las
pedagogias del Clown y los Malabares, al demostrar la trascendencia de la historia de vida
en la formacién y desarrollo de artistas de Circo. Con estos elementos de juicio, se
coadyuvaria al enriquecimiento del entendimiento sobre esta disciplina artistica y al

adiestramiento de futuros artistas y formadores de Circo en el municipio de Chia y mas alla.
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7. Objetivos

7.1.0bjetivo general

e Sistematizar los aspectos relevantes en la historia de vida de David Ortiz Amaya,
para trazar la identificacion de las estrategias artistico-pedagdgicas y su influencia

en el desarrollo del Circo en el municipio de Chia.

7.2. Especificos

e Caracterizar el proceso de formacion circense de David Ortiz Amaya, a partir de la
reconstruccion de las formas de aprendizaje de las técnicas del Clown y los
Malabares.

e Describir las etapas mas significativas del ejercicio artistico-pedagadgico en el Circo
vividas por David Ortiz Amaya.

e Identificar los procesos metodologicos de formacidn y creacion que implementa
David Ortiz Amaya en los grupos de jovenes y adultos de Circo y Clown de la Casa

de la Cultura de Chia.
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8. Planteamiento del Problema

El planteamiento del problema de esta investigacion surge de la estrecha relacion
entre mi historia de vida y mi trayectoria artistica en el campo del Circo. A lo largo de mi
experiencia profesional, me he enfrentado a diversas problematicas y desafios en el &mbito
de la formacion circense. Estos desafios personales y artisticos han despertado en mi la
necesidad de reflexionar sobre la pedagogia del Circo y el Clown, asi como de buscar
métodos de ensefianza y aprendizaje que contribuyan al fortalecimiento de estas

disciplinas.

La relevancia de este estudio se basa en la falta de investigacion y reconocimiento
que rodea al Circo como disciplina artistica y pedagogica. A pesar de su potencial
educativo y su valor como expresion cultural, existe una brecha evidente en la
investigacion, lo que limita su desarrollo y consolidacion. En este contexto, mi proyecto de
grado busca cerrar esta brecha y aportar conocimiento valioso mediante la exploracién de

mi historia de vida en relacién con el Circo.

La integracién de mi experiencia personal y artistica permitird enriquecer el campo
del Circo como objeto de estudio. A través de la reflexion pedagdgica y el anélisis de los
métodos de ensefianza y aprendizaje del Circo y el Clown, se pretende promover préacticas
educativas mas efectivas y generar un mayor reconocimiento en los &mbitos cultural y

académico.

En resumen, el planteamiento del problema se sustenta en la interseccion entre mi
historia de vida y mi trayectoria artistica en el Circo. La falta de investigacion y

reconocimiento en torno al Circo como disciplina artistica y pedagogica ha motivado mi



busqueda de métodos de ensefianza y aprendizaje que fortalezcan esta forma de arte. A
través de esta investigacion, se espera contribuir al desarrollo y consolidacion del Circo
como campo de estudio, enriqueciendo el conocimiento existente y fomentando su

reconocimiento en los ambitos cultural y académico.
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9. Antecedentes UAN

En el ambito de las artes escénicas, se reconoce la relevancia de la metodologia de
la historia de vida como una herramienta de investigacion en el campo cultural y académico.
La Universidad Antonio Narifio, a través de su Licenciatura en Artes Escénicas y el
programa de Convalidacion de Saberes, ha promovido esta metodologia como una forma de
comprender los procesos artistico-pedagdgicos de manera mas profunda. A continuacion, se

presentan algunas referencias que aportan a esta investigacion a manera de antecedentes.

8.1 La historia de Sandra Patricia Forero

Dentro de los antecedentes de investigacion, se destaca la historia de vida de
Sandra Patricia Forero, una reconocida maestra y artista escénica en el campo del teatro.
Aunque Sandra Patricia no es originaria del municipio de Chia, su experiencia artistico-
pedagogica ha sido un referente en la comprension de los procesos pedagdgicos y
formativos en el teatro, lo cual resulta valioso para esta investigacion, el mencionar a esta
maestra artista, tiene como objetivo, reconocer la influencia que su investigacion generd en
la construccién del trabajo de investigacion de David Ortiz Amaya, y cdmo sus
experiencias, se relacionan con esta historia de vida, su conocimiento, su vision, y sus
ensefianzas, fueron factores que sumaron y aportaron al desarrollo de nuevas ideas y
recursos, entre ellos el servicio de la ensefianza a poblacion en situacion de
vulnerabilidad, el ejercicio de socializacion de muestras artisticas a todo tipo de publico,
en espacial labor social del teatro. Todos estos factores aplicables en el municipio de Chia.

El ejemplo de esta maestra artista movilizd en el autor de esta investigacion, la intencién



20

de aportar a la vida de los artistas de Chia, ese amor, y pasion, por las diferentes formas de

expresion artisticas que se han mencionado anteriormente.

8.2 La danza como una expresion vivida

Andrés Juan Suarez Moscoso es un talentoso maestro artista escenico proveniente
del municipio de Chia, su trabajo de investigacion que le generd al autor de esta
investigacion la necesidad de incluir la danza en sus rutinas circenses, pues a través de su
corporalidad el artista expresa su pasion, entrega, sentimientos, conectando asi al publico
con lo que el artista pretende expresar; es por ello que para el autor este maestro artista se
convirtié en un referente para dar continuidad a un proceso mas completo en la
preparacion y capacitacion de los nuevos artistas del municipio de chia. Es por ello, por lo
que, el autor de esta investigacion empezd a incluir en su catedra rutinas e historia de la
danza, de esta manera preparar de una forma integral a los nuevos artistas del municipio

de Chia.

Al integrar estos antecedentes en el estudio, se refuerza la eleccion de la
metodologia de la historia de vida y se resalta su aplicabilidad en el campo de las artes
escénicas. La historia de vida de Andrés Juan Suarez Moscoso, en conjunto con la
experiencia de Sandra Patricia Forero, permiten comprender los procesos pedagdgicos y

formativos en las disciplinas artisticas, del teatro y la danza.

La Universidad Antonio Narifio y los antecedentes de investigacion previos han
validado la utilidad de la metodologia de la historia de vida en el campo de las artes

escénicas. Estos antecedentes, respaldan la investigacion y permiten resaltar la importancia
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y relevancia de la historia de vida de un artista local en el contexto especifico del Circo, la

pedagogia del Clown y los Malabares en el municipio de Chia.

Antecedentes Nacionales

La eleccion de la tesis de Sebastian Serna Quintero, "EIl Circo: del festejo por la
vida al ritual de la muerte. Practicas circenses en Medellin, 1955-1972", como uno de los
antecedentes para la investigacion se basa en su relevancia para comprender las estrategias
artistico-pedagdgicas y la influencia del Circo en un contexto local especifico, como en

Medellin durante esa época.

La tesis de Serna Quintero proporciona una base valiosa y pertinente para explorar
la influencia del Circo en una comunidad especifica. Al centrarse en las practicas circenses
en un lugar y tiempo determinados, su investigacion establece un precedente importante
para analizar la trayectoria de David Ortiz Amaya y su contribucion al desarrollo del Circo

en el municipio de Chia.

La tesis de Sebastian Serna Quintero es de suma importancia para este proyecto de
grado, ya que su enfoque en las précticas circenses en Medellin durante un periodo
especifico permite tener una vision mas amplia y contextualizada sobre el Circo en un
contexto local similar. Sus hallazgos y anlisis enriquecen la investigacion al proporcionar
un marco conceptual sélido para analizar la historia de vida de David Ortiz Amaya y su

labor artistico-pedagogica en el desarrollo del Circo en Chia.
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Antecedente Internacional

La eleccion de estos antecedentes es fundamental para este proyecto de grado, ya
que permiten establecer una sélida fundamentacion tedrica y contextualizar la
investigacion en el ambito de la formacion circense. Por un lado, la tesis de Celso Antonio
Pereira Varela, realizada en la Universidad Internacional de la Rioja, se centra en la
inclusion de las artes circenses en el ambito educativo, con un enfoque particular en los
juegos de Malabares como recurso pedagdgico. Su propuesta de intervencion tiene como
objetivo desarrollar y mejorar la competencia motriz del alumnado en el tercer ciclo de
Educacién Primaria. Esta propuesta se basa en una revision bibliografica exhaustiva pero
concisa, que refleja los antecedentes histéricos y culturales fundamentales para
comprender mejor las relaciones entre Circo y escuela en la actualidad. Se articula a través
de elementos curriculares como objetivos, contenidos y criterios de evaluacion, y se lleva a
cabo desde un planteamiento metodolégico que combina la libre exploracién, el

descubrimiento guiado y la resolucién de conflictos.

Por otro lado, se busca profundizar en los procesos metodologicos de formacion y
creacion implementados por David Ortiz Amaya, en los grupos de jovenes y adultos de
Circo y Clown de la Casa de la Cultura de Chia. Mediante el analisis y la comparacién de
estos procesos con los planteados por Pereira Varela, se pretende enriquecer la
comprension de la relacién entre el Circo, y la formacion artistica en el contexto especifico
de la Casa de la Cultura de Chia. Esta comparacion permitira identificar similitudes,
diferencias y posibles areas de mejora, y asi ofrecer recomendaciones mas sélidas para la

formacion circense en dicha institucion.
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En sintesis, estos antecedentes brindan soporte tedrico solido, ayudan a
contextualizar esta investigacion, y enriquecen el enfoque metodolégico al analizar y
comparar los procesos implementados por Pereira Varela y por David Ortiz en la Casa de
la Cultura de Chia. Esto sin duda contribuye a la calidad y relevancia de este proyecto de

grado en el &mbito de la formacidn circense.

10. Disefio metodoldgico

Esta investigacion es de tipo cualitativo y se sustenta en la metodologia de historia
de vida. Se centra en dos momentos superlativos del desarrollo artistico-pedagdgico del
maestro y artista David Ortiz Amaya. Para recolectar los datos necesarios se emplearon
diversas fuentes de informacién bibliogréfica, incluyendo periddicos, fotografias, libros y
videos. Igualmente, se utilizaron técnicas de recoleccion de datos como entrevistas a
estudiantes de la Casa de la Cultura, también replicadas con miembros de los grupos
Tiquines Cabeza Malabar, Clon de Clown y Lunaticlown de Chia, junto con maestros que
jugaron un papel primordial en la formacion artistica de David Ortiz Amaya. Con la ayuda
de estas técnicas y recursos, se espera obtener una comprensioén mas profunda y completa
del desarrollo artistico-pedagdgico de este maestro.

En el presente trabajo de grado se emple6 una metodologia basada en un curso
intersemestral, donde se trabajo con la técnica de investigacion cualitativa conocida como
"historia de vida". Esta técnica se utiliza para recuperar y transmitir la memoria personal o
colectiva a través de relatos. Como primer paso se construyo una linea de tiempo personal,

destacando los momentos apreciables en el recorrido artistico-pedagdgico. Posteriormente,
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se trabajé con las categorias de analisis "Artista de Circo y Clown" y "La pedagogia del
Clown y el Circo". Para estas categorias se buscaron referentes bibliograficos que

respaldaron el relato de la historia de vida.

11. Marco Tebrico

11.1. Artista de Clown y Circo (DISCIPLINAR)

11.1.1. El gran espectaculo del tiempo: una travesia por la historia del Circo
El Circo es considerado como una practica milenaria que ha existido desde muchos
afios atrés, en las civilizaciones antiguas se veia representada esta manifestacion cultural

del Circo de diferentes maneras, como lo expone Beatriz Siebel:

En Occidente, los egipcios representaban en las paredes de roca en las grutas de
Beni-Hassan a sus malabaristas con tres pelotas, unos 3. 500 afios antes de Cristo.
Y dejan numerosas constancias del avanzado arte de los equilibristas y los
acrobatas a caballo, representados en Tebas y en Menfis. La vigorosa tradicion
circense hace que se denomine hasta hoy [como] ‘pirdmide egipcia’ [a] la columna

humana en las pruebas acrobaticas (1993: p. 9)

En la tradicidn circense aln existen diversos numeros y espectaculos que conservan su
nombre, aunque en estas épocas no se le conocia ni se le llamaba Circo. Una de las

técnicas que se practica en el Circo en la actualidad es la acrobacia, una practica que viene
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de la gimnasia; en efecto, los occidentales reglaron la forma de transmitir su culturay la
adecuacion de los ejercicios fisicos, pero antes que los occidentales, otras culturas, incluso
con antelacion a las griegas o las romanas, ya habian logrado codificar estas experiencias,

como es el caso de las culturas china, india y africana:

Los pueblos de China y la India, asi como los aborigenes africanos, australianos y
americanos tenian siglos practicando la 'educacion’ de la actividad fisica, como
medio de preservar la salud, cumplir con los trabajos para sobrevivir y estar
preparados para luchar contra otros pueblos, bien sea en la conquista o la defensa, o
bien, para la recreacion, como lo hicieron civilizaciones precolombinas con los

juegos con pelotas. (Grossi, 2012: p. 2)

El entrenamiento fisico de la gimnasia ha prevalecido en las diferentes culturas de
diferentes maneras, v. gr., el arte rupestre permite ver las primeras manifestaciones
acrobaticas treinta mil afios antes de nuestra era, durante la época paleolitica en las cuevas
de Addaura, en Palermo, Sicilia; alli se pueden visualizar estas representaciones

acrobaticas por medio de la ceramica (Grossi, 2012).

En la sociedad occidental con los romanos se empiezan a exteriorizar las primeras
referencias del Circo como se conocen en la actualidad, donde este arte otorga solemnidad
en los recintos cerrados de forma oblonga. No obstante, en ese momento aln no se hablaba
de Circo, por lo que las técnicas utilizadas distan de las discernibles hoy en dia, sin
embargo, la idea de presentar espectaculos en publico en un escenario circular data de la
época romana, dado que alli se reproducian las batallas épicas; por eso la arena era un

espacio inigualable para que conjugaran varios artistas, atletas, domadores, luchadores
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(Seibel, 1993). Asi mismo, en esta época predominaban los espectaculos de gran formato;
por ende, lo mas sobresaliente era la dramatizacion de las grandes batallas y de la lucha
entre los gladiadores. En consecuencia, estos atletas eran utilizados en la arena para

divertir al pueblo que asistia en masa para observar los espectaculos.

Luego de la caida del Imperio Romano (476), en la Edad Media desaparecieron estos
escenarios e irrumpieron las compafiias trashumantes, los saltimbanquis, acrébatas que
realizaban ejercicios de saltos y equilibrios, cuyas actuaciones se ejecutaban en espacios al
aire libre; esos intérpretes solian ser artistas callejeros que reflejaban un carécter popular.
A su turno, los juglares generalmente iban de pueblo en pueblo narrando historias,
leyendas, tocando instrumentos y cantando, ofreciendo diversos espectaculos. Estas
compafiias eran acechadas por las autoridades cristianas, quienes las perseguian
constantemente, por ello fueron forzados a efectuar espectaculos cortos; es asi como
empiezan a aparecer nuevos personajes; equilibristas, manipuladores de mufiecos, los
domadores de animales como 0sos 0 monos, nimeros a los que se adicionaba la exhibicion

de fieras exoticas, como sucedera luego en el Circo moderno.

Para aquel entonces, las compafiias trashumantes deciden inculcar su conocimiento
generacidn tras generacidn; consecuentemente, los secretos de equilibrio sobre la cuerda,
las acrobacias, prestidigitacién y malabares se ensefiaban conforme corrian los afos.
Durante el siglo XV1 los artistas ambulantes comicos se unieron en lItalia, iniciando las
primeras compafiias profesionales de teatro dedicadas a la improvisacion, hecho que
generd novedades en las formas de representatividad y en los escenarios, como por

ejemplo, los erigidos sobre ‘cafiamazo’, un bosquejo que mas tarde fue denominado como
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la Comedia del Arte. (Seibel, 1993). La Comedia del Arte descuella para configurar la
aparicion del Circo moderno en Inglaterra, fundado por Philip Astley en Londres en 1778
(Seibel, 1993), Astley descubrio que al ejecutar acrobacias encima del caballo en forma
circular, obtenia mayor estabilidad de acuerdo con la fuerza centrifuga. Gracias al éxito
gue conquisto, empez6 a introducir diferentes nUmeros que aun se mantienen vigentes en
el seno del circo actual, ya que integran las diferentes disciplinas propias del Circo como el
malabarismo, las acrobacias, amén de la participacion de saltimbanquis, muasicos y
bailarines (Seibel, 1993). Estos espectaculos se exhibian de manera desarticulada, sin un

hilo conductor entre ellos y eran anunciados por un jefe de pista.

11.1.2. Tras la pista de los animales del Circo

Con Philip Astley arriba la introduccién de los animales en el Circo como acto
principal y base de sus presentaciones, su espectaculo estaba compuesto por acrobacias
sobre los caballos, a partir de ahi, esta idea se replicaria en diferentes lugares de Europa 'y
grandes personas dedicadas a la equitacion empezarian a crear espectaculos para ser

presenciados por un publico, como es el caso del maestro Leton Cristoph de Bach:

Quien establecio un Circo perdurable en 1808 [en Viena], su Circus Gymnasticus
se convirtié en un lugar importante en un circuito itinerante emergente a través del
cual fluian los mejores talentos, lo que permitié a los gerentes en diferentes lugares

variar su programa durante largas temporadas. (Arrighi y Davis 2021, p.25).

A principios del Siglo XIX se subraya el gran influjo de las personas consagradas a la
equitacion en la creacion de compariias de Circo con animales en Europa; esos colectivos

cada vez incorporaban mas actos entre acrobatas, comicos y destrezas con animales como
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monos, perros, 0sos Yy leones. Este ocurrio en los inicios del Circo ruso, puesto que Jacques
Tourniaire funda la primera estructura permanente en dicho pais eslavo; mas exactamente,

él adjunta gran variedad de especies salvajes en el espectaculo:

El zar Nicoléas le encargd a Tourniaire que construyera la primera estructura
circense permanente de esa ciudad en 1827, lo que dio origen a la cultura circense
rusa que floreceria a lo largo del siglo XIX. Tourniaire también fue uno de los
primeros propietarios de circos en invertir fuertemente en una coleccion de
animales salvajes, que con el tiempo se convertiria en una de las caracteristicas

definitorias del Circo. (Arrighi y Davis, 2021: p.26).

Asi las cosas, se evidencia que el uso de los animales en el Circo durante el siglo XIX
y gran parte del siglo XX se extenderia por toda Europa, donde estas criaturas ya no solo
se exhibian como un exotismo, sino como acompafantes artisticos, que realizaran algun
acto; desde ahi intervienen domadores de fieras salvajes como tigres y leones. Esta tonica
no solo se quedo en Europa, sino que llegd a Sudamérica; en Colombia, v. gr., uno de los
grupos mas célebres por su trabajo con animales era el Circo de México de los Hermanos
Gasca, porque ellos tenian elefantes, tigres de Bengala, caballos, 0s0s, monos y perros; por
ende, los Gasca sostuvieron su espectaculo con animales hasta 2013 (Figura 1), cuando se

aprobd en Colombia la Ley 1638 del 2013 que prohibe el uso de animales en los circos.

Figura 1 Animales en el Circo

! Ley 1638 del 2013 Por medio de la cual se prohibe el uso de animales silvestres, ya sean nativos o exdticos, en circos
fijos e itinerantes.
https://www.funcionpublica.gov.co/eva/gestornormativo/norma.php?i=53625#:~:text=Prohibici%C3%B3n.,Sentencia%?2
0C%2D283%20de%202014



https://www.funcionpublica.gov.co/eva/gestornormativo/norma.php?i=53625#:~:text=Prohibici%C3%B3n.,Sentencia%20C%2D283%20de%202014
https://www.funcionpublica.gov.co/eva/gestornormativo/norma.php?i=53625#:~:text=Prohibici%C3%B3n.,Sentencia%20C%2D283%20de%202014
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Nota: Presentacion de acto circense con elefante (Fuente: Circo Hermanos Gasca, Facebook, 2011).

Con la aprobacidn de la Ley 1638 del 2013 las autoridades nacionales y locales no
podian expedir licencias a ningun Circo que tuviera en sus espectaculos animales, de ahi
que estos Circos debian adecuar sus espectaculos sin animales y entregar los que les
pertenecian a las autoridades competentes para que se hicieran cargo de ellos. Aungue en
2013 se promulgd esta Ley, de antiguo existian compafiias, que surtian espectaculos de
indole circense sin animales —como lo sefiala la Figura 2—; es el caso de Muro de
Espuma de Bogot4, cuyo lema es “donde el unico animal es el hombre”, eslogan usado en

los diferentes eventos que efecttan.
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Figura 2

Eventos de circo sin animales
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TeL: 301 5554164/ 316 3464752 / f MUuro DE EsPUMA CIRCO TEATRO
WWW.MURODEESPUMACIRCO.COM

Nota: imagen del Festival internacional de Circo, donde se evidencia con la frase que no se autorizan

circos con animales. (Fuente: Muro de Espuma Circo Teatro, Facebook, 2016: abril 17).

11.1.3. Bajo la carpa de la memoria: la historia del Circo en América

Tanto en América como en Europa, las antiguas civilizaciones ya vislumbraban
indicios de practicas artisticas asociadas al Circo; concretamente, Sebastian Serna en su
investigacion El Circo: del festejo por la vida al ritual de la muerte. Practicas circenses
en Medellin. 1955-1972 asevera que: ““cada civilizacion ha manifestado con su estilo
propio, manera de ritual, ceremonia, deporte o espectaculo, actividades vinculadas al Circo
como la danza, la musica, el humor, ejercicios de riesgo, resistencia, equilibrio, fuerzay
destrezas corporales”™ (2020: p.45).

En concordancia con el anterior argumento, se colige que el Circo es una expresion
divulgada de diferentes maneras desde los inicios de las civilizaciones, pero propiamente
la version que despunta ahora en su caracter empresarial aparece en el siglo XI1X,
momento en el que se estrenan compafiias de artistas callejeros venidos del continente

europeo a estas latitudes. Empero, no seria sino hasta la llegada de una compafiia britanica
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que se configuraria el Circo en América, segun se lo reconoce en este tiempo; luego esta

misma compafiia llegaria a Cuba a exponer su show por primera vez en 1799, segun Serna:

En Estados Unidos, el jinete inglés John Bill Ricketts, aprendiz de Charles Hudges,
fundo una escuela de equitacion en Filadelfia, capital de la época. Al afio siguiente,
en 1793, ofrecid el primer espectaculo a modo de Circo en el continente. Seis afios

mas tarde, la capital cubana presencio el primer show de Circo moderno, a cargo de
la compafiia del inglés Philip Allison, el Real Circo Ecuestre, y en 1808 la misma

compafiia visitd a Nueva Espafia. Estos dos ultimos lugares, al igual que los futuros
paises de Argentina, Chile y Brasil, se han destacado a lo largo de la historia por la

cantidad y calidad de sus “practicas circenses” (2020, p.48).

De acuerdo con este pasaje de Serna, se agrega que en Cuba, Chile, Argentina y Brasil
principiaron a desarrollar la préctica circense, a causa del ascendiente de esta compafiia
britanica, que era una pionera con varias de sus homologas que nacieron del Circo
moderno en Europa. No obstante, fue en México, Cuba y Argentina que se afiadieron las
habilidades circenses con idiosincrasias propias de estos paises. Similarmente, en México
se construiria el primer Circo fijo a inicios del siglo XIX, debido al ascendiente del Circo
moderno que llegaba desde Europa. Para este momento México aventaja por tener artistas
de alta aptitud, sobre todo en la especialidad del trapecio volante (Serna, 2020). De esta
manera México se posiciona como uno de los grandes referentes del Circo en América,

con una gran calidad en los espectaculos que ostenta.
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Figura 3.

Trapecio volante

Nota: Imagen de demostracion del Circo del Sol consumando un espectaculo de trapecio volante en el

show Alegria (Fuente: Cirque du Soleil, s.f.)

En Argentina aparece el Circo de manera peculiar, pues las dinamicas de su
advenimiento se dan con un estilo propio, en el que se mezclan las tendencias modernas
con el teatro, entremezclando pantomimas, de esta forma se configura el Circo criollo,
ocurriendo que: “como en todas las familias adscritas al espectaculo, las habilidades del
Circo criollo argentino se transmitieron de padres a hijos, motivo por el cual, a lo largo de
dos siglos, mantuvo una estructura y una estética similar” (Serna, 2020: p.50). De ahi se
desprende que en la cultura circense de Argentina se crea una identidad propia definida por
su calidad y tradicion, en avance con los demas paises de Ameérica del Sur, al punto de
considerarse como una praxis propia de este pais. Dicha habilidad se empez a transmitir
de generacion en generacion, y se convirtié en una herencia entregada de los més viejos a

los jovenes, hasta la actualidad con espectaculos de gran nivel.
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11.1.4. La carpa de los recuerdos: la historia del Circo en Chia

“Yo empecé haciendo Malabares como de casualidad, no los conocia, pero en el
colegio a mi me gusta mucho jugar fuchi, esas cosas de la vida que le dicen a usted; usted
va hacer esto el resto de su vida”; con estas palabras describe Carlos Lopez (2022: 3 de
noviembre, comunicacion personal) conocido en Chia como ‘Charly Palmera’, en
conversacion personal, sus inicios en la técnica de los Malabares en el municipio. Fue uno
de los primeros malabaristas del municipio de Chia a mediados de 2000. Como la gran
mayoria de artistas de Circo de la época debuta de manera empirica a través de una etapa
de exploracion. Cabe acotar que, antes de 2001, en Chia no existian agrupaciones que se
dedicaran a la actividad circense, sino que la mayoria estaban enfocadas en el teatro de
sala. La técnica de los Malabares aflora como una nueva alternativa para los jovenes que

en ese instante se encuentran con el Circo de una manera casual y espontanea.

La Casa de la Cultura para aquel entonces se torna en un espacio donde se
conjugaban varias artes, porque, al mismo tiempo que el teatro, el Circo emerge en los
espacios no convencionales. Justamente, Pedro Beltran, artista y maestro de Artes
Escénicas, en el colegio cumple sus primeros acercamientos al teatro de sala, examinando
actos con los zancos, logrando asi impulsar el teatro de calle, pues como él mismo lo dice,
en esa época no se movia esa variante dramatdrgica, sino Gnicamente la hecha en recintos
cerrados, a propdsito de las obras que se trabajan con Mario Delgado (antiguo director de
la Casa de la Cultura de Chia), b. gr., como La pasion de Cristo, que se escenificaba en el
parque de Chia, la cual involucraba elementos como los zancos, en un nuevo formato

teatral para espacios no convencionales.
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El Circo en Chia asomo de un modo empirico; por ende, la mayoria de los
referentes de esa época eran los grupos de teatro de calle de Bogota como el Teatro Taller
de Colombia, que incluia zancos en sus obras. Los festivales como el Iberoamericano de
teatro o El Festival Internacional de Teatro de Calle Al Aire Puro de Bogota arrancaron
como una fuente de inspiracion para los artistas escénicos del municipio, invitdndoles a
inquirir nuevas técnicas; por ello, Pedro Beltran decide inaugurar un espacio en la Casa de
la Cultura para el cometido del teatro de calle con un eje central, los zancos. La concha
acustica fue el epicentro de esta gran movida, debido a que alli se encontraban los artistas
a ejercitarse con los zancos, aunque en ese momento no se hablaba de Circo, jovenes como
Cesar Criséstomo, Carlos Lopez, David Ortiz, William Jiménez, se empezaban a reunir;
todos ellos tenian un interés particular en esa técnica. Empero, esto fue mas alla, puesto
que, al foguearse en varios festivales en diferentes municipios, brota un gran atractivo por
los Malabares, desembocando este suceso en la incursion de esta nueva técnica, ya que los

albores de ella marcarian la pauta para los embriones del Circo en Chia.

Carlos Lopez (‘Charlie Palmera’) fue uno de los primeros que decide educarse en
Bogota, después de una participacion en el Festival Internacional de Mesitas del Colegio;
tiempo después conoce alli al grupo Nemcatacoa, que lo invitan a la escuela de Circo en
Fontibon. En efecto, este plantel es fundamental para el crecimiento del Circo en Chia,
pues gracias a el, Carlos Lopez asistia dos dias a la semana, periodo en el que se

familiarizo con los M
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alabares, la acrobacia y los sainetes actuados por payasos. Valga afiadir que el
director del grupo fue Pedro Beltran, quien, sumado a los anteriormente enunciados,

irrumpe en los Malabares.

Un dia llegué a la clase de zancos normal, y le dije: — “Pedro, es que estoy
aprendiendo hacer malabarismo”, y me responde: — “Pedro, ;como asi?
¢Malabares?”. — “Si, estoy aprendiendo a hacer Malabares y estoy yendo a una
escuela en Bogot4; all estoy aprendiendo, qué tal si con lo que ya hay de la
escuela de zancos hacemos una escuela de zancos y de Malabares”. Entonces lo
que se hacia era que yo iba a Bogota, tomaba las clases y lo que aprendia all& venia
y lo ensefiaba aca en el grupo (C. Lépez, comunicacién personal, 3 de

noviembre2022)

Asi nace el primer grupo de Circo en el municipio de Chia, Tiugquines Cabeza
Malabar, en 2002, germiné como un suefio que poco a poco se fue volviendo una

profesion para algunos de sus integrantes.

Tiuquines, vocablo que significa “hombres agiles y fuertes” en lengua muisca, es
un concepto que encarna a estos jovenes integrantes del grupo de zancos; para internarse
en estos procesos se requeria de la fuerza y también de la agilidad para poder manipular
estos elementos; por ende, este grupo se convierte en precursor del teatro de calle en Chia.
Paulatinamente se transformo en un grupo dedicado a la préactica del Circo, alli atisba la
necesidad de llamarse Tiuquines Cabeza Malabar. EI grupo suscita nuevos procederes de
interpretacion teatral en los espacios no convencionales, mas exactamente en la calle, con

la creacion de su primer obra titulada Suefio de Circo; con esta representaron al municipio
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entre 2002-2005 en los diferentes certdmenes del departamento a los que eran invitados
como: el Festival Estudiantil de Nocaima, el Festival del Ocaso del Sol Naranja en el
municipio de La Mesa Cundinamarca y el Festival Internacional de Teatro de Calle en

Mesitas del Colegio.

Igualmente, estos jovenes que criaron su trabajo méas por la pasion de indagar en
cosas nuevas, se percataron que el Circo, mas que un pasatiempo, podria ser sustancia de
su vida, siendo uno de los primeros conjuntos del municipio que se atrevié a tomarse la
calle como el escenario de presentacion, mientras proseguian sondeando las diversas
técnicas circenses, logrando asi el reconocimiento por parte de la Casa de la Cultura, como

el primer grupo emblematico de este arte.

Tiuquines Cabeza Malabar es la base de los inicios de la practica de Circo en Chia.
Acrtistas como Ximena Vasquez quien, ademas de pertenecer a la primera agrupacion
circense de la jurisdiccion, es la primera malabarista del municipio, por lo que su talento
adquiere amplio relieve en el movimiento; ella era célebre como “la chica del fuego”, por

su gran pasion y respeto hacia este elemento; segun sus propias palabras:

El Circo no se abandona porque es mi vida, no somos una sola cosa, Somos una
cantidad de cosas; somos fuego, somos aire, Somos agua, somos todos los
elementos comprendidos en un solo cuerpo, y que td puedas usar ese fuego es

magico (X. Vazquez, comunicacion personal, 3 de noviembre 2022)

Con estas palabras Ximena Vasquez relata lo que significa el fuego para ella; por lo
tanto, al poder jugar con este fendmeno se adentra en las honduras del Circo: Asi mismo,

Tiuquines Cabeza Malabar fue el colectivo que desplego la posibilidad de que los suefios
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de cada uno de los integrantes se fraguasen. En ese sentido, la gran mayoria de artistas
circenses del municipio coinciden que este compendio de artes para ellos es un todo que
no pueden soltar, porque desde que llegé a sus vidas se ha vuelto un arte donde pueden ser
libres; por eso, Tiquines Cabeza Malabar es una vision que se vuelve una profesion, cuyo
legado se traslada a nuevas generaciones, aportando al crecimiento del movimiento

circense, que se mantiene vigente hasta la actualidad.

11.2. Bajo la carpa de la perseverancia: el entrenamiento del artista de Circo

11.2.1. Entre la tierra y el cielo: la acrobacia basica como arte

En este acapite se recalca de entrada que es de suma importancia mantener un
entrenamiento constante si se quiere ser un completo artista circense; por ello, el ensayo
del equilibrio para el artista de Circo es una pieza fundamental de su formacion;
consiguientemente, se debe identificar cual es la técnica que se desea cultivar para realizar
un adiestramiento adecuado. Los equilibristas han existido en el Circo desde sus origenes,
de ahi que se configure como una de las técnicas mas importantes para el Circo, por tal

motivo ha sido ley fundamental para mi quehacer artistico trabajar desde este punto.

Izquierdo Sotolongo? planted una serie de ideas que asimilé a través de su experiencia

en distintas pistas acrobaticas en Cuba y en las quince republicas que conformaron la

2 “Natural del municipio de Guines de la actual provincia Mayabeque. De formacién autodidacta, comenzé su

trabajo profesional en el cuarteto Los Mayonic, el cual tuvo gran aceptacion tanto en Cuba como en el
extranjero, trabajé como profesor de montaje de nimero en la Escuela Nacional de Circo de Cuba donde
contribuyé grandemente en la formacion de estudiantes y profesores. Sus presentaciones se caracterizan por
un alto dominio de la técnica equilibrista circense” (Escuela Nacional de Circo de Cuba, 2020: octubre 13).
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disuelta Union de Republicas Soviéticas Socialistas (URSS), valga la redundancia, donde
aprendid diferentes metodologias, como experto de la acrobacia enfatiza el equilibrio
como dominio esencial para la técnica: El acto del equilibrista demanda mucha habilidad
para desafiar la ley de la gravedad; este hecho impone muchos afios de entrenamiento para

ser ejecutado con precision.

Lo principal de estos actos y que los define claramente es la batalla que libran él o
los ejecutantes en contra de la fuerza de gravedad de la tierra, manteniendo objetos
de todo tipo en equilibrio en posiciones dificiles o adoptando infinidad de posturas

con el cuerpo, apoyados en areas extremadamente reducidas (lzquierdo, 2015: 27).

En el proceso del entrenamiento personal, he asumido el acto del equilibrista como
una parte importante en el desarrollo de las técnicas de acrobacia de piso especialmente en
las paradas de cabeza y de manos, pues en estos ejercicios se trabaja con el equilibrio y la
fuerza de gravedad; por ejemplo, al realizar la parada de cabeza el equilibrista desafia la
gravedad, se encuentra en una lucha constante para permanecer en esa posicion y no
dejarse caer; en el caso de la parada de manos sucede lo mismo, pero esta posiciéon ya
implica el dominio de mas partes del cuerpo, pues ya no se apoya sobre la cabeza, sino
sobre las manos y es alli cuando las mufiecas y los hombros se tornan primordiales para el

soporte suficiente de todo el peso del cuerpo sobre ellas.

He desarrollado rutinas de entrenamiento inspiradas en I. Sotolongo, que comprenden
ejercicios de diferentes calidades de movimiento, empezando por las invertidas; estas
consisten en una postura en la que el cuerpo esta en una posicién distinta a la habitual, en

este caso, los brazos, las manos y la cabeza estan abajo y los pies hacia arriba; un ejemplo
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a ras de piso se encuentra con la parada de cabeza; ésta consiste en un apoyo invertido
sobre la cabeza generando asi un equilibrio sobre la misma. A diferencia de la inversion de
cabeza, en la parada de manos el apoyo invertido se realiza sobre las manos; estas dos

técnicas son muy propias del Circo y son utilizadas con frecuencia en los actos.

11.2.2. Malabares del pensamiento: una metodologia creativa

La numerologia —también referida como las notaciones transposicionales— es un
método de aleccionamiento de los Malabares a través de los numeros; éste permite que se
puedan escribir patrones para poder crear la rutina de los Malabares. Paul Klimer fue su
inventor. Para entender esta técnica me he auxiliado en el texto Pedagogia del
malabarismo, una herramienta educativa que potencia el desarrollo integral. Analizando
las diferentes categorias que se proponen alli en cuanto a la ensefianza de la numerologia
del malabar, comprendi que es una didactica muy eficiente para aprender y ensefiar

malabarismo:

La numerologia [reside en las] combinaciones de nimeros que representan el orden
del lanzamiento de los objetos a través del tiempo, ademas de la altura a la cual

Ilegan y con qué mano se atrapan. Por ejemplo, la cascada de tres pelotas se escribe
“333” y se lee “tres, tres, tres”. La hipdtesis es que los lanzamientos suceden en una
linea de tiempo, con un ritmo constante y alternando las manos: derecha, izquierda,

derecha, izquierda, etc. (Palominos A., 2017: p. 28)

Esta es una referencia que utilizo bastante a la hora de ensefiar Malabares, porque

ayuda al estudiante a percibir el movimiento al momento de realizar los ejercicios, al
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adjudicar un numero a la altura y al lanzamiento, asi pues, el aprendiz comprende como

debe consumar el lanzamiento del objeto permitiendo asi un aprendizaje mas consciente.

Segun los registros historicos, hay disciplinas que han prevalecido en el Circo y
que nunca se han desligado de él; gradualmente, este arte se ha configurado hasta llegar al
estado en que se advierte ahora; entre las técnicas actuales se destacan los equilibristas,
acrdbatas y malabaristas. Estas técnicas se han reproducido con multiples formulas en
distintas épocas de la humanidad, utilizdndose con variedad hasta plasmarse como una
disciplina especifica del Circo. Aparte, en los Malabares se encuentra una gran pluralidad
de juego, para esta clasificacion se usara la propuesta hecha por James Ernest (citado por
Blass, 2000. Cfr. Inverno, 2003), quien clasifica los elementos segun las acciones que el

malabarista realiza con estos:

Malabarismo de lanzamiento: Lanzar y recibir cualquier nimero de cosas,
normalmente en funcion de figuras complejas. Virtualmente idénticos a los

Malabares de equilibrio dinamicos y estaticos.

Malabares giroscopicos: Son aquellos que tienen la propiedad de virar y poder

aprovechar este rasgo para manipularlos.

Malabares de contacto: Manipulacion de un objeto, o grupo de estos, con mayor

inmediacion en el cuerpo, usualmente con infimos lanzamientos y giros.

Swings: Son aquellos que se logran al hacer circunducciones con las extremidades
superiores usando como eje el hombro, codo, y/o mufiecas combinadas con

rotaciones del implemento en diferentes planos.
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Objetos de malabarismo y manipulacion no convencionales: Son aquellos que
fusionan variadas acciones que desarrolla el malabarista a partir de las
caracteristicas del objeto (citado por Blass, 2000. Cfr. Inverno, 2003; Cfr.

Palominos, 2017, p. 24-27).

11.2.3. Tras los pasos del Clown: explorando el entrenamiento del artista de Clown

Al emprender la preparacion para el Clown, hay que intentar averiguar en el interior
de cada persona, esta pesquisa ocurre por medio del juego como relacion, comunicacion y
aprendizaje. Todos tenemos un Clown adentro. La busqueda de su propio Clown ayuda a
razonar que el entrenamiento debe adentrarse en la persona y descubrir la esencia de su

ridiculo, Lecoq (1997) afirma que:

El descubrimiento de que una debilidad personal podia transformarse en una fuerza
teatral, fue de la mayor trascendencia para la puesta a punto de un acercamiento
personalizado de los Clowns a la busqueda «de su propio Clowns, que se ha

convertido en un principio fundamental (p. 212)

La maestra britanica Caroline Dream plantea que: “hace unas décadas un grupo de
intrépidos pioneros se encargaban de la ensefianza del Clown: Jacques Lecog, Philipppe
Gaulier, Pierre Byland, Annie Fratellini, entre otros, pero en los Gltimos afios el nUmero de
profesores ha aumentado considerablemente ” (2012, p. 34). Esto faculta hallar diferentes
métodos de aprendizaje, que van desde la busqueda de su propio ridiculo, por medio de
gjercicios de improvisacion que admiten que cada uno descubra el payaso que habita en él,

0 a través de formas sensoriales, trabajo de la mirada y “ruptura de la cuarta pared” para
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comunicar al publico lo que sucede en el escenario. Hoy existen distintos modos de
aprenderlo, sin que haya una verdad absoluta sobre cual método es mas eficaz. “El maestro
de Clown se convierte en un guia para encontrar su Clown, pero cada uno descubrira el

suyo propio, a través de sus experiencias y formas de aprendizaje” (Dream, 2012).

Es decir, toda debilidad puede volverse una fuerza que sera potenciada en el
escenario, por lo que el intérprete no debe esconder por miedo al ridiculo; o sea, este brio
al exteriorizarse puede ser tan enérgico y eficaz que llegara a hacer reir con suma facilidad.
Para el maestro francés Jacques Lecoq; “El Clown no existe separado del actor que lo

interpreta”. (2017: p. 210) Por eso, desde alli parto en cada entrenamiento.

11.2.4. Camino Autodidacta

El aprendizaje autodidacta en el Circo ha tomado un gran auge a partir del siglo XXI
con la llegada del internet, pues este ha habilitado que los Malabares, la Acrobacia y el
Circo se visualicen a través de plataformas como YouTube; también ha concedido que
malabaristas de todo el mundo interactien por las redes intercambiando conocimientos. Al
realizar basquedas en YouTube se encuentra gran cantidad de tutoriales: v. gr., con las
oraciones “aprender a hacer Malabares”, o “ejercicios basicos de acrobacia”, se ubica un

sinfin de canales que ensefian el paso a paso para ser un malabarista.

Con todo, antes del Internet existian formas de adelantar una ruta autodidacta, por
medio de videos o libros que mostraban ilustraciones, de los ejercicios; asi mismo, siempre
ha sido significativo observar a los artistas de Circo que visitaban nuestras ciudades, o que

pertenecian al contexto familiar; v.gr., el malabarista Francis Brunn absorbié el
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conocimiento de su padre, el cual fue un autoinstruido en los Malabares. Por consiguiente,

el préximo pasaje ahondara brevemente en su biografia.

Francis Brunn naci6 en Aschaffenburg, Alemania, el 15 de Noviembre de 1922. Su
padre mientras era prisionero en la Primera Guerra Mundial, vio a un malabarista
de un Circo cercano. Copio los movimientos con tres piedras y cuando fue liberado

le ensefi¢ a Francis y a su hermana Lottie Brunn.

Entre sus realizaciones mas increibles estaba la de girar dos aros en las
piernas, dos en los brazos, girar una pelota en un dedo de la mano del brazo que
gira los aros, equilibrar dos tacos de equilibrio con bolas encima y jugar dos aros

con la mano que queda libre, todo simultdneamente.

El era un malabarista que para creer lo que hacia, habia que verlo. Fue uno
de los primeros malabaristas en presentar diez argollas en show; mas adelante, se
desempefid en Ringling Bros Circus (el mayor Circo del mundo en la época).
Interactud con diversas celebridades como Jerry Lewis y Frank Sinatra, ademas de
participar en presentaciones particulares en la Casa Blanca de los Estados Unidos

en 1951 para el presidente Eisenhower. (Palomino et al., 2017: p. 16).

Merced a la semblanza vital de Brunn, por medio de él sale a relucir un malabarista
desenvuelto por obra de su formacion autodidacta imitando los movimientos que
observaba; dicho proceder se reiterd con nosotros en los inicios del Circo en Chia, ya que
los malabaristas nos reuniamos para ver los videos del Circo del Sol por las transmisiones
de Sefial Colombia, de alli tomabamos movimientos que realizaban los artistas del Circoy

los repetiamos hasta lograr emularlos, segun los que escogiéramos. Por otro lado, en
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Sudamérica se encuentran varios ejemplos de artistas que han desarrollado sus propios
métodos autodidactas, obteniendo valia mundial en el campo del malabar, a saber, el
chileno German Villavicencio, cuyo espectaculo es de muy buena factura, alabado en mas

de cuarenta paises:

El, mas conocido por su personaje “Mr. Copini”, destaca por el alto nivel
artistico alcanzado en sus espectaculos e intervenciones callejeras en los
que la técnica del malabarismo junto al humor y la improvisacion actdan
como un nexo para encantar al publico. Con formacion autodidacta,
constancia y rigurosidad, Germéan ha recorrido mas de cuarenta paises de
cuatro continentes presentando su espectaculo en encuentros, festivales y

espacios publicos. (Palomino et al.,2017, p16).

Cambiando de tercio, en Colombia se ha pensado en los Gltimos afios al Circo como
una profesion, aun cuando quienes se aprestan en su praxis inician de una manera
autodidacta, ya que infortunadamente existen pocas escuelas de Circo; a pesar de esa
relativa escasez, en Bogota hay varios espacios de Circo dedicados a la ensefianza de las
diferentes técnicas (Aéreos, Malabares, Acrobacia, Clown...), pero ninguna de ellas
certifica un titulo profesional; o sea, en este pais opera solo una entidad que otorga el
diploma como técnico en Artes Circenses, el Sena —Servicio Nacional de Aprendizaje—,
si bien desde la Mesa Nacional de Circo se aboga por la profesionalizacion mediante la

creacion de un programa curricular en esta materia

11.3. Circo y clown: donde la risa se convierte en arte y la pasion en profesiéon
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La instruccion para el artista de Circo acontece en multiplicidad de modalidades, a
saber, en Europa florecen varias escuelas de Circo con gran fama, como por ejemplo el
Circo Carampa en Espafia; la Salto, International Circus School en Portugal; en América:
El Circo del Mundo de Chile; similarmente, en Argentina existe la carrera de Circo en la
Universidad Tres de Febrero; analogamente, en México se localiza la Escuela de Circo de

Puebla; en estos claustros® las artes circenses se imparten con caréacter profesional.

En Colombia existen dos escuelas importantes que han forjado procesos formativos,
estas son: Circo para todos y la Carpa de Circo Juan Bosco Obrero en el barrio La Estrella
en la Localidad de Ciudad Bolivar en Bogota; la segunda ofrece una titulacién técnica.
Ademaés, en Colombia existen academias y espacios de aleccionamiento a lo largo del
territorio nacional tales como: La Gata Circo de Bogota, La Ventana Circo de Bogota, el
Colectivo Escenica Transelnte de Pasto, el Circo Herencias de Cali y la Fundacion Circo
de Medellin. Estos planteles capacitan por medio de talleres de corta y larga duracién
abriendo espacios a nuevos artistas del Circo en el territorio nacional, aunque no confiere
una titulacién académica, los tiempos de entrenamiento en técnicas de acrobacia, aéreas,
Malabares y Clown cooperan al surgimiento de procesos artisticos de creacion de calidad.
Semejantemente, una de las escuelas que aportd mucho al movimiento circense en Bogota

fue la escuela de Circo Ciudad, ubicada en la Localidad de Ciudad Bolivar, que nace bajo

3 Artes del Circo (s.f.), Universidad 3 de Febrero en Argentina: https://untref.edu.ar/carrera/artes-del-circo
Escuela de Artes Circenses (s.f), EI Circo del Mundo, Chile: https://www.elcircodelmundo.com/quienes-
somos/escuela-de-artes-circenses

Home (.s.f.), Salto .International Circus School, Portugal: https://www.saltocircus.com/

Curso Profesional (2023), Carampa. Escuela de Circo, Espafa: https://carampa.com/escuela-de-
circo/formacion-profesional
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el apremio de educar jovenes artistas circenses en esta Localidad, y fomentar el Circo, de

acuerdo con lo ilustrado enseguida por Carlos Caicedo y Hendrick Wilches:

Circo ciudad [es una] iniciativa propuesta por el Fondo de Desarrollo Local de
Ciudad Bolivar, con apoyo de la Union Europea para el desarrollo comunitario de
esta Localidad, cuyos objetivos principales son fomentar la practica y formacion
artistica y democratizar la cultura incluyendo a poblaciones marginales en los
programas educativos y la oferta artistica de la ciudad, ademas de buscar mejorar
las relaciones entre los profesionales de este arte y los jovenes con vocacion
artistica, contribuyendo a cultivar la justicia social desde el terreno de las artes

(Caicedo y Wilches, 2019: p.30)

De alli se desprende gran parte del movimiento circense al sur de Bogota, si bien esta
escuela no expide una titulacion académica, si realiza formacién perdurable en el tiempo;
como resultado de esto han aparecido compafiias de Circo profesional que se gestaron en
la carpa de Circo Ciudad, como es el caso de la agrupacion Pasos de Payaso, que nace de

los procesos de la primera generacion de estudiantes formados en esa instalacion.

11.4. La pedagogia de Clown y Circo
11.4.1. Juegos teatrales en la pista del Circo
Keith Johnstone es considerado por muchos como uno de los padres de la
improvisacion teatral; es un experto en creatividad, estatus y espontaneidad. A lo largo de

mi trabajo artistico he implementado su teoria a menudo en mis clases, para trabajar
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especificamente el estatus®, pues para el Clown es muy conveniente empefiarse con ese
criterio, 0 sea, saber cuando se esta arriba y cuando esta abajo, “cada inflexion o
movimiento implica un estatus, pues ninguna accion es casual o realmente ‘sin un motivo’”
(Johnstone, 1990, p23), por ejemplo, en los diferentes payasos como en la pareja del
Carablanca, Augusto y Contra Augusto ° se evidencia un claro ejemplo de nivel de estatus,
ya gque uno siempre mantiene el estatus mas arriba que el otro; con todo, también se puede
notar que por momentos se cambia este factor; por ende, aquello se comprueba mas a las
claras cuando entra en escena el Contra Augusto, dependiendo la situacion o la accion que

induce que €l descienda:

Una de las situaciones clasicas en los trios podria ser: el Carablanca propone un
juego o prueba para humillar al Augusto ante el pablico, y una vez hecho el
Carablanca se va. Entonces entra el Contra Augusto, y el Augusto que por un
momento se cree inteligente trata de hacerle el mismo juego que a él le hizo el
Carablanca. Pero el Contra Augusto ya sabe de qué va el juego (pues esta
compinchado con el Carablanca) y el Augusto vuelve a caer en la trampa por

segunda vez (Navarro, 2023).

4 «posicion que una persona ocupa en la sociedad o dentro de un grupo social, Segln la sociologia, los tipos
de estatus sociales son: Estatus adscrito o asignado: Aquellos que resultan por medio de factores sociales
previos tales como raza, género, edad, ciclo de vida, clase, casta, etc. Estatus adquirido: Resultan de la
asignacion a la persona basandose en méritos o acciones”: Wikipedia (s.f.), Estatus social. Wikipedia. La
Enciclopedia Libre.

® La conocida pareja de Carablanca y Augusto, conocidos como payasos de circo tradicional. Como dijo
Sebastia Gasch, «por separado el carablanca es el clown, y su pareja el Augusto, y cuando actdan juntos
ambos son payasos». “Payasos Tradiconales” (s.f.), Crownplanet.
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Estos ejercicios de estatus los utilizo frecuentemente en mis clases con el proposito
de que los estudiantes puedan identificarlos y asi mismo utilizarlos en el clown. Ademas,
es dable mencionar la pertinencia del trabajo del foco, porque el estudiante comprendera la
necesidad de cedérselo a su compariero, ya que, si siempre s6lo uno lo acapara, redundara
en que el espectaculo recaiga en un solo payaso; en cambio, al aprender a entregar esta
preeminencia en la puesta en escena en el momento adecuado causara que la rutina,

nimero o espectaculo sean mas interesantes para el pablico.

11.4.2. Bajo la Carpa Creativa

En el Circo existen estructuras de creacion de un acto cuyas premisas se incorporan a
la hora de crear un nimero; es decir, en el libro EI Circo y la Fisica de Héctor Yzquierdo
desglosa como se debe estructurar un acto circense, el cual para el autor debe tener un
buen inicio y final; en concreto, contando con un buen principio, el artista ganara
confianza y lograra concentrar su energia y no se dispersara mientras ejecuta el acto. Si se
inicia con inseguridad, el artista serd mas propenso a cometer errores; para prevenirlo, se
constatara que los actos deben poseer una linea de tension dramatica, la cual despegara e
ird in crescendo, evolucionando por un grado de dificultad alto, escalando hasta su climax,
cerrando con una imagen o algo que sorprenda, (Yzquierdo, 2015); con esa ténica el

espectador se mantendra atento y no se distraera. Para Héctor Izquierdo:

Existen actos circenses apoyados en la construccion de una serie de imagenes con
un alto grado de dificultad, estructuradas con un orden que va de menor a mayor, 0

sea, atendiendo al aumento de los niveles técnicos y también a la variedad de
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imagenes por lo que siempre mantiene al espectador motivado (Yzquierdo, 2015: p.

218)

De acuerdo con esto, la creacion de un acto circense es esencial, por tanto, se organiza
de manera que la primera imagen que sea puesta ante el publico impacte y atrape al
espectador; no necesariamente tiene que ser la mas compleja o problemaética, pero si se
procurara envolver al espectador, por lo que el acto se adelanta en un grado ascendente de

dificultad, al compas de los niveles técnicos de lo que se esté presentando.

12. El Circo un suefio que se volvio una profesion, historia de Vida David

Fernando Ortiz

En esta reconstruccién de mi historia de vida artistica, relato cémo mi suefio de Circo
se convirtio en una profesién y se cristalizé a través de los afios, para desembocar en el
maestro artista que soy en la actualidad en el municipio de Chia. Todo inicié en 2001,
cuando asistia al Colegio Antonio Narifio de Cajica y empecé a tantear mi pasion por el
arte circense. Me invitan a ser parte en la comparsa por el cumpleafios de Cajica, a mi me
interesa acompaiiar dicho nlimero en zancos; por esos dias se encontraba Pedro Beltran®
montando esos utensilios cerca a mi casa en Chia, yo le pregunto qué cuanto me cobra por
ensefiarme a montar en ellos, comentandole que solicitaba aprender en una semana, debido

a que al cabo de ese lapso se realizaria el cortejo de la comparsa del colegio en el

® Director del grupo Tiuquines Cabeza Malabar 2022-2009; artista escénico del municipio de Chia, Magister
en Investigacion Educativa. Universidad Militar Nueva Granada; Docente en Educacién Fisica, Recreacion y
Deporte. (Corporacién Educativa John F. Kennedy), Maestro en Actuacion (Teatro y Circo) y Direccidn
Escénica. Egresado de la Facultad de Artes (ASAB), Bailarin y coredgrafo en arte danzario
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cumplearios de Cajica. Yo vivia en Chia, asi que recuerdo que en la parte de atras de la
casa teniamos un lote grande y alli recibi mis primeras clases de zancos. Asi fue como
aprendi a caminar en esos implementos jen ocho dias!, por lo que logré participar en mi
primera comparsa, mientras yo cursaba décimo grado. Recuerdo que el desfile duré cuatro
horas, asi que terminé agotado; pese a ese cansancio, la sensacion de estar en los zancos

me gusté mucho y desde ahi no he dejado de montar en ellos (Figura 4).

Figura 4

David Ortiz Montando Zancos en las calles de Chia, Cundinamarca

Nota: Camila Durén, (2011). Archivo propio.

Luego me enteré de que en la Casa de la Cultura brindaban unos cursos que se
Ilamaban inter-veredales, asi que decidi comparecer a aquellos desde 2001 hasta 2004, el
objetivo de estos tutoriales era descentralizar los procesos de formacién de la mencionada

entidad y difundirlos por las veredas de Chia. Asi fue como principié a asistir ese mismo
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afio, pero mi interés en estos cursos se centraba en aprender a tafier la guitarra. En ese
entonces, yo vivia en el centro de Chia, y de la Casa de la Cultura salia un bus del
municipio que llevaba a los maestros a las veredas para dictar clases de diferentes artes
(pintura, artesanias, danza, teatro, musica), todos los sabados de 2:00 pm a 5:00pm. El
curso que yo tomaba, era en la vereda Fagua, ahi conoci al maestro de musica Camilo
Romero, quien me ensefid a tocar guitarra; €l pertenecia a un grupo de musica andina
Ilamado Chie, asi fue como empecé a interesarme por esa corriente sonora, por lo que a
continuacion creamos un grupo en la vereda con el cual realizamos actuaciones desde
2001 hasta 2003, con este conjunto intervinimos en todos los eventos de la Casa de la
Culturay de la Alcaldia de Chia, tales como: La Fiesta del Campesino, la Semana
Cultural, EI festival del Maiz y las muestras que se realizaban a principio y final de cada

afo en la Casa de la Cultura.

Yo participaba en los cursos Inter veredales, en los talleres de musica; por aquella
época mi interés radicaba en aprender a tocar guitarra, por esto, por pura casualidad en ese
mismo espacio de los cursos veredales estaba Pedro Beltran, quien, recuérdese, me habia
ensefiado a montar en zancos, en 2002 él abrio6 un taller de Zancos por parte de la Casa de
la Cultura en la concha acustica de Chia, por lo que él sabia que esa técnica me encantaba.
Consiguientemente, me invitd a pertenecer a este taller, y pronto laboré con €l en los
zancos. En ese afio salio un proyecto para realizar una comparsa que dirigiria Mario
Delgado, ahi conoci a mi primer maestro de teatro; debido a ese suceso, decido inscribirme
en los talleres que él realizaba los sabados en la Casa de la Cultura. Desafortunadamente,
por inasistencia de los matriculados el proyecto solo dur6 un semestre, sin embargo, yo

continué entrenando zancos con Pedro Beltran.
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En el grupo de zancos habia un compafiero a quien le cautivaban mucho los
Malabares: Carlos Lopez (Charlie Palmera); un dia él lleg6 a la clase de zancos haciendo
Malabares con tres pelotas, su gesto me llamé mucho la atencidén y empecé a practicar
durante la fiesta de cumpleafios de mi sobrina; en tal pifiata yo recogi tres pelotas que
habian caido de alli y decidi encerrarme en un cuarto a lanzar las pelotas, sin poseer mucha
idea de como iniciar; sin embargo, esa tarde practiqué cuatro horas hasta que mantuve las
tres esferas flotando en el aire sin dejarlas caer; progresivamente, los integrantes del taller
nos abocamos mas por los Malabares; después de manipular tres bolas averiguamos mas

sobre los Malabares, con el propdsito de aprender méas cosas sobre esta técnica.

En septiembre de 2001, Pedro Beltran recibi6 una invitacion para presentarse en la
Semana Cultural de Chia, evento que fue nuestra primera presentacion, debiamos realizar
un espectaculo de Malabares, si bien solo sabiamos hacerlos con tres pelotas, a la vez que
recién habiamos fabricado nuestras primeras clavas’. En ese entonces nos gustaba mucho
trabajar con el fuego. Pedro Beltran sabia escupir flamas, por eso, él nos ensefid, primero
nos ejercitdbamos con agua, luego expulsandola, tratando de que esta se expeliese como
un chorro dirigido y no disperso; después era factible ensayar con el combustible; por una
parte, la gasolina la utilizabamos para encender la antorcha hecha con tubo de cortina y
estopa en la punta; por otro lado,-el ACPM se colocaba en la boca, procediendo a soltar
Ilamas por la boca. En esa coyuntura yo era quien dominaba los zancos, hacia Malabares y

arrojaba fuego por la boca; era fascinante ver como el fuego se convertia en figuras que se

"Elementos de madera o plastico que va aumentando su didmetro desde su empufiadura a su extremo, tiene
una apariencia parecida a los pinos de bolos son utilizadas para hacer malabares.



53

las llevaba el viento, en tanto era muy sugestivo ver como los compafieros parecian

dragones flamigeros.

Decidimos organizar una estructura del espectaculo en la que yo hiciera Malabares
con mis comparieros en el piso, y luego ellos realizaban algo de esta rutina para que yo
subiera en los zancos y saliera vomitando fuego, esa fue la primera actuacion que acoplaba
Malabares, zancos y fuego, acaecida en la Semana Cultural de Chia de 2002, y alli fue

cuando naci6 el primer grupo de Circo de Chia [Figura 5], alin no teniamos nombre.

Figura 5

Presentacion de Circo, Coliseo de la luna de Chia.

Nota: Tiuquines en escena; archivo propio (2002)

Luego de que Carlos L6pez se dirigio a la escuela Nemtequeba Circo, en Fontibon,
Novena Localidad de Bogota, nos orienta en lo que él aprendia; asi se avanz6 mas en la
familiaridad con los Malabares; més tarde curioseamos en-elementos como clavas, diabolo

antorchas de fuego. Entonces se decide crear el Grupo Tiquines Cabeza Malabar, tras esta
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fundacidn nos reuniamos casi todos los dias en la Casa de la Cultura y durabamos horas
practicando Malabares y acrobacia, en ocasiones nos congregabamos a ver el Circo del Sol
cuando lo emitian por Sefial Colombia. Recuerdo que nos inspiramos en el espectaculo
Quedam, para concebir nuestra primera creacion que se llamo Suefio de Circo; con este
montaje participamos en varios eventos como el Festival de Teatro Diosa Luna 2003 con
la comparsa inaugural por las calles del municipio (Figura 6), hasta arribar al Parque

Principal de Chia donde se daba apertura_oficial al certamen.

Figura 6

Grupo Tiuquines Cabeza Malabar

r e —

Nota: Comparsa de Tiuquines Cabeza Malabar en el Festival de Teatro Diosa Luna en el municipio de
Chia, Cundinamarca, Colombia. Fuente: archivo propio (2003)

En 2003 ya éramos el grupo representativo de la Casa de La Cultura de Chia, para ese

afio yo ya habia terminado mis estudios de secundaria y debia decidir qué carrera seguir,
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en mi casa mi mama queria que estudiara una ingenieria, por ese motivo me inscribid en
una academia en el barrio Suba de Bogota para que estudiara programacion y
mantenimiento de computadores, pero yo, para no perder el sustento que ella me daba,
accedi a su peticion, aunque simultaneamente leia dos libros que me enamoraron mas del
teatro: Un actor se prepara y El manual del actor de Konstantin Stanislavsky, egregio
actor, director y pedagogo del teatro ruso, después domiciliado en EE. UU. Recuerdo que
estuve matriculado dos semestres, pero en lugar de ir a clases a la academia, acudia a la
biblioteca de Suba de 8:00 am a 12:00 m, pues este era el horario de clases. Justo en ese
tiempo tomé talleres en el teatro Tecal, durante los sabados del primer semestre de 2003,
con el maestro Crispulo Torres, director del grupo, hoy Licenciado en Artes Escénicas de

la Universidad Antonio Narifio, en el Proyecto de Convalidacion de Saberes (2010).

Desde 2002 siempre trabajé en el Circo, pero fue en 2003 cuando participamos en el
primer evento de Circo que marcd mi vida y me condujo a sumergirme mas en ese arte, la
| Convencion Nacional de Circo organizada por el grupo Muro de Espuma. Cuando
concurri al evento, conoci un panorama mas amplio del Circo y todas sus técnicas, la
Convencion se desarroll6 en el Centro Comunitario de Servita en Bogotd, alli Ilegaron
malabaristas de diferentes lugares del planeta, también en ese evento recibi mi primer
taller de Clown con el maestro Felipe Garcia, director de la compafiia de Circo Muro de
Espuma. Después de este acontecimiento, volvimos a Chia a compartir lo que aprendimos
con nuestro grupo Tiuquines Cabeza Malabar. En 2003 nuestro grupo es invitado al
Festival de Teatro EI Ocaso del Sol Naranja, celebrado en La Mesa, Cundinamarca, a
presentar Suefio de Circo, un espectaculo que mezcla técnicas del teatro, Malabares,

zancos Yy acrobacia dirigidas a todo tipo de pablico.



Figura 7

Escarapela de participacion en la I Convencion de Circo
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Nota: escarapela de participacion de mi primera convencion de Circo. Fuente: archivo propio

(2003)

Disefiamos el vestuario y maquillaje de acuerdo con nuestras disponibilidades de
presupuesto y conocimiento, pues dedicabamos la mayor parte de nuestros dias a

entrenarnos en la Casa de la Cultura, con breve tiempo para otro empleo. Con esta obra
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estuvimos en diferentes certdmenes locales, departamentales y nacionales como el Festival

Internacional de Mesitas del Colegio.

Figura 8

Certificado de participacion

El Municipio de Mesitas de El Colegio,
v en su nombre
Douglas Martinez Aldana, Alcalde Civico,
exyresan su reconocintiento y gratitud a

David Ortiz

integrante de [a agrupacion teatral
Tuquines Cabeza Malabar

por su participacion en el

V FESTIVAL INTERNACIONAL
i VIVA EL TEATRO CALLEJERO EN MESITAS DE EL COLEGI0 !

Que se realizo en este mmmicipio, lq._s dias 15 al 18 de agosto de 2003 o
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Nota: diploma de participacion en el V Festival Internacional jViva el Teatro Callejero en Mesitas del
Colegio! de 2003. Fuente: archivo propio (2003)

Esta participacién fue muy importante para el Circo en Chia, ya que era la primera
presentacion de un grupo del municipio en un festival internacional, esta despejo las
puertas para registrar el trabajo que se plasmaba en Chia; a partir de ese momento
empezamos a mostrarnos durante dos afios consecutivos en los diferentes festivales del

departamento de Cundinamarca.

12.1. En la Cuerda floja: Entre acrobacias o melodias
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Entre 2002 y 2005, al mismo tiempo que pertenecia al grupo de Circo Tuquines
Cabeza Malabar, habia fundado el grupo de musica andina Huitaca; mas exactamente, en
2003 a la Casa de la Cultura también habia llegado Aminta Bazanta, hermana de Toto la
Momposina; merced a su presencia, se impartieron talleres de masica, en los que nos
ensefiaron a tocar gaitas y tambores. A raiz de esa instruccion se crea el grupo Chimila, al
cual tambien perteneci; los ensayos con los grupos se intensificaban cada vez mas, porque
se proclamaban mayores compromisos. En lo personal me gustaba mucho cada uno de los
espacios en los que estaba, siendo una etapa de constante aprendizaje, tanto en la masica

de gaitas y tambores como del Circo.

Con el grupo Chimila fuimos invitados al Festival de la Cumbiamba en Cereté,
Cordoba en abril de 2004; recuerdo mucho esa fecha porque fue uno de los mejores
regalos de cumpleafios que pude recibir, al compartir tarima en uno de los festejos mas
importantes de la musica de gaitas y tambores, a este certamen asisten los maximos
exponentes de esta vertiente sonora, con tamboreros de la talla de la dinastia de los Batata,
quienes acompafaron en su musica a Totd la Moposina y a los Gaiteros de San Jacinto;
ademas, era la primera vez que nos subiamos con el grupo a tocar en el estadio de Cereté

Cérdoba con su aforo lleno.

A medida que pasa el tiempo, emana una dualidad en mi vida por cudl de las dos artes
me debo decidir, si por el Circo o por la musica, pues los compromisos con los grupos se
acrecientan, mientras que el tiempo no da para estar en todos los colectivos antes
mencionados, aparte, la situacién econdmica se dificultaba, aunque las oportunidades en

ese instante provienen mas de la masica, razon por la que decido viajar el 10 de junio del
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2005 a Bolivia a estudiar a la escuela de los Kjarkas, mi meta era estudiar musica andina,
en oposicion de ese deseo, por apuros econdémicos solo alcanzo a cursar un mes, mientras

que los ocho restantes me quedo en el pais laborando en los seméaforos como malabarista.

En el oficio de los Malabares logro recorrer lugares de Per( y Bolivia, v. gr, Lima
durante ocho dias, pero es a La Paz, Bolivia, donde llego en julio de 2005, mi arribo
coincide con la fecha de las tradicionales Entradas Folcloricas Universitarias, un evento
que me dejé maravillado pues por las calles principales de La Paz desfilaban los alumnos
de las universidades con trajes y danzas autdctonas, entre las mas representativas se puede
nombrar a Tata Danzante, Sicuris, Ticca, Danza Arete, Carnaval Tupicefio, Llamerada,

Tinkus, Tobas, Calchefios, Tonadas, que en si son miembros de esta revista.

En La Paz vivo durante ocho meses, los primeros tres en la casa de la Maestra Silvia
Rivera Cusiquiansqui. Con ella aprendo gran parte de la cultura Aymara, pues ella es un
gran referente de la sociologia en Bolivia, en el momento que llego ella es catedratica en la
Universidad Mayor de San Andrés (UMSA) y en simultaneidad con este suceso, ella
declara una huelga de hambre, en protesta contra los malos manejos dados a los recursos
en esta universidad. En el tiempo que estuve alli, ella me habl6 de la hoja de coca, e
inaugurd un proyecto que consistia en crear productos a base de este vegetal, tales como:
harina o lasafia. Mientras aprendia al lado de ella, a finales de 2005 se realiz6 una feria de

la Coca, en la cual yo le apoyé representando un espectaculo de Malabares en este evento.

Bolivia experimentaba una transicién muy importante pues ese afio eran las elecciones
presidenciales y se sentia la tension politica. Evo Morales es elegido presidente, de modo

que el 22 de enero del 2006 se realiza la ceremonia de posesion; asi las cosas, en la calle El
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Prado, una principales de La Paz, se cerré ese dia, en tanto se monto una tarima frente a la
iglesia San Francisco, alli salimos todos a las calles a ver este gran evento, llegaban
personas de diferentes lugares del mundo a ver este acontecimiento, pues era el primer
mandatario indigena electo en la historia de Bolivia, fue una gran fiesta, en razon a que
grupos como Inti-Illimani y Piero acompafiaron este transmision de mando, habia un gran
jolgorio que durd toda la noche. Por este motivo, yo me enfrasqué por saber mas de las

Ciencias Sociales.

La situacion econdémica en Bolivia, no obstante, obstaculizé mi rebusque, porque yo
ya no podia trabajar en los seméaforos, en vista de que siempre intervenia el carro de las
autoridades de Migraciones, quienes me detenian y me sellaban el pasaporte,
conmindndome a que tenia pocos dias para salir del pais; ante este obstaculo, mi
alternativa era salir a la frontera, a una locacion denominada Desaguadero, limitrofe entre
Per( y Bolivia, sellaba mi pasaporte de abandono y daba la vuelta para entrar por el
Kasani; alli ingresaba por el Copacabana, aunque €eso si, el paisaje era majestuoso, pues se
podia colindaba con el lago Titicaca, Copacabana es una ciudad muy turistica, a donde
afluye gente de diferentes lugares del mundo, rodeados de muchos artesanos, malabaristas
y viajeros llamados ‘mochileros’. Luego de ese ciclo de salir y volver a entrar al pais,
vuelvo en febrero de 2006 a La Paz, e intento de nuevo trabajar en los semaforos para
subsistir, no queria irme, sin embargo, solo pude ir dos dias seguidos, ya que al tercero los
funcionarios de Migraciones me vuelven a recoger y me sellan el pasaporte, dandome dos
dias para marcharme de Bolivia, entonces decido devolverme a Colombia definitivamente,

en un viaje que duro 15 dias por tierra hasta retornar a Chia.
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Al regresar en febrero de 2006, quien era la cabeza del grupo Tuquines ocupaba el
cargo de director del Festival de Teatro Diosa Luna, asi que entro a colaborar en la
organizacion del certamen, como parte del gremio teatral, coyuntura en la que resuelvo no
trabajar mas en la musica. Sin embargo, despueés de la realizacion del Festival de Teatro en
abril de 2006, me alejo del Circo hasta mitad de 2008; por falta de dinero opto por entrar al
programa técnico en Mesa y Bar del Sena, continuaba practicando Malabares pero ya no
como antes, a solas y en los tiempos libres, pues en sincronia que estudiaba, trabajaba en
los hoteles como mesero y, aungque mantenia contacto con el gremio teatral, no cooperé en

actividades de este durante esa fase vivencial.

Durante dos afios no integré ninguna agrupacion, pero a principios de 2008 retomo el
teatro trabajando con el grupo de Chia Fahrenheit 451, alli trabajé en la puesta en escena
de Don Quijote de la Mancha, pese a culminar ese montaje, no me senti muy a gusto con
el teatro de sala, pues siempre queria estar haciendo Malabares o montando zancos, y alli
debia ceflirme mucho a la puesta en escena desde la dramaturgia y no desde el Circo, asi

que decido retirarme de este grupo.

En septiembre de 2008 se revela la oportunidad de participar con el grupo Tuquines
Cabeza Malabar en el Festival de Teatro de Manizales (Figura 6), este festival realiza una
edicion especial, montando la apertura con un evento denominado la Zanco Zanqueada, al
cual asistieron zangueros de todo el pais; fueron tres dias de fiesta alrededor de los zancos
habian eventos de carreras, actos histrionicos encima de ellos y un desfile inaugural que
proponia realizar la fila mas larga de zanqueros, levantando una pierna cogiendo la del

comparfiero, para poder competir por el Récord Guinness. Segun un articulo de la Revista
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Semana publicado el 9 de noviembre de 2008 y redactado por Maria Antonia Leon, el
evento inaugural se describe como "una representacion de una ciudad que, por estar
construida en medio de las montafas, parece montada en zancos. Sera la delegacién mas
grande de zangueros jamas realizada en el pais, y rompera un récord Guinness™. (Leon,
2008). Asi se ejecutd el estreno, de ahi en adelante, el encuentro de zanqueros se replico en

otras regiones del pais.

Figura9

Escarapela de participacion. XXX Festival de Teatro de Manizales
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Nota: XXX Festival de Teatro de Manizales. “La calle es el escenario”. septiembre de 2008. Fuente:
archivo propio (2009)

El Festival de Manizales fue muy importante para mi, pues me habia alejado un poco

del Circo, pero con esta reanudacion de mis participaciones en este arte, en ese septiembre
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de 2008, retomo el interés por él, y vuelvo a dedicarle el tiempo, idéntico a como lo
trabajaba hasta antes de 2006. En el segundo semestre de 2008 decido aspirar a un cupo en
la Universidad Pedagdgica a estudiar Licenciatura Basica con énfasis en Ciencias Sociales;
me presento y paso a los examenes de admision e ingreso en el primer periodo de 20009.
Simultdneamente, decido constituir el grupo de Circo Clon de Clown en Chia; nuestro
primer espectaculo fue de Malabares, y acabo seleccionado para ser exhibirse en el
Festival de Teatro de Chia Diosa Luna, con el dinero que devengamos alli, se sufrag6 un
taller con la Maestra Colombiana Carolina Mejia®, quién en ese momento-codirigia
Meédico a palos de Moliere en La Clowmpafiia, su grupo; ella, quien ademas era maestra
de Artes Escénicas de la Escuela de Teatro de la Casa de la Cultura de Chia, nos propuso
abrir un taller permanente de Clown que durd todo 2010 alli aprendimos la técnica del
Clown por medio de juegos teatrales, a retener la energia y la busqueda de su propio
ridiculo; esta experiencia forjé las bases del grupo Clon de Clown de Chia, compafiia

fundada y dirigida por mi durante cinco afios.

12.2. Chia en la Pista: La Aparicion de Nuevos Grupos de Circo y su Viaje

del Suerio a la Profesion

8 «[Carolina Mejia es] Maestra en Direccién de la ASAB (2008) y Master en guion de la Universidad
Nacional de Colombia (2015). Fundadora de la Compafiia Rueda Roja junto a Mario Escobar. Ha escrito y
dirigido obras como: «? (un café)» (2008), “No te escupo la cara...” (2012), “Docto animal” (2017) y la
serie “Carniceria Freudiana” (2015), entre otras. Coordinadora y docente de la Escuela Municipal de Artes
de Chia (2010 — 2012) y de la profesionalizacion en teatro de la ASAB (2013). Asesora escénica de la épera
“Bastian y Bastiana” para la Universidad del Norte (2014) y directora de montaje en la Academia Charlot
(2017). Lectora de Proyectos (2012 — 2015) y libretista (2017-2018) de Canal RCN. Ha escrito contenidos
publicitarios para Direktor films, Mccan y Casa-e. Publico la obra “Rituales para una muerte segura en
casa”, en el libro “Sin titulo” de la Clinica de Dramaturgia de Bogota 2015. Directora de El Divan Rojo de
Fernando Gaitan y de Fallaste corazén (2018), obra de su autoria, codirigida por Alejandra Borrero y
produccion de Casa E. Programadora artistica de Casa E (2017-2018). Directora de “Tejiendo Pueblo”,
colectivo artistico» (Kiosko Teatral, s.f.).
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Segun Clown y Perfil (s.f), la compafiia Clon de Clown es un colectivo de
experimentacion escénica que fusiona técnicas circenses: acrobacia, clown, zancos,
monociclo, Malabares, teatro, y maquillaje artistico (parrafo X); este grupo nacio6 bajo mi
direccion como ex integrante de Tuquines Cabeza Malabar en 2009 con cuatro integrantes:
Nicolas Novoa, Nicolas Pachon, Jefferson Valderrama y David Ortiz; como su nombre lo
indica, aunque se trabajan las diferentes técnicas de Circo, se alega el imperativo de
profundizar especificamente en la técnica de clown. Este grupo es cardinal para esta nueva
oleada de artistas de Circo, pues, aunque Tuquines Cabeza Malabar marc6 una época
importante para el desarrollo del Circo en Chia, son Clon de Clown y Charlie Palmera
quienes visibilizan el Circo en el municipio, por ello, se transforman en hitos para los

nuevos cultores que inician en la practica de los Malabares.

El grupo Clon de Clown se divulga en la escena local creando un espectaculo de
Malabares a la par que Charlie Palmera sobresale en el parque con Los ruedos®, a partir de
ahi surgen los encuentros para la practica del Circo en sitios publicos, ya que se realizaban
encuentros motivados por Clon de Clown, para que todos los interesados en aprender
tuvieran ese espacio para la préctica de los Malabares. Sergio Carrefio quien es el director
y fundador de Malabar Circular, recuerda como en 2012 fue motivado por estos encuentros

realizados por Clon de Clown;

Una vez estaba pasando cerca a mi casa en el Parque El Paraiso, vi que habia unas

personas haciendo Malabares, solo me acerqué y pregunté, estaban los integrantes

9 Espectaculo de Malabares que se presenta en la calle, por lo general en plazas publicas parques o espacios
no convencionales, la mayoria de las veces el publico que va llegando, se sitla alrededor del artista
generando una especie de semicirculo para ver el espectaculo.
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de Clon de Clown, quienes me invitaron a los encuentros de Malabares a los
espacios y también me invitaron a una presentacion, después de eso empece hacer
Malabares porque antes lo hacia por hobbie (S. Carrefio, comunicacion personal, 3

de noviembre de 2022).

Al igual que Sergio Cesar Sandoval y Julian Cruz recuerdan haber asistido a estos
encuentros realizados en lugares publicos; esto permitio al Circo ampliar un poco mas su
impacto en el municipio; asi emergen estos nuevos artistas en la préctica del Circo.
Entretanto, en el terreno nacional el Circo entra en auge, pues el trabajo de agrupaciones
como Muro de Espuma, La Gata Circo y otros son grandes referentes del tanto en Bogota
como en el ambito nacional. Estas agrupaciones impulsaban la formacién a través de la
organizacion de convocatorias a diplomados, talleres, convenciones de Circo. De la mano
de Idartes y la Universidad Pedago6gica Nacional, Muro de Espuma realiz6 el Diplomado
de Dramaturgia para el Circo (Figura 10); este evento fue un notable aporte para las artes
circenses, amén de una iniciativa para la gestion de los espacios académicos que desbroz6

campos para la dramaturgia del Circo.
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Figura 10

Clausura del Diplomado de Dramaturgia para Circo, Muro de Espuma, IDARTES y Universidad Pedagdgica

Fuente: archivo propio (AS, 2013)

En este momento se gesta la imperiosidad de topar nuevos cauces formativos para el
Circo en Chia, por lo que nos encontramos frente a las nuevas posibilidades a través de
Internet, pues se tenia mayor acceso a la informacion, con la aparicién de sitios como
YouTube, que ofrecen la visualizacién de tutoriales y de percatarse del quehacer de

exponentes conspicuos que habitan otras partes del mundo.

Para dimensionar las repercusiones de este contacto con el ciberespacio, en la época
que aparece Tuquines Cabeza Malabar, no se tenia acceso a esta informacion de forma tan
sencilla, los mayores referentes a disposicion en esa época eran los que se veian en los
festivales como el Iberoamericano de Teatro, el Festival de Teatro de Calle al Aire libre de
Bogota, o en las convenciones de Circo; tal alternativa, por supuesto valiosisima, era

periddica, si bien, se topaba al alcance siempre que se tuviese un recurso econémico.
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Desde 2009 se produjo un aumento significativo en la oferta de talleres de clown en
Bogota. Esto me brindd la ocasion de asistir a una variedad de clases y talleres nacionales
e internacionales para mi formacién en dicha técnica. Tuve la fortuna de aprender de
algunos maestros destacados en la materia, entre los que se encontraban Carolina Mejia de
la Clownpariia en Bogota, Caroline Dream, proveniente de Inglaterra, David Lichtenstein y
Payasos Sin Fronteras en Estados Unidos, y Gabriel Chamé Buendia en Argentina. La
experiencia adquirida en estos talleres fue fundamental en mi carrera, permitiéndome

crecer como artista y palpar diferentes pericias y enfoques en el arte del clown.

Gracias a estos talleres y a la experiencia conseguida, pude compartir lo aprendido con
otros integrantes del laboratorio de clown. Este espacio fue central para la construcciéon del
conocimiento hacia el Circo y para consolidar lo aprehendido en los talleres y clases,
permitiéndonos aplicar los conceptos en la practica de manera efectiva. En la continua
busqueda de mi educacion, con el grupo Clon de Clown en enero de 2010 decidimos
anotarnos a un taller intensivo de Clown con la maestra Carolina Mejia, el que se
desarrolld durante cuatro dias, con una duracion de cuatro horas diarias, luego de ese taller
la maestra nos propone abrir un taller permanente, siendo ella la coordinadora de la
Escuela Municipal de Artes de Chia en la Casa de la Cultura. Gracias a su labor se
despliega el primer taller de Clown en la Casa de la Cultura los sdbados de 2 a 5 de la
tarde, taller que durd todo 2010 y fue impartido directamente por la Maestra Carolina
Mejia. Las risas, el juego, la diversion atraian a méas personas que se acercaban a este
mundo del clown. Con posterioridad, Clon de Clown decide crear un espacio llamado el
Laboratorio de Clown, dictado por el suscrito en el espacio que nos facilitaba el grupo

Faharenheit 451 de Chia. El laboratorio de Clown era un canal para que artistas de Circo y
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comunidad en general que quisiera un roce mayor con el Clown, o imbuirse en la

informacidn gravitante con él; nos podian encontrar una vez a la semana.

De hecho, siempre he tenido gusto por compartir el conocimiento, en esa época estuve
muy influenciado por la Universidad Pedagdgica, al mismo tiempo que me formaba como
clown, estudiaba Ciencias Sociales (CC. SS.), en concreto, varios de mis lineamientos
tedricos de la ensefianza los aprendi en esa Alma Mater; asimismo, una de las
peculiaridades que definian al grupo Clon de Clown era su labor social, como rememora

Jefferson Valderrama integrante y uno de los fundadores del grupo Clown de Clown:

Desde el inicio de Clon de Clown, algo que a mi me marca mucho es el tema
social, empezamos a tener presentaciones en prisiones, fundaciones; recuerdo la
presentacion en la carcel aca en Zipaquira (Figura 11) esto jaméas se me va olvidar
en la vida y siempre la cuento, cuando estdbamos en la oficina del director con la
risa maquillandonos y estrenando vestuario un veinticuatro de diciembre, cuando
jlisto muchachos, salgan! Salimos y solo el hecho de cruzar la puerta fue algo super
fuerte y empezamos a caminar por los pasillos y ver todo el tema de las celdas, el
hacinamiento, la gente, quedamos como... ;qué estd pasando? Bajamos las
escaleras y ver todo el contexto de ahi, ver a los nifios con sus padres un 24 de
diciembre, y estdbamos de espaldas donde era la presentacion; de un momento a
otro... cae un micr6fono y todos estdbamos tan asustados que nadie se atrevia a
coger ese micréfono, recuerdo que cogi ese micréfono y poco a poco nos fuimos
soltando pero después de eso fue una sensacion muy linda, de haber podido generar

risas en personas privadas de la libertad, en sus hijos, en sus esposas que los
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acompariaban esos dias, y creo que fue una sensacion grupal que nos llevé a seguir
haciendo este tipo de cosas sociales, que fue hermosisimo (J. Valderrama,

comunicacion personal, 5 de noviembre de 2022).

Figura 11

Presentacion del espectaculo de Malabares, carcel de Zipaquira, Colombia.

Nota: archivo de Laura Cadena (2012).

Esta experiencia marca la vida de Jefferson Valderrama, en su manera de ver el Circo,
comprende otra manera que le permite a través de la risa, transformar la realidad de las

personas, asi sea tan solo por segundos.

El Circo logra abrirse espacio en el Festival de Teatro de Chia, porque Clon de Clown
y Charlie Palmera crean el grupo Motorola, participe de la programacion de este Festival
de Teatro; esto posibilitd que mas personas se aproximasen a los espectaculos de Circo
creados en esa época en el municipio. Concomitante con este suceso, se destinan recursos

para estos grupos, lo que nos permitio invertir en nuestras creaciones, comprando
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elementos de Circo, utileria y vestuario. En agosto del afio 2012 un amigo mimo, Pepito
Ron, de Perd, me dice que viene para Colombia una Clown Argentina, Maria José Pérez
Colman, yo la recibo, tomando la decision con el grupo Clon de Clown de organizar el

primer Encuentro de Clown de Chia, llamado Lunaticlown, acometimos la creacion de lo

que seria el primer evento de Clown en el municipio.

12.3. Lunaticlown: un espacio para los nuevos Artistas de Circo del municipio

Luna clown, Clown Luna, Lunaticlown, ese nombre me agrada porque se identifica con
el municipio y con la esencia de lo que somos, asi nace el primer encuentro de Clown en
Chia, el grupo Clon de Clown se reunia en el Salon Comunal del barrio La Primavera, asi
COmO varios grupos que en esa época no contaban con espacios para ensayar, generando
intercambios con la comunidad para utilizar dichos recintos; consecuentemente, el grupo
retribuia a la comunidad con una presentacion o apoyando alguna actividad neurélgica

para los pobladores del sector.

Un dia se rednen los integrantes de Clon de Clown, quienes optan por embarcarse en la
locura de realizar un Encuentro de Clown; esto clarea el vortice para que artistas locales,
nacionales e internacionales presenten su trabajo en diferentes coordenadas del municipio;
este evento, que nace de un suefio del grupo por ver el Clown como una profesion, se guia
por los propositos adicionales de afianzarse como generador de intercambio cultural con
clowns de otros lugares, manteniendo su esencia de caracter social, esparciendo la magia
del Circo a lugares del municipio y trabajando paray con la comunidad. EI Primer
Encuentro se llevo a cabo en agosto de 2012, y durd todo un fin de semana desde el

viernes hasta el domingo en la noche, desarrollandose con intensidad y jubilo; asi, durante
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el dia, se verificaban los talleres y conversatorios, sucedidos luego en la noche con las
presentaciones, en este certamen inaugural participaron: Maria José Pérez Colman, desde
Argentina; Pasos de Payaso de Bogota (Figura 12); Carolina Pifieros (Bogota); el grupo
del tercer semestre de la Casa de la Cultura de Chiay Clon de Clown (Chia); con la

incorporacion de estos cinco grupos se logra crear el primer encuentro de Clown en Chia.

Figura 12

Grupo pasos de payaso obra: ** Pasos de Payaso™

Nota: | encuentro de Clown Lunaticlown, agosto de 2012. Fuente: Laura Cadena (2012)

Durante esos tres dias estos grupos se presentaron ante los habitantes de Chia, por lo
que se Vvivio una gran fiesta de los clowns en el municipio, era la primera vez que varios
artistas del municipio se reunian en torno al Clown, por tanto, fue una bella experiencia
para los grupos locales que se iniciaban en este mundo, ya que podian compartir
experiencias del Clown de otros lugares, como, por ejemplo Pasos de Payasos y Maria José
Pérez (Figura 14), estos grupos compartieron su saber a través de coloquios y talleres
(Figura 13), alli los participantes interactuaban con estos creadores y se nutrian de su

pasion y conocimiento para continuar por los caminos del clown.
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Figural3

Conversatorio, | Encuentro de Clown Lunaticlown, Chia

Fuente: Laura Cadena (2012)

El sendero que se abrid en el Encuentro para el conversatorio fue de enorme valor
para los payasos del municipio, ya que se divulgaron los diferentes procesos de los grupos
participantes, con reciprocidad de experiencias entre ellos, retofiando aprendizajes a
granel; ademas, fue un espacio para mostrar su obra, consolidando avances que se llevan a

cabo sobre el payaso en el municipio.
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Figura 14

Obra EIl Encuentro de Argentina, | Encuentro Lunaticlown

Fuente: Laura Cadena (2012).

Valga indicar que el Encuentro era un evento autogestionado que no gozaba del apoyo
de las entidades gubernamentales como la Casa de la Cultura, pero si abri6 el umbral para
que grupos como FUNDACEL, Fahrenheit, Cabeza de Calabaza, abrazaran este evento y
desde sus posibilidades aportaran para que él se cumpliese, a menudo, estos grupos
prestaban sus equipos; luces, telones y casas para hospedar a los invitados al encuentro de
Clown. El Encuentro de Clown Lunaticlown se realiz6 durante cuatro afios consecutivos;
por alli pasaron payasos, de diferentes nacionalidades, asi como artistas locales; era una
fiesta popular que se vivia durante una semana en Chia, todo en torno al Circo y al clown,

donde hubo foros, talleres y presentaciones para toda la comunidad del municipio.

Lunaticlown busca rescatar la fiesta popular como espacio de intercambio y
expresion colectiva, movilizar el arte en espacios no convencionales y proponerlo

como respuesta a situaciones de pandillaje, drogadiccién y violencia social a través
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de talleres, seminarios y presentaciones en escuelas y barrios (Golovolador, 2015:

parr. 2)

Asi las cosas, Lunaticlown devino en un espacio para los nuevos artistas del
municipio, ademas de un impulsor de la difusidn de los procesos nacientes de grupos como
Molekus Circo, el duo Isaris, integrado por Cesar Espinoza e Isis Mendoza, y Malabar
Circular, fundado por Daniel Amaya y Sergio Carrefio, que aun hoy continta aportando a
la escena de Chia. Este ultimo grupo innova en los Malabares, recurriendo a elementos no
convencionales, como se puede apreciar en su obra Circo de lo cotidiano (Figura 15). Este
grupo de jovenes del municipio, quienes se empefian en el malabar por curiosidad, y luego

se asientan en el Circo, como impronta de sus vidas hasta convertirse en una profesion.

Figura 15

Obra Circo de lo Cotidiano malabar Circular

Nota: Imagen de autoria de Hans Philip. Fuente: Malabar Circular. Facebook (2016).

Como en la época del grupo Tiuquines, estos nuevos colectivos crecen bajo el apoyo
de las entidades gubernamentales, con el magro recurso que se lograba gestionar se

compraban los instrumentos de Circo, sin embargo, se denota que estos proyectos
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sobreaguan mientras cuentan con apoyo econdmico, pero se desvanecen con el tiempo,
pues los fondos son cortos en contraste con todo el esfuerzo que los artistas invierten en
sus creaciones. Tal y como se vivid la experiencia de Tuquines, él tuvo su apogeo mientras
fue grupo representativo de la Casa de la cultura, en cuanto disfruto de los desembolsos
que le permitieron seguir con sus montajes. Otra muestra de ello es el Encuentro de Clown
Lunaticlown, que aunque subsistio por cuatro afios consecutivos, no se prolongdé debido a
la anemia presupuestaria. Hoy en dia, Lunaticlown ain funciona como una agrupacién de
Circo en el municipio, pero en el campo de organizacion de eventos para la presentacion

del Circo y festivales propios de este arte, el certamen ha desaparecido.

En 2014, tuve la oportunidad de viajar por Sudamérica con el grupo Clon de
Clown para cuajar una gira con dos montajes diferentes. Por un lado, nosotros
presentamos un espectaculo de Malabares (Figura 16), y por otro, la obra titulada
Payaseando, en la que se trabajan técnicas de clown y Malabares. Ambas
producciones se exhibieron en paises como Per(, Bolivia y Argentina, mientras

yo ofrecia talleres de Clown en cada uno de los lugares donde nos presentabamos.

Durante el periplo, nuestro principal objetivo era brindar un momento de alegria 'y
diversién al publico, mientras compartiamos las habilidades y conocimientos adquiridos a
lo largo de los afios en el mundo del teatro y las artes circenses. Fue una experiencia
enriquecedora tanto para nosotros como para la gente que asistio a nuestras presentaciones.
En cada pais que visitamos, encontramos un publico muy receptivo y entusiasta, lo que

implico a seguir brindando lo mejor de nosotros en cada espectaculo y taller. A su vez,
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tuvimos la oportunidad de conocer diferentes culturas y formas de vida, lo que amplio

nuestra perspectiva y nos perfecciono personal y profesionalmente.

Figura 16

Presentacion Show de Malabares grupo, Clon de Clown, parque de los periodistas Lima, Perd

Nota: Fuente propia (afio, 2014)

Llegamos a Argentina, alli nos presentamos con este trabajo en un lugar que se llama
la Pochoclera Cultural; este es un espacio comunitario dedicado al teatro popular; durante
tres meses realicé talleres, y presentaciones para la comunidad de Moreno, provincia de
Buenos Aires, consolidando varios procesos de Clown en este espacio, la gira por
Sudamérica es inestimable en mi formacion docente, pues alli empecé a realizar los

primeros cursillos formales como profesor de Clown y Circo.

La idea principal de este viaje era llegar a Buenos Aires, para capacitarme en el Clown

con la maestra Raquel Sogolowich, no obstante, es un reto pendiente que no se conquistd
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por la dificultad de poder contactar a la maestra, cuando por fin la localizo, en mayo de
2014, ella me dice que en el momento se encuentra dando un taller, pero lastimosa y
Unicamente para personas que ya hayan cumplido algun curso o encuentro con ella, mas en
febrero ella siempre realiza un seminario de Clown para nuevos estudiantes; me devuelvo
para la provincia de Moreno en Buenos Aires y me quedo dos meses mas realizando
talleres en La Pochoclera Cultural, y retorno a Colombia con la idea de finiquitar el 1V

Encuentro de Clown Lunaticlown.

En 2015 vuelvo a Buenos Aires, para tomar el taller de Clown en febrero; Argentina
atravesaba un problema considerable de inflacion, maxime que el peso argentino se
devalué mucho; por esta razén no puedo pagar el taller con la maestra, aunque ya habia
comprado tiquetes en avion para quedarme durante el par de meses que duraba el taller y
devolverme, por tanto, aunque no me anote al curso con la maestra, recorri lugares de
Argentina donde ensefiaban Circo, en particular, habia un grupo llamado Trivenchi, alli yo
iba todos los dias a recibir talleres a la ‘gorra’'®, alusivos a las técnicas de telas y
Malabares. Al volver a Colombia me presento a una convocatoria para participar en el 1V
Laboratorio de Circo Cuerpo y Equilibrio para una Vida Méas Sana, organizado por el
Ministerio de Cultura desde la fundacién Dialekta y Ecocirco. Este laboratorio fue un
encuentro donde sesenta artistas circenses fueron seleccionados para estar en Ecocirco con
todos los viaticos de alimentacion, hospedajes y talleres financiados durante once dias; en

la mafiana recibiamos talleres con la maestra Teresa Celis Ramirez!! Este taller verso

10 <Gorra’: término que se usa entre los malabaristas para cobrar de manera voluntaria lo que las personas
puedan aportar por tu trabajo.

1 Acrébata y equilibrista desde 1986 para diversas compafiias de circo como Skin and Blisters, D.N.T.T.
Circus, EKil y Brios, y Vai Vai, con quienes ha participado en diversas giras por Europa, Asia y Australia. Es
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sobre entrenamiento fisico para el Circo, se centrd en ejercicios de flexibilidad, fuerza 'y
resistencia, en la tarde se orientaron los mddulos de Feldenkrais'? con la maestra Haike
Irina Amelia Stollbrock®® Y el taller de Riger‘*con el maestro Vasco Amos Massingue de
Senegal®®; en éste se ilustro todo lo relacionado con la seguridad en alturas vinculada con
el Circo: manejo del arnés, diferentes tipos de nudos en la cuerdas de seguridad, asi como

aspectos del anclaje y distribucién de las fuerzas para colgar una tela, o una lira.

Para el artista de Circo es muy determinante aprehender sobre la seguridad, tanto en la
parte artistica como pedagogica, pues asi se pueden evitar accidentes o lesiones que

perjudicarian la integridad de los artistas o estudiantes, por consiguiente, al finalizar cada

cofundadora y coordinadora pedagdgica de la Escuela de Circo Rogelio Rivel. Coordinadora artistica del
Projecte Flic Flac Circ para escuelas de primaria y del programa interregional de intercambio pedag6gico
Catalufia—Tolouse—Aragon. Durante nueve afios fue alumna y posteriormente asistente del payaso y acrébata
Roger Andreu ‘Rogelio Rivel’. De formacion acrobatica y deportiva, ha colaborado como artista en algunas
producciones del Circ d’Hivern de Nou Barris. Ha dirigido Combinados de Circo y espectaculos como Z0g,
el planeta de Zog (1998) y codirigié con Leandre Ribera el espectaculo Rodd, produccion de 2005 del Circ
d’Hivern de 1’ Ateneu Popular de Nou Barris que merecié el Premio Nacional de Circo 2005 (Dialekta, 2015)

12 Esta técnica consiste en realizar una serie de ejercicios de lugares del cuerpo que desconocemos 0 poco
usamos, sin generar ninguna tensién o dolor; la idea es poner en funcionamiento estas partes del cuerpo de
manera que los automaticemos y podamos aprovechar mas nuestro organismo en la practica circense.

13 Médica general de la Universidad Nacional de Colombia; es artista escénica y certificada en movimiento
somatico. Estudid en el Instituto para Estudios Somaticos- ISM, en Amsterdam, programa aprobado por
Ismeta — International Somatic Movement & Therapy Association. (Min-Cultura, 2015b).

14 g encargado en el Circo de la seguridad e instalaciones de las Alturas y equipos acrobaticos.

15 seha desempefiado como Rigger Profesional en el Cirque Bouffon y Director Técnico en la Escuela Cirko
Vertigo desde 2010 hasta la fecha.

Asistente de Rigger en el Cirque du Soleil (Milan, Italia) y en el Tour Inmortal de Michael Jacksson; hizo
parte del staff del 15° Festival Internacional de Circo Citta di Latina, en el 2013, como Asistente Técnico
junto al Director Tommy Cardarelli.

Especialista en seguridad y montaje artistico en aire y suelo, se desempefia actualmente como entrenador,
orientando a diversos artistas de circo, teatro y danza que requieren conocimientos especiales en temas
relacionados con su seguridad. (Min-Cultura, 2015a).
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maodulo en el encuentro se intercambiaban saberes entre los participantes donde cada uno

proponia un taller y asi entre todos retroalimentamos nuestra cognicion.

En 2015 se realiza el ultimo encuentro de Clown Lunaticlown, asi que desde 2016 deja de
ser un festival y se convierte en un grupo de Circo; pese a la desazon por la clausura de ese
ciclo —ojal& temporal—, en ese afio asumo la direccion artistica, concibiendo varias obras
como Entre copas (Figura 17), una creacion colectiva basada en los clowns rusos del grupo
Licedi'®; es un trabajo donde se recrean diversos lances de amor hacia una mujer, al tenor de
dos clowns despechados y enamorados de la misma dama que desahogan sus penas con el
alcohol, generando circunstancias de humor y Malabares, hasta que en el desenlace se
reconcilian, demostrando que todos los conflictos se pueden arreglar pacificamente.

Figura 17

Clown Topa, obra Entre Copas del Grupo Lunaticlown

Nota: Dalay Mojica, archivo propio (2017).

16 icedei es el primer y mas importante grupo de teatro-Clown de Rusia. Se formé en 1968 en Leningrado
por Slava Polunin, quien lo dirigié por quince afios.
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Animal Circus (Figura 18) es una obra que comprueba que el proceso creativo y estético
parte de la experiencia individual y colectiva de todos los artistas involucrados, generando
una lluvia de ideas que se asienta en la elaboracién de un proceso escenico, con la finalidad
de analizar y debatir las premisas maximas que generen la interaccién, accién y reaccion de la
obra frente al espectador, con la meta de despertar conciencia general frente al maltrato. La
creacion colectiva coopera en desarrollar tanto la puesta en escena (donde se perfilan los
personajes y el espacio escénico), como el disefio de vestuario, utileria y ensamble con la
banda sonora. En este montaje se enfatizaron las técnicas del clown, Malabares y acrobacia
para retratar la vida de los animales en el Circo que son vejados por los domadores. En esta
dramatizacién observaremos como los tigres del Circo son lastimados por una domadora que,
desconociendo sus derechos animales, arremete contra ellos sin consideracion alguna.
Cansados de la mortificacion que sufren, optan por resarcir sus derechos mofandose de ella,
para que al fin comprenda la significacion del buen trato a los animales, declinando trabajar

en el Circo con ellos.

Figura 18

Obra Animal Circus Grupo Lunaticlown

Nota: Fuente propia (2018)
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En linea fue una obra seleccionada para representarse en el Festival de Teatro Diosa
Lunaen 2019 (Figura 19); Tatiana Camargo, egresada del Teatro Libre, la dirigié; mas tarde,
nos invita realizar un taller basado en la técnica de las calidades de movimiento de Rudolff
Bon Laban; de este modulo nace este espectaculo, que es una mezcla de dichos conceptos

de Bon Laban con sus aplicaciones al Circo.

Figura 19

Obra En linea

Nota: Presentacion del grupo Lunaticlown en el Festival de Teatro de Chia, Fuente: Cultura Chia,

Facebook (2019)
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El grupo Lunaticlown continda su dedicacion a la creacion amoldada a su Gltimo
trabajo bajo mi direccion intitulado Cirfisica (Figura 17); aquél proviene de escrutar
nuevas formas de hacer Circo y plasmar e imaginar conceptos de investigacion en torno a
la fisica y el arte circense; por medio de esta realizacion se elucidan nociones basicas de la
gravedad, la rotacién o el movimiento parabdlico a través de los Malabares.

Figura 20

Obra Cirfisica Grupo Lunaticlown

Nota: presentacién para los nifios de la vereda Tiquiza en Chia. Fuente: archivo propio (2022)

13. Circo, Arte y Ensefianza: La Magia que se aprende en la Casa de la Cultura
En 2016 me contratan como maestro de Circo en la Casa de la Cultura; si bien ya
se han llevado a cabo procesos de Circo en esta entidad como el recordado Tuquines
Cabeza Malabar, nunca se habia contratado un maestro abocado especificamente al Circo;
pues bien, en este convenio se vincula a un maestro de teatro quien por su propia iniciativa
decide trabajar en fortalecer el Circo, pero ante el Estado y la Casa de la Cultura, en

adicidn, se debia impartir la ensefianza de teatro o teatro de calle.
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A partir de lo anteriormente mencionado, en 2016, se abre un espacio a los talleres de
Circo en el area de teatro, iniciando con ellos en la Casa de la Cultura y en los programas
de extension, empiezo a educar jovenes de Chia en sus tiempos libres en las técnicas de
clown, Malabares y zancos; esto alienta la apertura para que florezcan nuevos artistas de

Circo desde un semillero.

En 2018, con base en la creacion de nimeros cortos en cada uno de los talleres de
Malabares y Clown se decide crear un espectaculo mixto de sendas técnicas circenses
aprendidas en cada uno de los talleres que se ofrecian en ese momento en la Casa de la
Cultura, dando despegue al grupo representativo de esta institucion, que empieza a

mostrarse en los eventos de la citada entidad.

En la escena emergen artistas como Dalay Mojica, Julian Santos, Juan Diego
Garibello, Katherine Arenas, David Felipe Royero Cabra y otros; estos estudiantes forjan
un nuevo grupo representativo de Circo de la Casa de la Cultura, el cual esta bajo mi
direccion y cuenta con un repertorio de obras como Espectaculo de Malabares, en el que

se exponen diferentes nimeros con pelotas, clavas, aros hula-hula, Clown y acrobacia.

La obra no te quedes callada habla de la violencia de género, puesto que alli se relata
la historia de una pareja donde uno de los dos es Violentado Fisica y Psicol6gicamente;
este montaje se erige sobre la técnica del teatro negro y los Malabares de luces, estos
espectaculos durante 2017 y 2018 se han exhibido en los diferentes escenarios y festivales
de teatro de Chia, eventos como el Dia de las Artes en el municipio y en la Feria de las
Colonias en 2018, como grupo delegatario de Circo oficial de la Casa de la Cultura de

Chia.
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Julian Santos debuta en la praxis del Circo en uno de los talleres que daba en la Junta
de Accion Comunal de Nuestra Sefiora del Rosario; alli aprende malabarismo y se
involucra tanto hasta ser invitado a este grupo emblematico de Circo de la Casa de la
Cultura; para Julian Santos: “el Circo en la Casa de la Cultura le ha abierto oportunidades,
lo alejo de muchas cosas, y la Casa de la Cultura es ese puente entre lo desconocido y la

gente. Para él, el Circo personifica todo” (Santos. comunicacion personal 3 de noviembre

2022).

Como Julian, muchos educandos que llegaron a la Casa de la Cultura no tenian
conocimientos en Circo, pero la entidad produjo mucho para que ellos acertasen con esta
pasion, algunos de estos discipulos ain contintan participando de los procesos de la Casa
de la Cultura y de los grupos independientes de Circo que existen en Chia; Dalay Mojica,
quien se intereso por el Circo, al presenciar una de las presentaciones de los talleres
circenses de la Casa de la Cultura dice: “principalmente, por lo que yo me quedé con el
Circo, es por el fuego, me encantd el fuego, yo aprendi a hacer poits!’ y hulas*®, pero era
por el fuego”. (Mojica. D. Comunicacion personal 10 de noviembre 2022), En sintesis, la
Casa de la Cultura es un espacio donde el Circo se visibiliza en el municipio, pues alli

existe la facilidad de aprender, perfeccionarse y, ademas, de actuar en diferentes espacios.

En 2020 se propaga la pandemia del coronavirus, la que cambia las dindmicas de la

formacion pues fueron seis meses en que los programas de la Casa de la Cultura se

17 poits técnica de Malabares giroscopicos que consiste en tener dos cuerdas y al final una bola con cintas
que se hacen girar con el movimiento de las manos y brazos.

18 Técnica de Malabares giroscopico que consiste en poner un aro en la cadera, hasta mantenerlo alli solo
con el movimiento de la cadera.
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detuvieron, pues antes de suscribir la contratacion de los maestros, se decreta el estado de
emergencia a través de la Resolucion 385 del 12 de marzo de 2020%°; por supuesto, esta
crisis sanitaria generalizada impide enrolar a los instructores; apenas en junio de 2020
despegaron las clases solamente de manera virtual; pese a ese flagelo, los maestros de la
Casa de la Cultura nos adaptamos a la situacién que sobrevino por el Covid-19, por tanto,
no podemos establecer contacto fisico, a raiz de los confinamientos, debiendo acoplar
nuestros contenidos y habitos metodoldgicos de la presencialidad a la virtualidad, el azote
de la pandemia nos afectd tan brutalmente casi hasta provocar la extincion de los grupos

que ya se habian aglutinado.

Pese a ese infortunio. el Circo una vez mas ha demostrado que es un arte milenario
que ha soportado y se ha ajustado a las diferentes circunstancias a lo largo de su historia.
Luchando por no desaparecer, afronto el reto de ensefiar Malabares y acrobacia de manera
remota; entretanto, los estudiantes del grupo representativo continGan su proceso de
manera virtual, esto repercute en que nos volvamos mas exigentes con la formacion
autdbnoma, pues debemos enviar el material por medio de videos a los estudiantes, quienes
a su turno lo trabajaban por separado y devolverlos, para que los maestros revisemos el
contenido, en aras de que fuese corregido; para tal mision se utilizaron plataformas como
Zoom y Meet para dictar clases y de esta experiencia salieron nuevas trazas de hacer

Circo.

19 Ministerio de Salud y Proteccion Social (2020: marzo 12), Resolucién N.° 385. Por la cual se declara
emergencia sanitaria por causa del coronavirus (COVID-19), y se adoptan medidas para hacer frente al
virus.
https://www.minsalud.gov.co/Normatividad_Nuevo/Resoluci%C3%B3n%20N0.%200385%20de%202020.p
df



https://www.minsalud.gov.co/Normatividad_Nuevo/Resoluci%C3%B3n%20No.%200385%20de%202020.pdf
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En 2021 el grupo Proyecto Taller Circo dobla poco a poco esta etapa, mientras se
retorna a la presencialidad; cabe glosar que los estudiantes llegan a clases con un poco de
miedo, porque aun existe el temor del virus, pero se trabaja de manera mixta entre
virtualidad y presencialidad, en ese momento reanudamos los procesos de creacion y
resultan trabajos como Un viejo historiador (Figura 21) y Piratunas; la primera es

seleccionada para representar a la escuela en el Festival de Teatro de Chia en 2021.

Figura 21

Grupo Proyecto Taller Circo, Obra: Un viejo Historiador, Festival de Teatro Diosa Luna

Nota: Fuente, archivo propio (2021)

13.1. Metodologia de creacién
En un principio, los talleres se desarrollan con una intensidad moderada, ya que el
objetivo principal es trabajar con los estudiantes para fomentar un buen uso y
aprovechamiento de su tiempo libre. Sin embargo, a lo largo del primer afio, logramos
consolidar un sélido grupo de jovenes entusiastas en la sede central de la Casa de la

Cultura de Chia.
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El creciente interés de estos estudiantes por seguir aprendiendo nos lleva a dar un
paso mas en el afio 2017. Es en este momento cuando comenzamos a introducir ejercicios
de Clown y Malabares, los cuales son presentados en las muestras que la casa de la cultura
organiza a mitad y al final del afio. Estas muestras se convierten en una plataforma

perfecta para que los estudiantes puedan mostrar los avances logrados en estas disciplinas.

La creacion de estos pequefios nimeros surge a partir de una metodologia personal
que utilizo para desarrollar actos de clown. En este enfoque, solicito a los estudiantes que
establezcan tres premisas fundamentales para su actuacion como las vemos en la Figura
(22). A partir de estas premisas, comenzamos a construir el nimero durante el semestre,

trabajando en conjunto para lograr un resultado final en la escena del clown.

Figura 22

Ejercicio de creacion clown

D

Solucion

Fuente: elaboracion propia.
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A lo largo del semestre, los estudiantes exploran diferentes acciones concretas,
definen su vestuario y dan forma a una historia que respalde su idea inicial. Todo este
proceso contribuye a la creacion de un nimero de Clown unico y original, en el cual los

estudiantes tienen la oportunidad de expresarse plenamente y mostrar su creatividad.

Este enfoque metodolégico no solo promueve el aprendizaje de habilidades
artisticas, sino que también fomenta la autonomia y la capacidad de los estudiantes para
tomar decisiones creativas. Al proporcionarles una estructura clara y un espacio para
experimentar, los animo a explorar su propio potencial artistico y desarrollar un nimero de

Clown que sea verdaderamente suyo.

En los talleres de Malabares, se comienza trabajando con la metodologia de la
numerologia como base. Al inicio, se realizan ejercicios que explican a los estudiantes los
patrones basicos de movimiento utilizando una, dos y tres pelotas. La numerologia
consiste en asignar a cada lanzamiento un numero especifico que indica la altura y

direccion en la que se debe arrojar el objeto (ver Figura 23).

Esta metodologia se fundamenta en la idea de que resulta mas efectivo ensefiar a
hacer Malabares cuando se le otorga un nombre a cada movimiento. A lo largo de mi
experiencia en la Casa de la Cultura, he observado que los estudiantes encuentran mas
facilidad para realizar Malabares cuando les asigno un nombre concreto a cada

movimiento en lugar de simplemente pedirles que me observen e imiten.
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Figura 23

Tabla lanzamientos de la numerologia.

Los nimeros pares son lanzamientos paralelos.

I ne niimarne imnarne enn lansaminntac ariizadne

No se tiene ningln objeto en la mano.

Se cambia el objeto de una mano a la otra.

1

5 Se sostiene el objeto en una mano, el lanzamiento es bajito.

3 Se ejecuta un lanzamiento cruzado; acerca de la altura, un poco mas alto que el 2
7 Se realiza un lanzamiento a la misma mano, un poco mas elevado que el 3.

£ Se registra un lanzamiento cruzado, un poco mas alto que 4.

g Se efectta un lanzamiento a la misma mano, un poco mas alto que el 5.

s Se realiza un lanzamiento a la misma mano un poco mas alto que 6.

g Se realiza un lanzamiento a la misma lana un poco mas alto que el 7.

S Se realiza un lanzamiento cruzado un poco mas alto que el 8.

Fuente: elaboracion propia.

Al asignar nombres a los distintos movimientos, se establece un sistema de
referencia claro y comprensible para los estudiantes. Esto les permite desarrollar una mejor
comprension de los patrones de movimiento y facilita su aprendizaje. Ademas, otorgar
nombres a los movimientos genera un lenguaje compartido que favorece la comunicacién

y el intercambio de conocimientos entre los participantes.

La metodologia de la numerologia en los talleres de Malabares no solo se limita a
los aspectos tecnicos de esta disciplina artistica, sino que también promueve el desarrollo
de la creatividad y la imaginacion de los estudiantes. Al asignar nombres a los

movimientos, se estimula la capacidad de los estudiantes para crear y experimentar con
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nuevas combinaciones y secuencias, ampliando asi su repertorio de habilidades en el

malabarismo.

La numerologia aplicada en los talleres de Malabares ofrece un enfoque estructurado
y accesible para ensefiar esta disciplina artistica. Al asignar nombres a los movimientos, se
facilita el aprendizaje, se fomenta la creatividad y se promueve una mayor comprension de

los patrones de movimiento en el malabarismo.

14. Interpretacion de las fuentes

Para interpretar la categoria de Artista de Circo y Clown se compil6 la voz de dos
artistas que participaron en el proceso de formacién, asi como la del maestro que los guid
durante 2002-2006. Los artistas en cuestion son Carlos Lopez y Pedro Beltran, miembros
del grupo Tuquines Cabeza Malabar, y Nicolas Novoa, quien formo parte del grupo Clon
de Clown desde 2009 hasta 2014. A partir de sus testimonios se esclarece una inferencia
de las categorias de esta investigacion. A continuacion, se aborda la primera categoria,
enfocada en la formacion de los artistas de Circo y Clown; para lograrlo, se plantean las

siguientes preguntas:

— ¢,Como fue el proceso de aprendizaje de los Malabares en el grupo Tiuguines

Cabeza Malabar?

El grupo Tiuquines inicia en la practica de técnicas de teatro de calle, nace a partir de
la busqueda de nuevas formas de representacién. El proceso de formacion del grupo se da
desde un trabajo de investigacion a partir de la indagacion de cada uno de sus integrantes,

quienes inquirian de forma empirica la técnica de los Malabares; progresivamente
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aprendieron técnicas circenses tales como: la manipulacion de elementos para el desarrollo
del equilibrio, la acrobacia y técnicas aéreas. Alli el grupo se involucra directamente con el
Circo y, a partir de ese momento, mezcla las técnicas circenses con el teatro. Para 2002 el
grupo Tiuquines Cabeza Malabar era el Gnico grupo de teatro de calle que en sus
creaciones involucraba las técnicas circenses; de esta forma fueron pasando de ser un

grupo de teatro de calle a convertirse en un grupo de Circo.

— ¢ Cudles fueron los referentes para el aprendizaje de Malabares en el grupo

Tiuquines Cabeza Malabar?

En el grupo Tiuquines Cabeza Malabar los mayores referentes de aprendizaje
fueron malabaristas en ascenso de Bogota como Santa, Dani Coco y Nene, a quienes
conocieron durante convenciones de Circo. Una dindmica importante fue la participacion
en diferentes festivales y convenciones circenses, la participacion en el seno de estos
espacios permitié que el grupo conociera malabaristas de otros lugares. A renglén seguido,
el grupo tuvo la oportunidad de ver artistas de diferentes partes del mundo, como Chile,
Argentina y Espafia, quienes asi se convirtieron en referentes para la emulacion. Ademas,
el Circo del Sol particularmente fue una importante fuente de inspiracion y un hito de

aprendizaje para el grupo, a través de su aparicion en los canales de television nacionales.

—- ¢, Cudles fueron las dificultades que tuvieron en el proceso de aprendizaje de

Malabares en el grupo Tiuquines Cabeza Malabar?

Durante el proceso de aprendizaje, el grupo Tiuquines Cabeza Malabar se enfrentd a
dos dificultades concretas, siendo una de las mas significativas la falta de un espacio

adecuado para la formacidn en Circo. Debian utilizar parques, plazas publicas o escenarios
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como la concha acustica, que no contaban con las especificaciones necesarias para una
practica adecuada de las técnicas circenses. Otro escollo fue el acceso a la informacion,
pues en el municipio era muy limitada hacia 2002, lo que significaba que, si se queria
aprender una técnica especifica de Circo, debian viajar a Bogota para buscar talleres, que
eran pocos Yy de dificil acceso para los habitantes de Chia debido a los largos y costosos
desplazamientos. Estos inconvenientes demoraron el proceso de aprendizaje en el

municipio.

— ¢ Cuadles fueron los mayores logros que tuvieron en el proceso de aprendizaje de

Malabares en el grupo Tiuquines Cabeza Malabar?

El grupo Tiuquines, gracias a su disciplina y constancia, logrd posicionarse como un
grupo consolidado de la Casa de la Cultura de Chia, lo que les permitio viajar a diferentes
festivales de Orbita departamental y nacional. Entre 2002 y 2004, en los festivales del
departamento solamente se veian grupos teatrales, pero Tiuquines Cabeza Malabar
comenzd a destacarse con su propuesta circense, lo que llamo la atencion, redundando en
que fue invitado a diferentes certdmenes. De acuerdo con esto, se podria pensar que
Tiuquines no solo fue un pionero del Circo en el municipio, sino también en el plano

departamental en Cundinamarca.

En esta primera categoria interviene también la voz del integrante del grupo Clon de
Clown, Nicolas Novoa. El integré el proceso de formacion de Clown con el grupo Clon de
Clown desde 2009 hasta 2014. La interpretacion de su testimonio se desdobla en las

siguientes preguntas:
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— ¢ Coémo fue el proceso de aprendizaje de los Malabares en el grupo Clon de

Clown?

El grupo Clon de Clown ha adoptado una carrera autodidacta para aprender
malabarismo. Cada miembro investiga el tipo de malabarismo que le interesa y practica de
forma individual. En 2009, con el avance de la tecnologia surgieron plataformas como
YouTube donde se pueden encontrar tutoriales en video para aprender Malabares. Los méas
populares son los que involucran clavas y pelotas. Posteriormente, se relinen en grupo para
compartir lo que han aprendido. En ese momento asoma la necesidad de desarrollar una
conciencia corporal para manejar mejor el objeto de malabarismo deseado. El aprendizaje
comienza con el uso de pelotas, debido a que son los elementos més sencillos de arrojar y
controlar. Los elementos de malabarismo que el grupo ausculta principalmente para sus
creaciones son las pelotas y las clavas, a los que subsiguientemente se afiaden herramientas

escénicas de Clown para mejorar sus presentaciones.

—- ¢, Cudles fueron los referentes para el aprendizaje de Malabares y Clown en el

grupo Clon de Clown?

El Circo del Sol se convirti6 en una gran fuente de inspiracion y observacion para el
grupo Clon de Clown, al mismo tiempo que los referentes locales de Chia, Colombia como
Charlie Palmera y David Ortiz, jugaron un papel importante en su formacion. En 2009 las
herramientas tecnoldgicas como YouTube habilitaron que los malabaristas del grupo
descubriesen nuevos exponentes eximios de este arte, como Antoni Gato, considerado uno

de los mejores malabaristas de la época. A través de estas plataformas de video se
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avistaron muchos otros malabaristas de gran calidad, lo que contribuyd elocuentemente a

mejorar las pericias de Clon de Clown.

El Clown aflor6 en el grupo Clon de Clown debido al menester de topar e idear
nuevas puestas en escena de los Malabares. El Circo del Sol fue una gran influencia, en
especial, a través de los videos que el grupo divisaba. Asi se atestigud la presentacion de
diferentes clowns, entre ellos Slava Polunin, creador y director del grupo Licedi Clown en
Rusia, quien también participaba en las presentaciones del Circo del Sol con su acto idem.
Al repasar estas proezas estéticas, el grupo comenzo a interesarse en formarse en el arte
del clown. Ademas, otros cultores memorables para el grupo Clon de Clown son los
colegas colombianos, en particular la Clownpariia, cuyos miembros en 2009 interpretaron

Médico a Palos, una adaptacion de la obra de Moliere en clave de clown.

— ¢ Cudles fueron las dificultades que tuvieron en el proceso de aprendizaje de

Malabares y Clown en el grupo Clon de Clown?

El grupo Clon de Clown se enfrentd a desafios en cuanto a la disciplina y el tiempo de
sus integrantes. La mayoria de ellos no se dedicaba exclusivamente a la practica circense,
sino que tenian otras obligaciones laborales para su manutencion. Como consecuencia de
esto, la disponibilidad para ensayar era limitada, lo que ralentizaba el aprendizaje colectivo
de las técnicas de Malabares y Clown. Para superar esta contrariedad, los integrantes
adoptaron rutinas de trabajo individual y luego pusieron sus ingenios al servicio del trabajo

colectivo. Asi pudieron avanzar su formacién de manera mas efectiva y organizada.

—- ¢, Cudles fueron los mayores logros del proceso de aprendizaje de Malabares en el

grupo Clon de Clown?
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El grupo Clon de Clown cosecho valiosos progresos en la técnica del clown, lo que les
permitié mostrarse en Per(, Bolivia y Argentina, granjedndose sensible reconocimiento
internacional. Gracias a este logro se torn6 en una compariia destacable en el municipio.
Durante 2009 y 2014 mejoraron convincentemente tanto su vestuario como su calidad
artistica, lo que revela crecimiento en la calidad de sus trabajos. La dedicacion y la
busqueda constante de aleccionamiento en el arte del clown han sido fundamentales para

las puestas en escena del grupo.

En la segunda categoria de la pedagogia del Clown y el Circo, se ha contado con la
colaboracion de dos estudiantes de la Casa de la Cultura de Chia y un artista perteneciente
al grupo Lunaticlown. Los participantes son Dalay Mojica, Julian Santos y Juan Diego
Garibello, este Gltimo estudiante e integrante del grupo Lunaticlown; ellos desempefiaron
un papel activo en la creacién y formacion. Con base en sus testimonios se abordan los
pasos metodoldgicos y creativos del Circo y el Clown implementados en la Casa de la

Cultura de Chia. Para ello, se han planteado las siguientes preguntas:

— ¢ Como es la ensefianza de la técnica de los Malabares que aplica David Ortiz en

las clases de la Casa de la Cultura de Chia?

David Ortiz utiliza una metodologia lGdica para ensefiar los Malabares y el clown. La
leccion comienza con el juego y marcha gradualmente hacia la técnica de los Malabares.
Los alumnos trabajan con diferentes objetos para realizar Malabares como pelotas, clavas,
didbolos y potis; él emplea un método ampliamente utilizado por muchos malabaristas: la
numerologia. Este método implica asignar un nimero a cada lanzamiento, lo que

determina la altura y la forma en que el objeto debe ser arrojado. Con este enfoque los
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estudiantes comprenden el movimiento con mas dinamismo para el juego de los
Malabares. Ademas, el objetivo del proceso no solo es expandir la soltura del malabarista,
sino también crear rutinas escenicas que incluyan el uso del clown. Los estudiantes tienen
la oportunidad de crear sus propias rutinas y escenificarlas, lo que labra habilidades

escenicas y actorales.

¢En qué manera David Ortiz relaciona la ensefianza del Clown y los Malabares para

sus creaciones escénicas?

A través del juego y la bisqueda los estudiantes gozan la oportunidad de descubrirse a
si mismos y llevar a cabo su propia pesquisa en el escenario. Al usar la improvisacion y la
metodologia del clown, los estudiantes pueden rastrear su propia ridiculez y trocar sus
debilidades en fortalezas para sus actos de malabarismo. El objetivo no solo es que los
estudiantes adquieran aptitudes para realizar Malabares, sino también que desdoblen una
puesta en escena mas dinamica, en pro de interactuar con el pablico y romper la cuarta
pared. Asi mismo, se persigue un equilibrio entre el Clown y el malabarismo, de modo que
ambas se complementen y aporten en la creacion de los actos escénicos. Por ende, los

alumnos tendran herramientas que podran utilizar con efectividad durante sus nimeros.

—- ¢, Cudles han sido los aportes recibidos de las clases de Clown en la Casa de la

Cultura de Chia para pulirse como artista?

Para la practica del Circo es esencial que los estudiantes de la Casa de la Cultura
infundan disciplina y responsabilidad en su aprendizaje. La pedagogia del Circoy el
Clown proporciona herramientas como la numerologia para asimilacion de los Malabares,

juegos de improvisacion teatral y rutinas de preparacion fisica que facilitan la educacion



97

de las técnicas de Malabares y clown, inculcando disciplina en sus practicas circenses.
Aparte, la formacidn en estas técnicas ensancha las habilidades escénicas de los
estudiantes, e igualmente, las rutinas de Malabares y Clown las impregna con efectividad y

dinamismo.

Otro aspecto sustancial acometido en la formacidn circense es el acondicionamiento
fisico necesario para plasmar las practicas. Los estudiantes aprenden a entrenar
apropiadamente para la disciplina que han elegido y a conocer las implicaciones de la
preparacion previa, durante y después de una funcion. Gracias a esta integralidad, los

estudiantes se forman con cabalidad y se pulen como artistas circenses méas capacitados.

En la interpretacion de las etapas mas dicientes del ejercicio artistico-pedagogico de
David Ortiz se ha considerado el testimonio de dos estudiantes y comparieros suyos en el
grupo. Estos dos discipulos, Dalay Mojica y Juan Diego Garibello, participaron de la
formacion y creacion que tuvo lugar tanto en la Casa de la Cultura como en el grupo

Lunaticlown. Para ello se formulan dos preguntas:

— ¢,Cuénteme sobre los momentos mas importantes que usted recuerda sobre la

historia del Circo en la Casa de la Cultura de Chia?

—- "Se tiene conocimiento de que hace mucho tiempo existia un grupo de Circo en la
Casa de la Cultura llamado Tiuquines Cabeza Malabar, y el maestro David Ortiz era parte
de este. Esto ayuda a los estudiantes de la Casa de la Cultura reconocer este grupo a través
de sus clases, segun las voces de Dalay Mojica y Juan Diego Garibello. La etapa mas
expresiva se identifica en 2016, en los talleres impartidos en ese entonces. En ese

momento surgio el Circo, gracias a la creacion de diferentes talleres que permitieron su
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visibilizacion en los diversos eventos culturales que se llevaron a cabo en el municipio y
en los festivales departamentales. La colaboracion en trabajos colectivos también propicid
la aparicién de un nuevo grupo representativo de Circo en la Casa de la Cultura, el cual
comenzd a presentarse en diferentes lugares. Esto llevo a la creacion del Area de Circo en
la Casa de la Cultura, posibilitando la apertura de talleres de diferentes técnicas como
Zancos, Acrobacia, Acroduo, Malabares y Clown. Asi se amplio la oferta educativa para la

formacion de nuevos artistas de Circo en Chia.
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15. Conclusiones

En conclusién, esta historia de vida destaca la relevancia del método de
investigacion cualitativo en el &mbito cultural y académico, a través de la experiencia
vivencial del artista escénico David Ortiz Amaya. Este trabajo de grado ha permitido
identificar estrategias artistico-pedagdgicas, como la danza, los Malabares, el juego, y la
vida misma, implementadas en este recorrido de formacion y capacitacion, generando un

impacto positivo en el desarrollo del Circo en el municipio de Chia,

Se realizd una caracterizacion del proceso de formacion circense de David Ortiz
Amaya, haciendo un enfoque en la reconstruccién de las formas de aprendizaje tales como
la numerologia o las notaciones transposicionales para la ensefianza de la técnica del
malabar, las técnicas del Clown a través de juego, la aceptacion y la autenticidad del ser,
en la categoria del Artista de Circo y Clown. Y en la ensefianza en la casa de la cultura en

la categoria de la pedagogia del Clown y los Malabares.

La formacion circense combina bases tedricas como la historia y nacimiento del
Circo, la relevancia que ha tenido en la vida del ser humano, el trasfondo cultural, social y
politico; y bases practicas como: la danza, el juego, la expresién corporal, el ejercicio, la
concentracion, las dindmicas, la actuacion, la improvisacion, proporcionando a los artistas
una comprension integral de las técnicas y principios involucrados. El enfoque
disciplinado en el entrenamiento, como el compartido por David Ortiz Amaya, es

fundamental para alcanzar un alto nivel de destreza y habilidad en estas disciplinas.
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La identificacion de los procesos metodologicos como: abrir espacios de formacion
académica en la casa de la cultura, convocando a la poblacién en general a cursar una
formacion academica en el ciclo técnico. Esta labor contribuye a cambiar la vision
empirica de lo que es el Circo, desde la formacion de conceptos bésicos, historicos,
practicos, universales y vivenciales del Clown, el Malabar y las diferentes técnicas
circenses mencionadas durante el desarrollo de este proyecto, implementados por David
Ortiz Amaya en los grupos de jovenes y adultos de Circo y Clown de la Casa de la Cultura

de Chia.

El enfoque metodoldgico utilizado por el artista se basa en el juego, la
experimentacion y la exploracion personal, este enfoque permite a los artistas el desarrollo
de su creatividad y expresion individual. La Casa de la Cultura de Chia ha sido un espacio
propicio para la implementacién de estos procesos, fortaleciendo asi el Circo y la

pedagogia del Clown en la comunidad local.

La reconstruccién del proceso de Formacion circense de David Ortiz Amaya
enfocado en las técnicas del Clown y los Malabares resulta de gran importancia para el
Circo en Chia, ya que se reactivo el amor por las artes escénicas en el &ambito de Circo, se
abrid un espacio que no existia y se empezd a reconocer el talento de muchos nifios,
jévenes y adultos que no contaban con las herramientas, pautas y técnicas de aprendizaje

necesarios para el desarrollo de sus talentos y habilidades.

Esta historia de vida y experiencia han logrado dar un enfoque mas claro, certero y

pedagdgico de lo que es el Circo, motivando a los artistas a continuar en su preparacion y
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formacion, viendo como un estilo de vida esta hermosa profesion, siendo un referente para

artistas tradicionales y emergentes.

Este estudio, enmarcado en la categoria de Artista de Circo y Clown, contribuye su
fortalecimiento a través de las nuevas técnicas y herramientas que se proporcionan durante
las clases tedrico-practicas, a los estudiantes y futuros artistas; mediante el reconocimiento
de las diferentes manifestaciones artisticas del medio; ademas, de la interiorizacion y la
percepcion que se brinda al estudiante desde la reflexion, la autovaloracion, el amor propio

y la vision empatica del otro.

Se destaca la importancia del trabajo de Ortiz Amaya como docente y su
conocimiento de las técnicas del Clown y los Malabares, sus practicas han potenciado la
creacion de grupos de Circo y Clown dentro de los que se pueden mencionar: Clon de
clown, Lunaticlown y Proyecto taller Circo, en la Casa de la Cultura de Chia y en otros
espacios de la region. Esto ha llevado a la formacién de jovenes y adultos en el arte
circense, asi como a la promocion del Circo como expresion cultural en la comunidad,
contribuyendo significativamente a la generacion de conocimiento y la valoracion de la

disciplina circense.

Se concluye que este trabajo de grado representa una contribucion valiosa como el
reconocimiento de la capacitacion y formacion por parte del artista, la validacion de los
talentos y habilidades, la exploracion de nuevas técnicas y la formacion integral

permanente, enfatizando en el campo del Circo y la pedagogia del Clown y los Malabares.
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Recomendaciones:

Fomentar la investigacion cualitativa en el campo circense: la metodologia de
historia de vida utilizada en este proyecto de grado ha demostrado ser efectiva para
comprender y analizar la experiencia de artistas circenses. Se recomienda a futuros
investigadores utilizar enfoques cualitativos similares para profundizar en las historias de
vida de otros artistas y explorar las estrategias artistico-pedagdgicas que han influido en su
desarrollo.

Ampliar la investigacion en pedagogia del Clown y los Malabares: La pedagogia
del Clown y los Malabares es un area poco explorada en el campo educativo. Se sugiere a
futuros investigadores enfocarse en investigaciones que examinen las técnicas,
metodologias y resultados de la ensefianza del Clown y los Malabares, tanto en el &ambito
formal como en espacios informales, para enriquecer el conocimiento en esta area 'y
promover su integracion en la educacion.

Estudiar la formacion y profesionalizacion de artistas circenses: La formacion y
profesionalizacion de artistas circenses es un aspecto crucial para el desarrollo del campo.
Se sugiere a futuros investigadores investigar y analizar los diferentes modelos de
formacion, las instituciones educativas y los programas de capacitacion existentes en
Colombia y en otros paises. Estos estudios pueden proporcionar informacion valiosa para
mejorar la calidad de la formacién y promover la creacion de programas académicos

especializados en Circo.
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Promover la investigacion interdisciplinaria en el Circo: El Circo es una disciplina
que se entrelaza con diversas areas del conocimiento, como el arte, la pedagogia, la
psicologia y la sociologia. Se recomienda a futuros investigadores fomentar la
colaboracion interdisciplinaria en sus estudios, buscando integrar diferentes enfoques

tedricos y metodologicos para una comprension mas completa del Circo y su impacto.

Anexos

Anexo 1: Ortiz Amaya, David (2022: noviembre), Recopilacion multimedia en La Nube
[Google Drive] con las entrevistas realizadas. Archivo propio, Chia.

https://drive.google.com/drive/folders/13K43TFvUer2L zIdtpsGH82Y Tc
OpzdT9t?usp=share link

Anexo 2. (2022: noviembre), Recopilacion multimedia en La Nube [Google Drive]
con el analisis interpretativo de las fuentes. Archivo propio, Chia.

https://drive.google.com/drive/folders/1K17P-
gLec8cSgPKX9B4EsBs3Cv8jE54z?usp=share link



https://drive.google.com/drive/folders/13K43TFvUer2LzldtpsGH82YTcQpzdT9t?usp=share_link
https://drive.google.com/drive/folders/13K43TFvUer2LzldtpsGH82YTcQpzdT9t?usp=share_link
https://drive.google.com/drive/folders/13K43TFvUer2LzldtpsGH82YTcQpzdT9t?usp=share_link
https://drive.google.com/drive/folders/13K43TFvUer2LzldtpsGH82YTcQpzdT9t?usp=share_link
https://drive.google.com/drive/folders/1K17P-gLec8cSqPKX9B4EsBs3Cv8jE54z?usp=share_link
https://drive.google.com/drive/folders/1K17P-gLec8cSqPKX9B4EsBs3Cv8jE54z?usp=share_link
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