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Resumen

El presente trabajo de grado busca fundamentar el proceso vivido en la Experiencia
Artistico-Pedagdgica al Estado Actual de la Tradicion (EAPEAT) realizada en la ciudad de Cali -
Valle del Cauca, en la asignatura danza Costa Pacifica periodo 2020-1, en el contexto pandémico
COVID-19, con el proposito de crear una memoria reflexiva de la experiencia vivida por los
maestros artistas en formacion. Asi como dejar un precedente en la institucion de aquella vivencia
realizada en el marco de sucesos criticos para la humanidad. Con base en lo anterior esta
investigacion se realiza bajo las orientaciones metodoldgicas de Oscar Jara para la realizacion de
sistematizacion de experiencias, en donde se reconstruye el proceso vivido de manera reflexiva,
se organiza el material recabado entre los que se encuentran: fotos, videos y entrevistas. Esta
sistematizacion toma tres categorias para su desarrollo: Didacticas emergentes para las artes
escénicas, donde se define las didacticas emergentes en las artes escénicas durante la pandemia,
los procesos y como la educacion sufrio cambios por consecuencia del Covid-19. La segunda
categoria Formas de ensefianza de la danza de la Costa Pacifica en la tradicion, ubicados en
las metodologias de ensefianza de los maestros Francisco Emerson Castafieda y Luis Gilberto
Gonzaélez, la definicion e importancia de la tradicion y la danza de la Costa Pacifica. La tercera
categoria la Construccion de la memoria como resultado de la experiencia, se define como la
importancia de dejar un legado, una memoria, que dé cuenta del como nos afecta en el presente,
esto a partir de la EAPEAT realizada en el afio 2020-1. Las principales conclusiones se pueden
concretar en cuatro puntos: uno, la sistematizacién de la EAPEAT 2020-1 en la ciudad de Cali-
Valle del Cauca; dos, la reconstruccién del proceso vivido destacando los momentos clave en los
que se desarrolld; tres, la adaptabilidad y creatividad elementos didacticos que fueron

fundamentales para implementar estrategias innovadoras durante la pandemia, utilizando



11

herramientas virtuales y encontrando en ellas un potencial didactico; y cuatro, la creacion de una
memoria reflexiva a partir de la experiencia en un momento historico Unico, ademas de dejar un
aporte escrito a los programas en Artes Escénicas de la Universidad Antonio Narifio, asumiendo
que este puede ser de ayuda para futuros proyectos y trabajos de grado, tanto para maestros,
estudiantes, personas y artistas en general, como para el enriquecimiento del campo de las artes

escénicas.

Palabras Clave: Sistematizacion, didactica, memoria, EAPEAT, Covid-19, artes

escénicas.

Abstract

This degree work seeks to substantiate the process lived in the Artistic-Pedagogical
Experience to the Current State of Tradition (EAPEAT) conducted in the city of Cali - Valle del
Cauca, in the subject dance Costa Pacifica period 2020-1, in the pandemic context COVID-19, for
the creation of a reflective memory of the teachers artists in training and likewise leave a precedent
in the institution of that experience made since there is no evidence of it, based on the above is
made a methodology of Oscar Jara with which the systematization of experiences is made, in these
the whole process lived is reconstructed, and the material is organized as, photos, videos and
interviews, this process also takes into account three categories: Emerging didactics for the
performing arts, where we define the emerging didactics in the performing arts during the
pandemic, the processes and how education suffered the changes as a result of Covid-19, the
second category Forms of teaching the dance of the Pacific Coast in the tradition, we are located

in the teaching methodologies of teachers Francisco Emerson Castafieda and Luis Gilberto
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Gonzalez, the definition and importance of the tradition and the dance of the Pacific Coast, and
finally in the construction of memory as a result of the experience, we define the importance of
leaving a legacy, a memory, as it affects us in the present, this taking into account the EAPEAT
conducted in 2020-1 as a starting point; After this, we reach the conclusions and thus leave a legacy

in the Antonio Narifio University and keep alive the experiences of its students.

Keywords: Systematization, didactics, memory, EAPEAT, Covid-19, performing arts.
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Introduccion

Este trabajo de grado se constituye en la culminacion del proceso formativo del maestro
artista Christian David Ortiz Puentes de la Licenciatura en Artes Escénicas. La modalidad de este
trabajo de grado es la Experiencia Artistico-Pedagogica al Estado Actual de la Practica
Pedagdgica, a traves del disefio metodoldgico, sistematizacion de experiencias de Oscar Jara. Sus
desarrollos, aportes, alcances, preguntas y proyecciones tributan al crecimiento del Grupo de
Investigacion Didactica de las Artes Escénicas y se inscribe en la Linea Pensamiento Profesoral.

Como parte de este trabajo la presente sistematizacion de experiencias, Encerrando Almas
Bajo Una Sombra Inesperada: Sistematizacién de la experiencia artistico-pedagdgica en la ciudad
de Cali — Valle del cauca, en el curso danza Costa pacifica periodo 2020-1 a inicios de la pandemia
COVID-19. relne, organiza y clasifica la informacién de la EAPEAT mencionada anteriormente,
como objetivo principal de dejar un precedente ante la institucion dado que dicho registro no se

encuentra actualmente.

La Universidad Antonio Narifio en la Licenciatura en Artes Escénicas, uno de sus enfoques
principales es el estado actual de la tradicion, con base en esto, este trabajo de grado realiza una
recoleccion de documentos, fotos y entrevistas realizada en la EAPEAT 2020-1 en la asignatura
danza Costa Pacifica en la ciudad de Cali — Valle del Cauca, haciendo un recuento teniendo en

cuenta los pasos expuestos por Oscar Jara (1994) en su trabajo “Sistematizacion de Experiencias”.

Quienes deseen indagar en este documento podran encontrar en tres capitulos los cuales se
detallan de la siguiente forma, en el primer capitulo encontrara desde el titulo, modalidad de trabajo
de grado, objeto general y especificos, hasta las categorias entre otros, en el capitulo dos podran

observar el marco teérico, en donde se realiza una recoleccion de informacién tedrica con base en
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las categorias del presente trabajo de grado; en el capitulo 3 se aplica la metodologia de Oscar Jara
(1994) desde el cual da inicio con el punto de partida “participacion y registro de la experiencia”
luego continua con las preguntas ¢Para qué sistematizar? ;Qué experiencia quiero sistematiza?
¢ Qué aspectos de la experiencia nos interesa sistematizar? y ;Qué fuentes de informacion vamos
a utilizar? Luego realizamos una recuperacion de proceso vivido para posteriormente realizar una
reflexion de fondo ¢por qué paso lo que pasdé? En donde se expone una reflexidn de la experiencia
vivida y también se toma en cuenta las entrevistas realizadas a tres compafieras y a un docente de

la institucion, esto para posteriormente llegar a las conclusiones del presente trabajo de grado.
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Capitulo 1.

Estructura de la investigacion

1.1 Titulo: ENCERRANDO ALMAS BAJO UNA SOMBRA INESPERADA:

Sistematizacion de la experiencia artistico-pedagdgica en la ciudad de Cali — Valle
del cauca, en el curso danza Costa pacifica periodo 2020-1 a inicios de la pandemia

COVID-19.

1.2 Modalidad de trabajo de grado

Experiencia artistica pedagdgica al estado actual de la tradicion o de la creacidn escénica

1.3 Enfoque de la investigacion

Cualitativo

1.4 Objeto de la investigacion

o EAPEAT en el contexto de la pandemia COVID-19

1.4.1 Campo de la investigacion

Memoria de la EAPEAT 2020-1 en el inicio de la pandemia COVID-19 vivida por los

estudiantes del curso Danza Costa Pacifica.
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1.5 Justificacion

La materia de danzas de la Costa Pacifica es una asignatura incluida en la Licenciatura en
Avrtes Escénicas de la Universidad Antonio Narifio, que forma parte del plan de estudios del quinto
periodo académico. Por tanto, su relevancia en la carrera no se limita inicamente al énfasis en la
danza tradicional colombiana, sino que, al igual que otras asignaturas afines, tiene como objetivo
el desarrollo de habilidades y competencias en los estudiantes para la creacion, transformacion y
presentacion de obras escénicas, asi como la gestion y produccion de las mismas, en consonancia
con los contenidos del programa, con base en lo anterior, en el afio 2020 primer periodo académico
surge el presente trabajo Encerrando Almas Bajo Una Sombra Inesperada: Sistematizacion de la
experiencia artistico-pedagogica en la ciudad de Cali — Valle del cauca, en el curso danza Costa
pacifica periodo 2020-1 a inicios de la pandemia COVID-19; el desarrollo del presente trabajo de
grado busca en dejar un precedente y un registro documental de la Experiencia Artistico-
Pedagogica al Estado Actual de la Tradicion (EAPEAT) en la asignatura danza Costa Pacifica
periodo 2020-1, en el contexto pandémico COVID-19. Esta investigacion se dirige a los
estudiantes, maestros y publico interesado en la danzay en las tradiciones culturales de Colombia.
Este trabajo busca reconstruir detalladamente el proceso vivido durante la EAPEAT, asi como
comprender como se desarrollan las danzas de la Costa Pacifica y codmo se adaptan las estrategias
pedagdgicas y didacticas a la situacion pandémica. Ademas, se busca recopilar la memoria de una
experiencia vivida por los maestros y estudiantes de danza en un contexto histérico y cultural

significativo.
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1.6 Objetivo General:

Fundamentar el proceso vivido en la Experiencia Artistico-Pedagdgica al Estado Actual
de la Tradicion (EAPEAT) realizada en la ciudad de Cali - Valle del Cauca, en la asignatura
danza Costa Pacifica periodo 2020-1, en el contexto pandémico COVID-19, para la creacion de

una memoria reflexiva de los maestros en artistas en formacion.

1.6.1 Objetivos Especificos:

e Reconstruir el proceso que se llevd a cabo en la experiencia artistico-
pedagogica en la ciudad de Cali - Valle del Cauca, en el curso danza Costa
Pacifica periodo 2020-1, haciendo énfasis en los momentos en los que se

desarrollo.

e Describir las formas interpretativas de tres danzas de la Costa pacifica
orientadas por los maestros Francisco Emerson Castafieda y Luis Gilberto
Garcia, discipulo de la maestra Oliva Arboleda Cuero (QEPD) en la

EAPEAT 2020-1.

e Comprender lo inesperado como potencial didactico y las estrategias
utilizadas por el docente y alumno de la asignatura Danza Costa Pacifica en

el marco del acontecimiento pandémico.
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1.7 Problema o Asunto a Investigar.

El ejercicio de este trabajo de grado es que maestros, alumnos, artistas y publico en general,
puedan visualizar el evento realizado por estudiantes de la Universidad Antonio Narifio, evento en
donde la entrega del material que soporta el archivo de la EAPEAT (videos, fotos, audios,
entrevistas, etc.) realizada a lo largo del curso, no se encuentra evidenciada, caso similar con el
trabajo de grado de la egresada Ivonne Julieth Ochoa Morales, donde presenta la sistematizacion
del proceso de formacidn, creacion, montaje y circulacion a partir de la obra "Chel6" en la cétedra
de danzas de la Costa Pacifica 2019-1 en donde desarrolla una experiencia a través de la EAPEAT
del curso que valido, pero dicha informacion no fue entregada oficialmente. Por esta razén, no solo
se sistematiza la EAPEAT, sino que también se busca recopilar la memoria de una experiencia
vivida, ya que en su momento no se pudo realizar una entrega oficial, esta falencia se dio dada la
pandemia COVID-19, esto declin6 dicha investigacion inicial y los estudiantes debieron recurrir a
otros recursos para recopilar la informacion suficiente, esta accion se debié dar dado que ya se

encontraban en la ciudad de Cali-Valle del Cauca, justo cuando empezé dicho evento.

Considerando lo anterior, el presente trabajo surge de la EAPEAT curos Danza Costa
Pacifica periodo 2020-1 realizada en la ciudad de Cali - Valle del Cauca, ya que inicialmente el
destino era la ciudad de Jamundi (poblado de Quinamay0), lugar donde irian el estudiante Christian
Ortiz, el maestro Astergio Pinto, Edwin Rodriguez y los estudiantes del curso ya mencionado, el
objetivo era visualizar y aprender las danzas de la regién como el currulao, la juga y la jota dado
gue esta ciudad cuenta con una gran diversidad y riqueza en las manifestaciones culturales a nivel
dancistico y musical; pero dada la pandemia el maestro Astergio se dispone llevar a los estudiantes
y generar un intercambio de saberes con la Universidad del Valle la cual fue impartida por el

maestro Francisco Emerson Castafiea docente de la Universidad del Valle y el maestro Luis
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Gilberto Garcia alumno, compariero, discipulo de la maestra Oliva Arboleda Cuero (QEPD), los

cuales fueron fundamentales para la recopilacion del material investigativo que se buscaba realizar.

Con base en lo anterior, dejar perder dicha experiencia es algo que no nos podemos permitir,
dado que fue el Unico curso que realiz6 una EAPEAT en el inicio del evento historico mundial
COVID-19 y adicionalmente por el fallecimiento de la maestra de danza y musica Oliva Arboleda
Cuero (QEPD) quien era reconocida como sabedora y una de las mas importantes o ilustres figuras

de las tradiciones vivas del Pacifico colombiano.
1.8 Categorias

e Didacticas emergentes para las artes escénicas.
e Formas de ensefianza de la danza de la Costa Pacifica en la tradicion.

e Construccion de la memoria como resultado de la experiencia.
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Capitulo 2

Marco Teérico

En el desarrollo de este documento se precisan planteamientos tedricos conceptuales, los
cuales facilitan la comprension de los diferentes aspectos abordar, Establecer las relaciones entre
los diferentes elementos que conforman un problema, adicionalmente para proporcionar una guia

para el anélisis de los resultados obtenidos en el proceso de estudio del presente trabajo de grado.

2.1 Escenificando la ensefianza: el camino hacia una didactica artistica

Esta sistematizacion de experiencia transita por el camino de la didéctica, con miras a
identificar su potencial en las artes escénicas y su trasformacion en un entorno pandémico,
partiendo de esto podemos decir que la didactica es una disciplina que se encarga de estudiar los
procesos de ensefianza y aprendizaje, asi como de desarrollar estrategias y metodologias para
facilitar el proceso educativo. A lo largo de los afios, se han desarrollado diversas teorias y
enfoques didacticos que han contribuido a mejorar la calidad de la educacién en diferentes campos
del conocimiento. Sin embargo, en el &mbito de las artes escénicas, la aplicacion de la didactica
general no siempre resulta efectiva, ya que este campo presenta caracteristicas particulares que

requieren de un enfoque didactico especifico y adaptado a sus necesidades y particularidades.

En este sentido, el presente trabajo tiene como objetivo explorar el camino que lleva desde
la didactica general hacia una didactica especifica para las artes escénicas. Segun Mestre Goémez,
et al. (2004) en su articulo “didactica como ciencia: una necesidad de la educacion superior en
nuestros tiempos” La didéctica, es una rama de la Pedagogia, la cual tiene como objeto de estudio
el proceso docente-educativo, el cual se define como aquel proceso de un modo mas sistematizado,

este se dirige a la formacion integral de las nuevas generaciones en el que el estudiante se instruye
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y educa, es decir, desarrolla tanto su pensamiento como sus sentimientos; Ahora también podremos
encontrar algunos modelos didacticos que se centran en los docentes y sus procesos ensefianza-
aprendizaje, asi como el articulo “La Didactica: Epistemologia y Definicion en la Facultad de
Ciencias Administrativas y Econdmicas de la Universidad Técnica del Norte del Ecuador”, en ¢l
nos presentan un modelo didactico integrador, el cual lo utilizan para transformar el modo de
actuacioén profesional relacionado con la didactica de los docentes vinculados a la Facultad de
Ciencias Administrativas y Econdmicas de la Universidad Técnica del Norte del Ecuador, Abreu

O, etal (2017).

Ahora con base en lo anterior y continuando con el desarrollo del marco tedrico base de
esta sistematizacion, es de resaltar la didactica en el &mbito de las artes escénicas, en relacion con

el contexto social y como influyen en entorno educativo.

Las artes escénicas se pueden implementar como herramienta pedagdgica y mas ain como

metodologia de ensefianza-aprendizaje en la educacion.

Podemos tomar la perspectiva del -Teatro- al observar como un docente universitario es el
mismo actor, un narrador, contador de historia, el cual brinda procesos de aprendizaje. Cada
estudiante tiene un modo diferente de asimilar el aprendizaje, las artes escénicas permiten
introducir al estudiante en diferentes entornos los cuales le permiten asimilar el aprendizaje de una
forma mas didactica, desde el teatro, se implementa una forma mas o menos consciente para que
el estudiante sea un vehiculo de aprendizaje, adicionalmente el incorporar la danza o la masica
como medios de aprendizaje, esto nos permitiria incorporar las artes escénicas en las otras

disciplinas educativas como la medicina o la ingenieria, las cuales pueden ser beneficiosas para el
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estudiante y el docente, estos pueden implementar actividades la Metodologia de Aprendizaje

Basado en las Artes Escénicas (MABAE) Perez Aldeguer (2017).

La postura de las artes escénicas frente a las didacticas educativas genera discusiones en el
ambito social y educativo, pero tomo como referente y cito en palabras textuales a Pérez Aldeguer

(2017) en su articulo “Las artes escénicas como metodologia educativa en la educacion superior”:

Las artes escénicas poseen un gran valor para adentrarnos en un aprendizaje
holistico; un aprendizaje que traspase barreras. Este tipo de aprendizaje conecta
emocion y razén de una forma magistral ya que mediante las artes escénicas, los
estudiantes son capaces de buscar soluciones a problemas «reales» (aprendizaje
basado en problemas), crear proyectos que les motiven (aprendizaje basado en
proyectos), disponer de interacciones saludables entre comparieros (aprendizaje
cooperativo), tratando en todo momento el aprendizaje activo propio de estas
metodologias y proporcionando un significado individual y grupal a su periodo
formativo. De este modo, las artes escénicas facilitan técnicas basicas como el
role- playing para simular, por ejemplo, situaciones reales o conceptos. Pero lo realmente
nuevo no seria en si el uso del teatro como recurso didactico en una

clase universitaria, sino el concepto pedagdgico propiamente dicho. (p.2)

Las artes han sido, son y seran el lenguaje que escribe la historia, la retan y la llena de
suefios, costumbres y dan utopia a una sociedad llena de éxitos y fracasos, pero ante todo da
armonia, nos permite crear una conciencia de lo real y lo presente. Ministro de Educacién Nacional

Bula Escobar (MEN 2004, p1)
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2.2 Una transformacion inesperada, didacticas y Artes escénicas que emergen.

El brote global del Covid-19 ha tenido un impacto significativo en todos los aspectos de la
vida, incluyendo la educacién y las artes escénicas. A medida que la pandemia se extendia, muchos
docentes, estudiantes y profesionales del arte tuvieron que adaptarse rapidamente a nuevas formas
de ensefianza y creacion en un entorno virtual. En este contexto, esta categoria ha surgido como
un interés creciente por explorar como las didacticas pueden transformarse para responder a las

necesidades de un mundo cada vez mas digital y cambiante.

En diciembre del afio 2019 en Wuhan (Hubei, China), se inicia una alerta sobre un brote
epidémico, una nueva enfermedad que empezaba a expandirse con gran rapidez, tras
investigaciones y analisis determinaron un nuevo coronavirus al cual llamaron Covid-19, en enero
2020, la Organizacién Mundial de la Salud (OMS) declar6 la alerta sanitaria internacional, el

mundo se sumergia en panico Villegas-Chiroque (2020).

El 6 de marzo del 2020 se oficializa a nivel mundial una pandemia, el miedo rondaba las
calles, y los primeros casos en Europa ya ocasionaban estragos muy serios Rosselli (2020), el
mundo desaparecio de las calles, y nos vimos obligados a internarnos en nuestros hogares,

iniciando asi un afio sombrio.

Las artes escénicas, cuyo lenguaje principal de expresion son los espectaculos, fue uno de
los principales afectados, esto es dado a que, los espectaculos son generadores de espacios que
convocan aglomeraciones de publico, en este sentido han sufrido las repercusiones de la
emergencia causada por el virus de Covid-19, dichas secuelas, no solo se observan en el campo
econdmico, sino desde la afectacion a los sistemas de esta industria 'y a la restriccion que se impone

a los ciudadanos para poder ejercer sus derechos culturales, Patacdn Ruiz (2020).
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El virus Covid-19, obligoé a las artes a transformar su espectaculo y migrar hacia formatos
digitales, medio por el cual el recurso financiero fue mas complejo obtener, debido a que no todos
los artistas tenian los recursos tecnoldgicos necesarios, por lo que no tuvieron mas alternativa que
buscar otros oficios diferentes a su labor. La ausencia de un pablico presencial deja un vacio en el

escenario, lugar donde florece el arte y el artista refleja su ser.

En el caso de los masicos y artistas callejeros, quienes son parte de nuestra cultura popular,
y los vemos dia a dia, ya sea en el transporte pablico o en medio de una calle, artistas que muestran
su arte en lugares concurridos a cambio de una propina que el espectador da su gusto. La pandemia
trajo consigo constantes cambios, esto produjo no solo ausencia de personas en las calles, sino que,
ademads, los artistas callejeros se vieron enfrentados a un nuevo reto, “entrar a la virtualidad” varios
artistas con el poco dinero que tenian buscaron alternativas en restaurantes, sirviendo como
meseros, otros crearon plataformas en las que transmitian su contenido, pidiendo a cambio una
contribucion, otros estuvieron en peores situaciones, a estos artistas el covid-19 los afectd

demasiado, el mundo no los tuvo muy en cuenta y muy pocos recibieron ayuda.

Entre todo el caos, algunos artistas tuvieron la oportunidad de ser apoyados en eventos

gratuitos en donde recibian donaciones, como por ejemplo el evento (Covid-19 Freelance Artists
Resources) el cual apoy6 exclusivamente a los artistas callejeros, con el proposito de brindar una
opcion monetaria y a la vez continuar exponiendo su arte. En la ciudad de Bogotéa la alcaldia
mayor, desde el decreto 311 de 2020 (Por medio del cual se adiciona el “Capitulo transitorio
Disposiciones sobre autorizacion de eventos culturales, recreativos y deportivos en contexto de la
pandemia generada por el COVID-19”), permite la apertura de eventos culturales durante la

pandemia.


https://covid19freelanceartistresource.wordpress.com/
https://covid19freelanceartistresource.wordpress.com/
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La alcaldia a través de IDRD (El Instituto Distrital de Recreacion y Deporte) generd
eventos como: a. “Arte, cultura y recreacion para divertirse en cuarentena”, en el cual invitaban a
los ciudadanos a realizar actividades desde sus casas de manera remota mediante dispositivos
digitales. b. Reunion con distintos artistas que transmitian su arte en las redes sociales. c. “El arte
convertido en bocanada durante la cuarentena” un proyecto en el que jovenes estudiantes y artistas
podian exponer en una galeria virtual sus pinturas, esto con el propdsito de incentivar el arte en
casa. De esta manera la alcaldia promovia estos eventos mediante el numeral
#YoMeQuedoEnCasa y asi incentivar a la comunidad a un desarrollo artistico y saludable durante
la pandemia. Adicionalmente también se crea el programa distrital de apoyos concertados (PDAC)
de la Alcaldia Mayor de Bogota a través de convocatoria publica ofrece recursos econémicos y
asistencia técnica a organizaciones sin animo de lucro, esto con el propo6sito que realicen proyectos

encaminados a dinamizar las préacticas artisticas, culturales, patrimoniales y de cultura ciudadana.

La educacidn tuvo un gran impacto y a la vez una transformacion, para poder sustentar este
argumento, se toman en cuenta referentes de personas naturales, como estudiantes,
docentes y familiares, estos como fuentes principales para dar a conocer el desarrollo y el
cdémo se vio afectada la sociedad con la llegada del covid-19. Con la aparicion de este
suceso inesperado, muchas instituciones no se encontraban preparadas, por lo cual debieron
crear metodologias que tomaron como punto de partida la improvisacion, mientras
lograban adaptar sus estructuras disefiadas originalmente a la presencialidad. Inicialmente
se pospusieron las clases, pero la educacion no podia detenerse mucho tiempo, los docentes

recurrieron a video llamadas desde dispositivos celulares o en computadores.

En las instituciones de educacion superior en el pais, las clases presenciales fueron

reemplazadas por encuentros sincronicos a través de plataformas virtuales como Teams,
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Meet, Zoom, Skype, FaceTime y Google Classroom, las cuales dan la posibilidad para
realizar la continuacion de proceso de ensefianza-aprendizaje asistido, pero también abren
espacio a un modelo de trabajo autdbnomo y colaborativo como mecanismos pedagogicos
para complementar el acompafiamiento que brindan los educadores durante las sesiones en
linea. A este panorama se suma la posibilidad de utilizar una amplia variedad de materiales
y recursos didacticos que se encuentran a total disposicion en aplicaciones, plataformas y
paginas web enfocadas en la creacion de contenidos educativos que contribuyen a gestionar
una forma mas amena de continuar con los procesos educativos ante la barrera impuesta

por la virtualidad. (Tarazona, 2021).

Estas herramientas que fueron de mucha ayuda en algunas de las clases como por ejemplo
en la clases de Inglés, Matematicas, Ciencias, Fisica, Quimica, pero desafortunadamente las clases
artisticas se enfrentaron a un poco mas de limitantes, en las clases de dibujo algunos maestros
intentaron desarrollar la creatividad mediante aplicaciones como Krita, MedibangPaint,
SmoothDraw, sin embargo existe una gran diferencia entre la realizacion de un dibujo a mano y
un dibujo digital, pues las limitaciones manuales y la ausencia del contacto entre el papel y el
lapiz, no producia el mismo efecto. Las clases de danza se limitaban a videos o a realizar mimesis
con el docente a través de la pantalla, pero con solo observar la técnica, fue muy dificil lograr
apropiarla, asi como observar los avances del proceso, en este ambiente remoto no se podia
observar. Los jovenes poco a poco se fueron acoplando a este nuevo entorno y los docentes asi
mismo fueron innovando sus clases, creaban talleres en los que jovenes de otras ciudades podian
interactuar y formar vinculos, entrevistas a personas en otros paises afines a la clase impartida,

todo esto mientras se anhelaba volver a la prespecialidad.



27

La docencia en las artes fue afectada de manera significativa, debido a la naturaleza
vivencial de las artes, al estar sumergidos maestros y estudiantes en un entorno virtual, las
repercusiones fueron grandes, principalmente al no poder recibir el aprendizaje esperado, los
docentes no podian realizar las acotaciones necesarias a cada estudiante, asi mismo los estudiantes

no podian alcanzar un entendimiento completo de las actividades y/o procesos.

Las tecnologias de la informacion y la comunicacién (TIC) han sido utilizadas durante los
ultimos afios como recursos pedagdgicos esenciales para mejorar la calidad de los procesos
educativos en Colombia. Al considerarse medios de apoyo Yy pluralizacién de la base de
contenidos y conocimientos que se imparten en las instituciones educativas de todos los
niveles académicos, las TIC han cambiado sustancialmente la experiencia de ensefianza-
aprendizaje durante las Ultimas décadas, pues el dinamismo que plantean no solo
contribuye con la creacidén de conocimientos préacticos, sino que fortalece el modelo de
ensefianza tradicional al propiciar el desarrollo de competencias transversales como la
comunicacion, el trabajo colaborativo y el aprendizaje autonomo. La falta de tiempo, un
espacio especifico o el contacto con un profesor en tiempo real no resultan un impedimento
cuando se utilizan estas herramientas tecnoldgicas que pueden ser consideradas como una
puerta de acceso a la enorme cantidad de plataformas de aprendizaje, contenido educativo
y aplicaciones en linea que hacen posible interactuar de forma sincronica y asincronica con
informacidn en linea y pares académicos bajo distintos tipos de metodologias pedagdgicas.

(Tarazona, 2021).

Para las artes, enfocandonos en la danza y el teatro, es fundamental la vivencia y para ello
se precisa de la presencialidad, dado que, mediante el ejercicio de ensayo y error, los jovenes

pueden ir mejorando sus aptitudes, al encontrarse en un entorno virtual se pierde esa esencia lo
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cual es perjudicial para el aprendiz. Para el caso de la Universidad Antonio Narifio, el programa
de Licenciatura de Artes Escénicas fue uno de los programas mas afectados, algunos estudiantes
aplazaron semestres y otros decidieron continuar con la ruta formativa sugerida, estos mostraron
desconcierto al ingresar por primera vez a los cursos de danza y teatro, pues estos se limitaban a
contextos escritos que desplazaban la practica a un lugar secundario. Dada la falta de contacto
humano, las posibilidades de exploracion fueron minimas: las EAPEAT siendo una de las
didacticas pilares de la carrera, no se podian realizar, lo cual dejé a muchos estudiantes sin poder
experimentar sino hasta el quinto o sexto semestre, esto sin duda alguna les dejo un vacio en su
proceso de formacion artistico - pedagogico. Algunos cursos como inglés, Contextos de la
educacion, curriculo y evaluacién, entre otros fueron protagonistas en el entorno virtual, dado que
las aplicaciones se convirtieron en su principal herramienta de interaccion con los estudiantes, esto
ayudo a continuar con el plan y progreso de los estudiantes en su carrera. Por otro lado, las clases
practicas no contaron con ese beneficio, a continuacion relataré algunos de los procesos
experimentados en mi formacién durante este periodo de tiempo pandémico, en las clases de
mausica, por ejemplo, los estudiantes solo podian interactuar con temas textuales, en las plataformas
virtuales no se podia obtener el tono de voz necesario dada la interferencia, la resonancia, y la
diferencia de tiempos, no todos los estudiantes poseian algin instrumento para practicar en casa,
entonces el docente recurria a objetos que se asemejasen. En las clases plasticas los estudiantes
debian improvisar con los materiales a su alcance, en el caso de maquillaje corporal debian ser
ellos mismos los lienzos o algun familiar que estuviese en disposicidn de ayudarlos. En las clases
de teatro las representaciones debian exponerse de manera individual para poder tener un mayor
detalle y asi mismo realizar las correcciones correspondientes, pero esta estrategia implementada

por el maestro, condujo a que las clases fuesen mas extensas, y asi otros estudiantes perdieran
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tiempo de la clase impartida, dado que la dindmica consistia en que el maestro creaba otra sesion
de video llamada, alli cada estudiante ingresaba de manera individual, para recibir la
retroalimentacion especifica, mientras tanto los demés estudiantes esperaban su turno para
ingresar, una vez terminada el anterior. Lo mismo ocurria en las clases de danza, la ausencia de
una presencialidad hacia que los estudiantes no pudiesen apropiar de forma organica las
instrucciones del docente. A medida que trascurria el tiempo, se fueron habilitando dias y
momentos especificos en los que podiamos salir de nuestros hogares, los docentes aprovecharon
estos espacios para invitar a los alumnos y asi mismo poder tener clases practicas con las cuales

los estudiantes pudiesen comprender las instrucciones y acotaciones de los docentes.

En lo narrado anteriormente puedo concluir lo siguiente, la pandemia Covid-19 tuvo altas
repercusiones en la educacion, el estado de cuarentena obligé a transformar los medios de
interaccion docente-estudiante, Acevedo Tarazona en su articulo “Educacion en tiempos de
pandemia: Perspectivas del modelo de ensefianza remota de emergencia en Colombia” nos habla

un poco de este acontecimiento,

Aunque la reapertura econdmica se planted desde el comienzo al existir zonas de baja
afectacion, la mayoria de los establecimientos publicos y privados continuaron cerrados,
incluyendo espacios educativos como guarderias, jardines, colegios, institutos y
universidades. Cabe sefialar que desde el 16 de marzo las clases presenciales en todas las
instituciones educativas del pais quedaron suspendidas. Con la intencidn de hacer frente a
esta irrupcion académica sin precedentes el Ministerio de Educacion determin6 un adelanto
del periodo de vacaciones escolares, esto permitio que entre el 30 de marzo y el 20 de abril
de 2020 las instituciones educativas adelantaran un plan de contingencia para dar respuesta

a los nuevos retos que pedia la virtualizacion del sistema educativo colombiano. Las nuevas
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estrategias debian ser flexibles, tener en cuenta el entorno socioeconémico de los actores
del proceso de ensefianza-aprendizaje y, a la vez, conservar los estandares de calidad.

(Acevedo Tarazona, 2021)

A partir de lo anterior es valido afirmar el cambio desde lo presencial a lo virtual, la
busqueda de estrategias metodoldgicas para poder llevar a cabo el proceso de ensefianza, entre
otros, son factores que nos deja el covid-19, el cual nos llevd a buscar metodologias virtuales, las
cuales pueden ser funcionales, pero no de una forma permanente, como sistema para afrontar una
crisis, tal vez, pero no de forma generalizada para el futuro de la educacion. Esta pandemia
inesperada, que transformd el mundo, nos situd relacionalmente diferente, nos convocd en una

realidad en la que, como seres humanos, estaremos alerta para lo peor.

2.3 El sabor del Pacifico en los pies del saber pedagdgico

El Pacifico colombiano es un territorio rico en cultura, tradiciones y saberes ancestrales
que han sido transmitidos de generacion en generacion. Uno de estos saberes es la danza, que tiene
una importancia significativa en la cultura pacifica. La danza no solo es una forma de expresion
artistica, sino también un medio para preservar la identidad cultural de las comunidades. En este
sentido, resulta relevante explorar la didactica de las artes escénicas en el Pacifico y como estas se
han relacionado en la region. Este preambulo invito a reflexionar sobre la importancia de la danza
en el Pacifico y su relacion con la pedagogia, asi como abordar las formas de ensefianza que

integran los saberes culturales y pedagdgicos en la formacion artistica de la region.

La danza pacifica es una manifestacion cultural muy importante en la region de la costa
pacifica de Colombia, que tiene sus raices en la historia, la geografia, la religion y la vida cotidiana

de las comunidades afrodescendientes que habitan la regién. La danza pacifica no solo tiene un
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valor artistico y cultural, sino que también puede ser una herramienta pedagdgica muy poderosa

para el desarrollo personal y social de los jovenes y nifios de la region.

Desde una perspectiva pedagogica, la danza pacifica puede ser una herramienta valiosa
para el desarrollo de habilidades sociales, emocionales y cognitivas en los nifios y jovenes que la
practican. Segun Baquero (2015), la danza puede ser una estrategia pedagdgica que favorece el
desarrollo de habilidades como la creatividad, la imaginacion, la expresion corporal, la percepcion

espacial, la memoria y la atencion.

Por otro lado, la danza pacifica puede ser una herramienta para fomentar la identidad
cultural y la autoestima en los nifios y jovenes afrodescendientes, ya que les permite conectarse
con sus raices culturales y valorar su patrimonio. Segun Villegas (2016), la danza puede ser una
estrategia para la formacién de ciudadanos criticos, creativos y comprometidos con su cultura'y su
comunidad, En ese orden el docente cuenta con un papel fundamental en la pedagogia, dado que
este papel lo involucra constantemente a realizar ejercicios de planificacion para el disefio de
actividades las cuales aplica en el aula, el proceso ensefianza-aprendizaje que realiza, lo conlleva
a planificar metodologias que pondra en practica con los alumnos para poder alcanzar las metas y

objetivos estipulados en el curso.

Imbernon y Medina estipulan en su cuadernillo “Metodologia participativa en el aula
universitaria. La participacion del alumnado” en el que se estimula al estudiante como nticleo

principal, sin dejar de lado al docente como guia, citando puntualmente:

Hay, como minimo, dos maneras de ensefiar el conocimiento académico: mediante el
aprendizaje pasivo del alumnado (denominado pasivo porque el protagonismo lo asume el

docente mediante la sesidn de transmisién) y el aprendizaje activo, en el que el alumnado
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asume mas protagonismo en su participacion en la ensefianza. Este ultimo aprendizaje
también se puede denominar, con matices o cuando se introduzcan ciertos elementos en la
participacion, interactivo y cooperativo. Estos Gltimos pretenden que el alumnado se
implique en el proceso de ensefianza-aprendizaje para consolidarlo y significarlo mas.
Estas dos maneras de transmitir conocimientos tienen lugar en la universidad, aunque
podemos encontrar una multitud de matices (como un campo de conocimiento en que

intervienen diferentes variables) (Ibernon & Medina, 2008, p. 7).

(Urzla, 2009) nos habla acerca los enfoques metodoldgicos, ella nos expresa que
necesariamente se debe hacer referencia al proceso de aprendizaje y al concepto de aprendizaje

propiamente como tal.
Ahora, para entrelazar lo anterior, podemos hablar de las danzas del

Litoral Pacifico, estas establecen unas caracteristicas con herencias africanas, estas
herencias se ven reflejadas en movimientos segmentados a ritmos de instrumentos hechos a mano,
estos nos ilustras las acciones vividas en aquellas épocas, desde las labores de agricultura, hasta el
nacimiento, cada una de ellas en representadas en rituales los cuales son plasmados en danza que

va pasando de generacion en generacion.

(Valoyes e Hinestroza,2019) nos explican un poco mas, que El territorio del Pacifico es
sinénimo de riqueza y diversidad natural y cultural, es reflejo de la herencia africana, indigena y

espafiola, a través de las creencias, tradiciones y costumbres”.

Tomando en cuenta lo anterior tomamaos el trabajo de (Saavedra Sanchez,2017) “Danzas Costa

Pacifica Colombiana Il Semestre - La Escuela de Danza Folclorica Colombiana junto a la


https://docplayer.es/user/19599063/
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Fundacion Taller de Arte Junior” nos dan algunas de las definiciones con base en las danzas que

estamos mencionando.

e El currulao
Es la danza patron de las comunidades afrocolombianas del Litoral Pacifico. Presenta
caracteristicas que sintetizan las herencias africanas de los esclavizados traidos en la época
colonial para las labores de mineria adelantadas en las cuencas de los rios del occidente del
territorio. En la ejecucién del currulao es posible alin observar caracteristicas propias de un
rito sacramental impregnado de fuerza ancestral y de contenido mégico. El currulao es un
baile de pareja suelta, de teméatica amorosa y de naturaleza ritual. Los movimientos de los
danzarines son &giles y vigorosos; en el hombre adquieren por momentos una gran fuerza,
sin desmedro de la armonia. La mujer perpetta una actitud sosegada ante los anhelos de su
compariero, quien busca enamorarla con flirteos, zapateados, flexiones, abaniqueos y los
chasquidos de su pafiuelo. La coreografia se desarrolla con base en dos desplazamientos
simultaneos: uno de rotacion circular y otro de translacion lateral, formando circulos
pequefios, los que a su vez configuran un ocho. Las figuras que predominan son la
confrontacién en cuadrillas, avances y retrocesos en corredor, cruces de los bailarines,
giros, saltos y movimientos del pafiuelo. La danza adquiere gran belleza plastica mediante
la concrecion de variados elementos, como la esbeltez de hombres y mujeres, la seriedad
ritual de los rostros, el juego con los pafiuelos y la gracia de las actitudes, que son
reforzadas con gesticulaciones, jadeos y giros. Como danza patrén, el currulao presenta
variadas modificaciones regionales denominadas Bereju, Patacoré, Juga, BAdmbara negra 'y

Currulao.
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IMPORTANCIA | JQUEES? | CARACTERISTICA N

L3 misica del currulao se caracteriza por su ritmo

El currulac es considerado un simbolo de la identidad El currulao es un género musical y una danza - -
cultural afrocclombiana | ha trascendido fronteras tradicional originarios de (2 region del Pacifico Marcago  enérgico, con Una combinicicn de

sienda reconorido 1 apreciado tanto a nivel nacional calombianc, especialmente en los departamentcs de tambores, marinba de chonta (un istrumento de
como internacional. Es una manifestacion artistica Chocd, Valle del Cauca, Cauca u Marifio. £l térming percusion de madera), cununce (Lambares pequencs) y

S , “currulac® se refiere tanto 2l ritmo musical cong Quasds (instrumento de caiia). La marimba de chonta
que celebra a diversidad  la riqueza cultural de la

° g - a la danza que se realiza al ritmo de esta mosica, tiene un papel destacado en la mosica, ya que
reqicn del Paclfico colombiano. / proporciona los acardes 1 la meledia principal

CARACTER INSTRUMENTOS |
L danza del currulac es una danza de pareja en la C U RRU I_AO Marimba de chonta

que log bailarines se mueven en circules al ritmo de E'J”UFF'
l3 misica. Los mawimientcs son Auidas — 1 — Buasd
sensuales, con pascs que imitan el andar de los Bomho
rics y el welo de las aves. Los bailarines se Redcblante
comunican entre st a través del lenquaje corporal, COREOG RAFi A
Creando una canexion Y una armania visual con la
milsica.

El currulao es una danza tradicional de la regidn del Pacifico colombiano,
?/ que se caracteriza por su ritmo enérgico | su estilo Festivo. Aungue log
PASOS pasos pueden variar ligerarr.er.te segun la region | gl qrupo de haile, a
continuacion se presentan los pasos bisicas del currulao

PASO BASICO LATERAL: ESTE ES EL PASO FUNDAMENTAL DEL
CURRULAO. CONSISTE EN DESPLAZARSE LATERALMENTE DE UN . li‘:;l:g fé:“;ﬁn?“?s ‘;’;‘}“{:ﬂil"':ﬁﬂgﬂ”igs PASOS DE PAREIA: EN EL CURRULAO TAMBIEN SE
LADO A OTRO, MARCANDO EL RITMO CON LOS PIES AL : REALIZAN PASOS EN PAREIA, DONDE LOS

PIES EN PATRONES RITMICOS, CREANDO SONIDOS
MISMO TIEMPO. LOS BAILARINES SUELEM FLEXIOMNAR LAS > PERCUSIVOS QUE SE MEZCLAN CON LA MOSICA. EL ZAPATEO BAILARINES SE MUEVEN EN COORDINACION Y SE

RODILLAS Y LLEVAR EL PESO DEL CUERPO DE UN PIE AL VARIA EN VELOCIDAD Y COMPLEIDAD. Y PUEDE INCLUR ENTRELAZAN EN MOVIMIENTOS FLUIDOS. ESTOS
OTRO EN CADA MOVIMIENTO LATERAL. _ HOVIMIENTOS COMO EL PUNTEO (SOLPEAR EL SUELO CON > pASOS PUEDEN INCLUR VUELTAS, ENLACES DE
GRO: LOS BAILARINES REALIZAN GIROS RAPIDOS Y LOS DEDOS), EL GOLPE (EOLPEAR EL SUELO CON TODA LA BRAZOS Y HOMIMIENTOS COREOERAPADOS
COORDINADOS SOBRE Sf MISMOS, GENERALMENTE HACIA LA PLANTA DEL PIE) Y EL ROCE (ARRASTRAR LOS PIES SOBRE EL QUE RESALTAN LA CONEXION Y LA ARMONIA
DERECHA. ESTOS BIROS SUELEN SER CORTOS ¥ DINAMICOS, SUELO). ENTRE LOS BAILARINES.

ACENTUANDO EL RITMO Y LA ENERGIA DE LA MUSICA.

Imagen 1. Mapa conceptual danza Currulao
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e Lalota
Siendo la "Jota™ un baile muy popular en las provincias espafiolas de Aragén y Valencia,
qued6 muy poco de ella al convertirse en un ritmo criollo de sabor negroide. Del ritmo vivo
y fiestero de la "Jota aragonés”, se paso a un ritmo emparentado con el toque del currulao.
En ella la melodia pierde casi todo el relieve sonoro y el "canto™ propiamente dicho,
transformandose en una secuencia para ser bailada con pleno dominio de los tambores.
Existe diversidad de variantes: Condotefia, Careada, Cruzada y Sangrienta; todas estas
mantienen una estructura basica comun, pero se diferencian en su contenido argumental.
La sangrienta, por ejemplo, es un cuadro dramatico que gira en torno al duelo de dos
enamorados por ganar los afectos de la misma mujer. La careada, por su parte, describe los

recursos que emplean los pretendientes para enamorar a su pareja.



IMPORTANCIA |

La Jota Choccana es una expresion cultural importante en
el Chocd, y se ha convertido en un simbolo de identidad
y resistencia de las comunidades afrocolombianas de la
region. A través de esta danza, se transmite la historia y la

;QUE ES? |

La Jota Chocoana es una variante de la Jota

Cheed, ubicada en la costa pacifica de Colombia.
Esta danza tiene sus raices en las tradicicnes
culturales de las comunidades afrocalombianas Y

tradicional que se ha desarrollado en la region del

36

TRAIES |

Las bailarines suelen lucir trajes coloridos !
elaborados, que reflejan la identidad cuttural y 3
fierencia afrocolombiana. Las mujeres visten Faldas
largas y coloridas, y |cs hombres llevan pantalones
blancos, camisas de colores brillantes Y sombreras

Lradicidn de un pueblo, asi como su alegia y vitalidad. mestzas de a region

CARACTER \ T /
La Jota Chacoana es una expresion cultural y J OTA C HOC UAHA

artistica que transmite (2 historia, la identidad y las

tradiciones del pueblo chocoano. A través de esta e —

darza, se reafirma el orgullo y la pertenencia 2 La 1
comunidad afrocalombiana, pramoviendo (2

presenvacion y difusién de su patrimanio cultural

—

COREOBRAFIA

En la Jotz Chocoans, se pueden observar elementos oe la danza | |z misica tradicional
africana, como los mowimientcs de caderas, la sincronizacian ritmica y el uso de
instrumentos de percusion. También se pueden identificar influencias espafialzs en la
PASOS ?’ estructura musical y los pasos e baile
FORMACION EM PAREIAS: LA JOTA CHOCUAMA SE BAILA
GEMERALMENTE EN PAREJAS, CON UN HOMBRE Y UNA MUJER.
LOS BAILARINES SE COLOCAN UNO AL LADO DEL OTRO, CON LOS BRAZOS. QUE PUEDEN INCLUR GESTOS DF
ENFRENTADOS O ENTRELAZADOS, ¥ REALIZAN  LOS APERTURA Y CIERRE, MOMIMIENTOS OMDULANTES Y
MOVIMIENTOS COREQBRAFIADOS DE MANERA COORDINADA. ——=3» BALANCEOS.
MOVIMIENTOS DE PIES: LOS MOVIMIENTOS DE PIES EN LA COORDINACION Y SINCRONIZACION:
JOTA CHOCUANA SUELEM SER EMERGICOS Y RAPIDOS. SE MAMTEMER UMA BUENA COORDINACION Y SINCROMIZACION
REALIZAN PASOS COMO ZAPATEADOS, DESLIZAMIENTOS, CON LA PAREIA Y EL GRUPQ. LOS BAILARINES DEBEN ESTAR

GIROS Y SALTOS, DANDO ENFASIS AL RITMO Y LA PERCUSION ATENTOS AL RITMO DE LA MOSICA Y SEGUR LOS
OF LA MOSICA. MOVIMIENTOS ~ ESTABLECIDOS ~ PARA  LOGRAR  UNA
PRESEMTACICON ARMONIOSA Y COHESIVA.

MOVIMIENTOS DE BRAZOS: LOS BRAZOS TAMBIEN JUEGAN UN
PAPEL IMPORTANTE ENM LA COREOBRAFIA DE LA JOTA
CHOCUAMA. SE REALIZAN MOVIMIENTOS ELEGANTES Y FLUIDOS

tipices.

INSTRUMENTOS |

Tambores
Marimba de Chonta
Cununas
Fuasd

EXPRESION CORPORAL Y GESTUAL: ADEMAS
DE LOS MOVIMIENTOS TECHICOS, LA JOTA
CHOCUANA TAMBIEN INVOLUCRA EXPRESION
CORPORAL Y GESTUAL. LOS BAILARINES
PUEDEN TRANSMITIR EMOCIONES ¥ CONTAR

ES  FUNDAMENTAL g, picTORIAS A TRAVES DE SU LENGUATE

CORPORAL,  ROSTROS Y  GESTOS,
ARADIENDO UN ELEMENTO DE TEATRALIDAD A
LA COREQBRAFTA.

Imagen 2. Mapa conceptual danza Jota Chocuana
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e LalJuga

es una expresion cultural y musical originaria de la region del Chocd, ubicada en la costa
pacifica de Colombia. Se trata de un género musical y danza tradicional afrocolombiana que
combina ritmos africanos con influencias indigenas y espafiolas. La "Juga chocoana" se caracteriza
por su ritmo animado y contagioso, que invita a la participacion y al baile en comunidad. Es una
manifestacion artistica que refleja la identidad y la historia de la poblacion afrodescendiente del
Choco, y representa un importante elemento de su patrimonio cultural. A través de la "Juga
chocoana”, se transmite la alegria, la vitalidad y la resistencia de esta comunidad, asi como su

conexion con la naturaleza y su arraigo en sus raices ancestrales.

Uno de los factores importantes en la danza es la tradicion, ésta la traemos desde nuestros
ancestros y nos dejan distintos tipos de rituales, estos nos muestran un movimiento simbolico que
deben ser presentadas o representadas en el contexto de origen, que corresponde a preservar la
construccién o sistema de movimiento en las atmésferas en las que ha sido creada. Su geografia,
paisajes sonoros, y con esto, todo un repertorio de sonidos y elementos que permiten crear un
escenario veridico, real, dindmico, los sustente en espacio-tiempo, asi como la comunidad que en
ella se siente representada. A cuenta y riesgo de convertirse en una suerte de estructura inerte,
imitacién burda de un objeto preciado. Esto ha ocurrido con las danzas tradicionales y populares,
al desprenderse de los factores de configuracion mencionados, para convertirse en las denominadas

danzas folkldricas, suerte de lenguajes eucraticos del cuerpo.
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IMPORTANCIA J

la Juga Chotoana también ha sido reconocida
romo Patrimonio Inmaterial de la Humanidad
par la UNESCO en el afio 2013, lo que
destata su importancia | trascendencia a nivel
nacional e internacional.

CARACTER

L3 Juga Choroana es una danzs festive Y aleqre
que s sUele presentar en eventos Yy festivales
culturales, asi como en celebraciones comuonitarias
Es una expresicén artistica que refleja |a histaria, las
tradiciones | |3 resistenciz de la comunidad
afrodescendiente en el Chocd,

&«
PASOS

POSICION INICIAL: COMIENZA EN POSICION DE PIE CON LOS
PIES SEPARADOS A LA ANCHURA DE LOS HOMBROS Y LOS
BRAZOS RELAJADOS A LOS LADOS.

—

MOVIMIENTO  DE  CADERAS: REALIZA  MOVIMIENTOS
ONDULANTES Y GIRATORIOS DE CADERAS EN UN PATRON
RITMICO Y FLUIDO. LOS MOVIMIENTOS DE CADERAS SON
CARACTERISTICOS DE LA JUGA CHOCUANA Y APORTAN ENERGIA
Y RITMO A LA DANZA.

AN

—

JQUEES? |

CARACTERISTICA N

Es una danza tradicional afrocolombians que se
origind en la reqian del Chocd, en la casta
pacifica de Colombia. Esta danza es parte integral
de |a cultura afrodescendiente de la regicn yes
considerada un simbalo de identidad y resistencia

se caracteriza par su energla, ritmo Y vitalidad. Es
interpretada por homhres y mujeres, quienes

forman parejas Y danzan al compés e la misica.

Lo bailarines visten trajes colaridas y llamativos,
adarnados con elementos tradicionales como

turbantes, collares Y Dafivelos.

/

INSTRUMENTOS |

JUGA CHOCUANA

la Juga Chocoana esta compuesta por

instrumentos tradicionales come el tambor, la

1 —

marimba de chonta, el bomba, |2 guasa y gl
cununo. Estas instrumentos generan ritmas y

melodias viorantes que invitan al mavimiento U la

COREQBRAFIA

La coreegra?.a e a Euga Chotuana se
caracteriza por ser enérgica, vibrante Y llena de
mavimientos rapidos Y coordinades.

DESPLAZAMIENTOS LATERALES: REALIZA DESPLAZAMIENTOS
LATERALES COORDINADOS CON LOS MOVIMIENTOS DE
CADERAS. PUEDES DAR PASOS HACIA UN LADO Y LUEGO HACIA
EL OTRO, MANTENIENDO EL RITMO Y LA FLUIDEZ EN LOS
MOVIMIENTOS.

MOVIMIENTOS DE BRAZOS: ACOMPATA LOS MOVIMIENTOS —
DE CADERAS Y DESPLAZAMIENTOS LATERALES COM
MOVIMIENTOS ELEBANTES DE BRAZOS. PUEDES EXTENDER
LOS BRAZOS LATERALMENTE, CRUZARLOS SOBRE EL PECHO
O REALIZAR MOVIMIEMTOS SUAVES Y FLUIDOS CON LAS
MANOS.

Imagen 3. Mapa conceptual danza Juga Chocuana.

telebracicin.

COORDINACION ~ GRUPAL: LA JUGA
CHOCUANA SE REALIZA EN BRUPO, POR
LO QUE ES IMPORTANTE MANTENER LA
COORDINACION ¥ LA SINCROMIZACION
CON LOS DEMAS BAILARINES. SIBUE EL
PATRON COREOGRAFICO ESTABLECIDO Y
MANTEN UMA COMEXION VISUAL CON
LOS DEMAS PARTICIPANTES PARA LOGRAR
UN BAILE ARMONIOSO.
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2.4 Tejiendo recuerdos: la memoria como resultado de nuestras experiencias

Somos seres que frecuentan el pasado, este nos motiva y a la vez nos ensefia, desde la piel
de grandes figuras vamos dejando un legado, este es reconstruido de generacion en generacion y
para este trabajo de grado, el dejar un legado es indispensable, por ello es indispensable manifestar
que la memoria es uno de los elementos mas importantes en la vida del ser humano, ya que nos
permite recordar y revivir momentos importantes de nuestro pasado. La construccion de la
memoria puede ser resultado de diversas experiencias que hemos vivido, ya sean positivas o
negativas, y puede tener un impacto significativo en nuestra percepcion del mundo. En este
sentido, resulta interesante explorar como las experiencias pueden ser sistematizadas para dar lugar
a la construccion de la memoria, entendida no solo como un registro de hechos, sino también como
una herramienta para la reflexion y el aprendizaje. En esta Gltima categoria, surge la necesidad de
explorar como la construccion de la memoria se relaciona con las experiencias, en particular,
aquellas vinculadas con el arte y la pedagogia. Asi que, en esta parte del trabajo de grado se busca
analizar cdmo la sistematizacion de experiencias puede contribuir a la construccion de la memoria

en el ambito de las artes y la pedagogia.

Segun (O Jara,2020) en su escrito “Orientaciones tedrico-préacticas para la
sistematizacion de experiencias”, la idea primordial de realizar una sistematizacién mas que
realizar una recopilacién de los datos es dejar un precedente, dar lugar a un aprendizaje critico de
una experiencia propia en el que podemos dejar una memoria, y asi mismo poder comprender un

poco el momento o circunstancia vivida.

En el apice de este trabajo de grado, se reconoce la importancia de un suceso en el que un

grupo de estudiantes y maestros fueron intervenidos por la gran oleada del covid-19, por ello los
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registros de tal experiencia son tan valiosos, en tanto no dejar dicho precedente no seria algo afin

a nuestro tiempo.

Es en el momento del reconocimiento con el que concluye el esfuerzo de la rememoracion,
cuando se declara esta exigencia de verdad. Entonces, sentimos y sabemos que algo
sucedio, que algo tuvo lugar, que nos implico6 como agentes, como pacientes, como

testigos. (Ricoeur, 2000, p. 79).

Aqui el autor nos centra en un punto fundamente, en la construccion de la memoria, esta
con el motivo indispensable para tener lo mas cercano a la veracidad de ese momento vivido; como
maestros artistas en formacion la EAPEAT (Experiencia artistica pedagdgica al estado actual de
la tradicion o de la creacion escénica) nos permite tener aquellos registros indispensables de la
historia colombiana, sus costumbres, tradiciones y las fiestas son datos que se recopilan
constantemente para dejar un legado histdrico que nos permite abordarlo en cualquier momento,
decia (Gadamer, 1991, p. 58). El que una fiesta se celebre nos dice también que la celebracion es
una actividad. Con una expresion técnica, podriamos llamarla actividad intencional. Celebramos
al congregarnos por algo y esto se hace especialmente claro en el caso de la experiencia artistica.
No se trata s6lo de estar uno junto a otro como tal, sino de la intencién que une a todos y les impide

desintegrarse en dialogos sueltos o dispersarse en vivencias individuales.

Como insinda el autor, la memoria nos invita a desarrollar habilidades, nos invita a
reconocer y a transformar nuestro presente; en las artes, la memoria nos permite comprender un
poco el porqué, su origen y sus emociones, para asi mismo poderlas plasmar en una puesta en
escena. (Gonzalez-Santos, 2018) en su proyecto de investigacion “El arte y la literatura en la

construccién de la memoria historica: una experiencia de conmemoracion en el Instituto
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Pedagogico Nacional” nos relaciona el acercamiento a una construccion colectiva de la memoria
histdrica en el ambiente escolar, en el que nos muestra la importancia de la memora y como se

puede aplicar en la pedagogia.

A lo largo del tiempo, la memoria se manifiesta en diversos momentos, lugares y personas.
Un ejemplo notable es la memoria histdrica de los pueblos, que se encuentra presente en la historia
de una casa, una calle, una iglesia e incluso en una familia. Cada uno de estos elementos Unicos
integra hechos y fendmenos ocurridos en tiempos pasados, los cuales identifican a los grupos de
manera colectiva y se transmiten de generacion en generacién. Muchos artistas capturan estos
momentos en canciones, pinturas o representaciones que plasman momentos memorables.

Uno de los grandes representantes de la memoria es la fotografia, la aparicion de la
fotografia como tecnologia para la reproduccién de iméagenes, que sustituyd la mano del artista por
la maquina del daguerrotipo en 1839, significo un hito, un punto de inflexién en la linea del tiempo
diacrénico construida hasta ese momento por la historia del arte. Mas de un siglo después, Debray
(1994, 227), aunque generd gran impacto, el arte sigue siendo fundamental en el desarrollo de
eventos histdricos; la fotografia, no permite evocar momentos con mayor exactitud, podemos
observar un lugar en su plenitud y asi mismo el poder conservar la imagen de personas que nos

alojan importancia a través de la historia.

No solo la memoria se presenta en las imagenes, esculturas, y eventos, también vivimos la
memoria en nuestro cuerpo, nuestro cuerpo todo el tiempo se encuentra presente, es todo lo que
nos permite sery estar. A través del tiempo el cuerpo y la mente se van relacionando con el mundo,
generando conocimiento y albergadndolo constantemente, este se puede activar a través de
sensaciones, momentos, lugares o las mismas personas, con lo anterior el cuerpo y la mente

generan un espacio que el que pasado se puede evocar, la mayoria de veces emerge


https://revistas.javeriana.edu.co/files-articulos/MAVAE/16-1%20(2021)/297065449002/#ref8
https://revistas.javeriana.edu.co/files-articulos/MAVAE/16-1%20(2021)/297065449002/#ref8
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inconscientemente lo podemos manifestarlo a través de posturas, reacciones y movimientos que
se evidencian inmediatamente, en el teatro lo representa muy bien, dado que es uno de los
elementos fundamentales para el desarrollo de un personaje y la obra, El caracter selectivo de la
memoriay la capacidad del actor de evocar dichos recuerdos para entrar en una escena determinada
de esta manera rescatar aquella carga afectiva ligada a la percepcidon original (Geirola, 2013), esta
capacidad nos involucra demasiado porque también contemplamos las emociones histéricas y
sociales, al ser artista nos permite tener un poco mas de empatia asi mismo poder apropiar esa
emocion social, Al respecto (Stanislavski, 1968) expone: Las facultades creadoras subconscientes
cuya naturaleza estaba al parecer mas alla del alcance humano, cuanto mayor es el genio, mas
misterioso es su misterio y mas necesarios se hacen los métodos técnicos de trabajo creador porque
como estos métodos son percibidos por la conciencia, puede utilizarlos para explorar los sitios mas

oscuros del subconsciente que es la sede de la inspiracion (pag. 203).

Para concluir, el arte no solo nos permite traer una memoria, nos permite capturar
emociones, momentos y revivirlos, una diferencia a recordar, la memoria nos conlleva a los hechos
e historias para que no sean olvidados, por esa razon, cada experiencia vivida deberia ser
recopilada para asi tener un elemento indispensable, porque como lo dijo el filésofo Jorge Ruiz de

Santayana “Quien olvida su historia, estd condenado a repetirla”.
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Capitulo 3.
3. Metodologia

En el desarrollo de este documento se toma en cuenta el trabajo realizado por a Oscar Jara
Holliday basado en la sistematizacion de experiencias con el cual nos da una estructura en la que
nos permite tener un orden conceptual de un proceso vivido y plasmarlo de forma coherente y

estructural.
3.1 Sistematizacion de experiencias - Oscar Jara

La sistematizacion de experiencias es un proceso que permite reflexionar sobre las
practicas y experiencias vividas, con el fin de identificar sus fortalezas y debilidades, y asi
mejorar los resultados. Segun Oscar Jara, reconocido autor en el campo de la sistematizacion,
esta técnica "busca conocer como se han realizado las cosas, con qué recursos y con qué

resultados, con el objetivo de poder mejorarlas™ (Jara, 2006, p. 35).
3.2 El punto de partida
3.2.1 Participacion en la experiencia

El maestro artista en formacion Christian Ortiz fue participe del proceso formativo del curso
Danzas de la Costa Pacifica, periodo 2020-1 de la Licenciatura en Artes Escénicas dictada por el
docente Astergio Pinto. EI maestro en formacion particip6 de la EAPEAT en el que desarrollaron
gjercicios de exploracion hacia la cultura pacifica en la ciudad de Cali-Valle del Cauca, dicha
investigacion fue un poco limitada dado que fue el inicio de la pandemia COVID-19, pero el
desarrollo de los ejercicios se pudo realizar gracias a los recursos suministrados por el maestro

Astergio Pinto.
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3.2.2 Registro de la experiencia

Para la realizacion de esta sistematizacion se logra primordialmente a partir la experiencia del
maestro artista en formacion Christian Ortiz y de la recoleccion de experiencias vividas; como
entrevistas a los maestros con los cuales se realizaron ejercicios practicos y de indagacion, el

registro audiovisual obtenido durante la EAPEAT Yy fotos del proceso realizado.

3.3 Preguntas de iniciales

3.3.1 ¢ Para qué sistematizar?

El principal objetivo para realizar esta sistematizacion es dejar un precedente en la Licenciatura
de Artes Escénicas de los proceso artistico-pedagdgicos que se realizaron en la EAPEAT del curso
Danzas de la Costa Pacifica, periodo 2020-1; ya que el material recabado de fuentes vivas,
audiovisuales y tedricas que dan cuenta del proceso formativo, no se encuentra alojado en los
archivos de la institucion, por ello se busca dejar memoria de dicho precedente, y asi los
estudiantes, maestros y publico interesado, pueda tener acceso a un documento en el que evidencie
una EAPEAT en que se presento el conflicto inicial de la pandemia COVID-19; con esto se busca
Promover la reflexion y el aprendizaje a partir de experiencias concretas y contextuales, brindando
un recurso educativo valioso que permita el estudio y analisis de procesos artistico-pedagdgicos

en situaciones adversas, impulsando asi la innovacion y adaptacion en la educacién artistica.

3.3.2 ¢ Que experiencia quiero sistematizar?

El proceso formativo en el marco de la realizacion de la EAPEAT del curso Danzas de la Costa

Pacifica, periodo 2020-1 en el inicio de la pandemia COVID-19.
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3.3.3 ¢ Que aspectos de la experiencia nos interesa sistematizar?

e Didacticas emergentes para las artes escénicas.
e Formas de ensefianza de la danza de la Costa Pacifica en la tradicion.

e Construccion de la memoria como resultado de la experiencia.
4.3.4 ; Qué fuentes de informacion vamos a utilizar?

En el desarrollo de este trabajo de grado, se presentan distintas fuentes de informacion las

cuales las recopilamos de la siguiente manera:

- Reqistro audiovisual de fuentes vivas

Recopilacion de entrevistas, fotos, videos en los cuales participen los maestros artistas en

formacion y los docentes.
- Fuentes vivas:

https://drive.google.com/drive/folders/1IVK6RCNh7IHTaRdIHBUwg20W5

MwgRtOA|?usp=share link

Tabla 1.

Registro audiovisual de fuentes vivas

EVENTO TIPO DE FORMATO CANTIDAD
Ensayo,clases con el
docente Francisco Video MP4 9

Castafieda - Univalle
Ensayo,clases con el

Maestro Luis Gilberto Video MP4 7
Vista FTve_ntos_y lugares \magen JPEG »
significativos
Entrevistas WORD 5

Total 35



https://drive.google.com/drive/folders/1Vk6RCNh7lHTaRdlHBUwg20W5MwgRtOAj?usp=share_link
https://drive.google.com/drive/folders/1Vk6RCNh7lHTaRdlHBUwg20W5MwgRtOAj?usp=share_link
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Nota. En esta tabla se evidencia la cantidad de fotos, videos y documentos usados como
fuentes vivas de informacion el presente trabajo de grado.

- Entrevistas

Las entrevistas son una herramienta valiosa para recopilar informacion y opiniones
directamente de las personas involucradas en un tema en particular. A través de las
entrevistas, se pueden conocer experiencias, perspectivas y conocimientos que de otra
manera no se podrian obtener. En este sentido, las entrevistas son una fuente importante de
datos para la investigacion. En el siguiente apartado se presenta una seleccion de
entrevistas realizadas a compafieros estudiantes maestros artistas en formacion y egresados
con el fin de enriquecer nuestro conocimiento sobre el tema y explorar diferentes puntos
de vista.

Las entrevistas se dividen en dos formatos, el primero referente a la percepcion
como estudiantes y su punto de vista, y el segundo formato acerca de la percepcion del

docente con de la vivencia realizada en el afio 2020-1
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Formato de entrevista compafieras:

UNIVERSIDAD ANTONIO NARINO

FACULTAD DE EDUCACION
UNIVERSIDAD

ANTONIO NARINO i
LICENCIATURA EN ARTES ESCENICAS

Datos del entrevistador

e Nombre
e Fecha
e Horay lugar de la entrevista

e En esta entrevista intervino

Datos generales del entrevistado:

e Nombre completo

e Ocupacion

e Numero celular

e Correo electrénico

e Zona del pais donde ha desarrollado su trabajo

Preguntas de Entrevista

¢Desde su perspectiva qué significa la experiencia en el arte?

¢ COmo ha sido su transformacién artistica desde el inicio de la carrera hasta el dia de
hoy?

¢Considera usted que en el programa licenciatura en Artes Escenicas, se busca transmitir

una danza técnica, tradicional, o cdmo es esa danza que se transmite?
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¢Qué piensa usted de academizar las danzas tradicionales?

¢Como se vio afectado su proceso de aprendizaje con la llegada del covid-19?

¢Qué momento para usted fue el mas impactante en la EAPEAT 2020-1 en la ciudad de
Cali — Valle del Cauca?

Desde su perspectiva como maestro artista en formacion, ¢cuéles son las diferencias que
encuentra entre los metodos de ensefianza empleados por el docente Francisco Emerson
Castafiea de universidad del Valle y el maestro Luis Gilberto Garcia instructor de

academia?

Formato de entrevista docente:

UNIVERSIDAD ANTONIO NARINO

FACULTAD DE EDUCACION
UNIVERSIDAD

ANTONIO NARINO .
LICENCIATURA EN ARTES ESCENICAS

Datos del entrevistador:

e Nombre
e Fecha
e Horay lugar de la entrevista

e En esta entrevista intervino
Datos generales del entrevistado:

e Nombre completo

e Ocupacion
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e NuUmero celular
e Correo electronico
e Zona del pais donde ha desarrollado su trabajo

Preguntas de Entrevista

- Como docente, ¢qué medidas debi6 tomar al enfrentarse a un entorno virtual?

- ¢Cuales fueron las didacticas implementadas durante la pandemia?

- ¢ Las didacticas implementadas durante la pandemia, en el &mbito de la danza,

resultaron ser favorables o no? ¢por qué?

- (Como docente, cual fue el mayor reto al enfrentar la virtualidad?

- ¢ Qué piensa usted de academizar las danzas tradicionales?

- ¢Qué momento para usted fue el mas impactante en la EAPEAT 2020-1 en la

ciudad de Cali — Valle del Cauca?

- Desde su perspectiva como docente, ¢cuales son las diferencias que encuentra entre

los métodos de ensefianza por parte del docente Francisco Emerson Castafiea de

universidad del Valle y el maestro Luis Gilberto Garcia instructor de academia?

- ¢COmo cree usted que se puede reconstruir métodos y formas de ensefianza de un

maestro que ha fallecido?
¢ Como cree usted gque se puede reconstruir métodos y formas de ensefianza de un maestro que
ha fallecido?
Las siguientes entrevistas cuentan con la autorizacion de cada una de las personas
entrevistadas para el desarrollo del presente trabajo de grado. Estas entrevistas se realizan
con la intencion de tener una perspectiva de los participantes a la EAPEAT 2020-1 durante y

después de la vivencia realizada.
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- Reqistro de fuentes tedricas

El registro de fuentes tedricas es una practica esencial en cualquier trabajo académico que
se realiza en el marco de una investigacion rigurosa y sisteméatica. Como indica Rodriguez (2014),
el registro de fuentes tedricas es un proceso que permite a los investigadores y estudiantes acceder
a informacion relevante para sus investigaciones y trabajos. En ese orden se ha decido usar 6
registros de fuentes tedricas, presentados como antecedentes: 2 locales, 2 nacionales, 2
internacionales, las cuales sirvieron como soporte indispensable, para asi adquirir un

entendimiento méas profundo con respecto al desarrollo de este trabajo de grado.

El primer registro lo iniciamos con el trabajo “sistematizacion del proceso de formacion,
creacion, montaje y circulacion de la obra "Chel6" en la catedra de danzas de la Costa Pacifica
2019-17, el cual fue realizado por la egresada Ivonne Julieth Ochoa Morales en el afio 2021 en la
Universidad Antonio Narifio. El objetivo general de este trabajo fue sistematizar la experiencia de
formacion artistica pedagdgica en la Licenciatura de Artes Escénicas, a partir de la creacion,
montaje y circulacion de la obra “Chel6”, recopilando material de fuentes vivas, audiovisuales y

tedricas. La metodologia utilizada fue cualitativa y de sistematizacion de experiencias.

Los resultados y conclusiones obtenidos de este proceso de sistematizacion permitieron
conocer y reconocer la importancia de todos los pilares que conforman el Plan de Estudios de la
Licenciatura de Artes Escénicas, describiendo todo el proceso formativo que se llevd a cabo dentro
de la céatedra de danzas del Pacifico junto con la EAPEAT, finalizando en el montaje de la obra

“Cheld” y su posterior circulacion en el VI Encuentro Escénico.
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Este referente es un aporte valioso para la investigacion, ya que su enfoque se centro en la
danza de la Costa Pacifica y en la recopilacion del proceso formativo y de creacion de una obra,

lo que puede servir de guia para la realizacion de trabajos similares en el futuro.

El segundo registro lo encontramos en el afio 2019, en este, la Universidad Antonio Narifio
se llevd a cabo el curso de Teatro contemporaneo, el cual tuvo como objetivo acercar a los
estudiantes al inglés mediante el montaje de teatro musical "Rent". Luis Fernando Barbosa Suarez
egresado de la institucion, en su trabajo de grado "Sistematizacién de la experiencia del montaje
Rent, el musical en inglés en el curso Teatro contemporaneo 2019", busca sistematizar la
experiencia del proceso de creacion del curso para comprender de manera pedagdgica el
acercamiento al inglés a través del teatro. La metodologia utilizada en la investigacion fue
cualitativa y de sistematizacion de experiencias. Los resultados y conclusiones muestran que,
aunque el idioma inglés no era dominado por la mayoria de los estudiantes, las metodologias
utilizadas, como juegos teatrales y la basqueda de ayuda externa, fueron acertadas para lograr sacar
adelante la obra. Ademas, se pudo observar una mejora en la expresion corporal al cantar. Este
referente aporta un ejemplo y una guia en el proceso de sistematizar una experiencia, dado que el

estudiante manifiesta puntualmente la recopilacién de dicho proceso realizado.

Continuando, el presente registro se enfoca en la sistematizacion de experiencias en el
campo de las artes visuales y su impacto en la educacion estética y la formacion de ciudadania en
Colombia. La autora, Olga Cecilia Vergara Tascon, llevo a cabo esta investigacion en el afio 2012
en la Universidad del Valle, Cali, Colombia. El objetivo general de la investigacion fue analizar la
aplicacion de la sistematizacion de experiencias en el campo de las artes visuales y su utilidad
como herramienta para la reflexion critica sobre la practica educativa y artistica en Colombia. La

metodologia utilizada para la investigacion consistio en la recopilacion y anélisis de documentos,
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asi como en la realizacion de encuestas a artistas y educadores en el campo de las artes visuales.
Los resultados y conclusiones del estudio destacan la importancia de una metodologia participativa
que involucre a los actores educativos y artisticos en el proceso de sistematizacion de experiencias.
Ademas, se concluye gue la sistematizacion de experiencias puede ser una herramienta efectiva
para la generacion de conocimientos y la mejora continua de la calidad educativa y artistica en el
campo de las artes visuales. En resumen, este referente aporta una vision valiosa sobre la
sistematizacion de experiencias en las artes visuales y su impacto en la educacion y formacion

ciudadana en Colombia.

El siguiente referente nos muestra una sistematizacion de experiencias vista desde la
creacion artistica y cultural comunitaria, lo cual es un tema relevante en la investigacion de las
artes. En este sentido, el trabajo de Adriana Patricia Castillo Almanza, realizado en la Universidad
Distrital Francisco José de Caldas en Bogota, Colombia en 2018, ella analiza la aplicacion de la
sistematizacion de experiencias en este campo a partir de la experiencia del colectivo En Torno a
la Silla. El objetivo general del trabajo es comprender como la sistematizacion de experiencias
puede ser atil para la reflexion critica sobre la practica artistica y cultural en contextos
comunitarios. La metodologia utilizada fue la investigacion accion participante y el analisis de
casos. Los resultados y conclusiones del estudio sefialan que la sistematizacidn de experiencias en
la creacion artistica y cultural comunitaria es una herramienta util para la reflexion critica y la
mejora continua de la calidad artistica y cultural en contextos comunitarios. Se destaca la
importancia de una metodologia participativa que involucre a la comunidad en el proceso de
sistematizacion. En este sentido, se concluye que la sistematizacion de experiencias puede ser una
herramienta para la generacion de conocimientos y para la transformacién social en el &ambito de

las artes.



53

En resumen, este referente aporta una comprension importante sobre la aplicacion de la
sistematizacion de experiencias en la creacion artistica y cultural comunitaria en Colombia,

permitiendo identificar practicas y metodologias relevantes para la investigacion en este campo.

El referente titulado "Sistematizacion de experiencias en la cooperacion internacional para
el desarrollo: aportes, desafios y perspectivas desde la practica y la academia™, escrito por Javiera
Balmaceda en 2015 y realizado en la Universidad de Chile, tiene como objetivo general analizar
los aportes, desafios y perspectivas de la sistematizacion de experiencias en la cooperacion
internacional para el desarrollo. La metodologia utilizada fue la investigacion documental y el
andlisis de casos. Los resultados y conclusiones obtenidos muestran que la sistematizacién de
experiencias es una herramienta fundamental para el aprendizaje organizacional y la generacion
de conocimientos en la cooperacion internacional para el desarrollo. Sin embargo, existen desafios
en cuanto a la falta de sistematizacion de experiencias, la necesidad de un enfoque mas
participativo y la falta de recursos y apoyo institucional para llevar a cabo el proceso realizado;
podria concluir que la sistematizacion de experiencias puede ser una herramienta Gtil para mejorar
la calidad de la cooperacion internacional y su impacto en el desarrollo, ahora en cuanto a su aporte
a la investigacion, este referente proporciona una vision general sobre la sistematizacion de
experiencias, desde el ambito de la cooperacion internacional, permitiendo identificar algunos

desafios y perspectivas relevantes para este trabajo.

Y para finalizar, este referente nos muestra un trabajo titulado "Sistematizacion de
experiencias educativas en el marco de la innovacion docente” de Elena Cano (2013), en este se
analiza la sistematizacion de experiencias educativas como herramienta para la innovacion

docente. La metodologia empleada fue la investigacion documental y el analisis de casos. Los
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resultados y conclusiones de este trabajo indican que la sistematizacion de experiencias educativas
puede ser Util para mejorar la practica docente y generar conocimientos en el ambito educativo.
También importante destacar la participacion de los actores educativos en el proceso de
sistematizacion y se puede concluir que esta herramienta puede ser util para el aprendizaje
organizacional y la mejora continua de la calidad educativa. Este referente aporta una vision
especifica sobre la sistematizacion de experiencias en el ambito educativo, 1o que permite

identificar practicas y metodologias relevantes para futuras investigaciones.

3.4 Recuperacion del proceso vivido
Una EAPEAT con improvistos — febrero 2020

El maestro Astergio Pinto, nos notifica a través de correo electronico realizar una reunion
previa al ingreso del semestre, en esta reunidn acordariamos ir a la ciudad de Jamundi, poblado
cerca de la ciudad de Cali-Valle del cauca a unos 22 minutos para ser mas precisos, alli iriamos a
conocer las danzas y rituales del Pacifico Colombiano, para ello nos agrupariamos en comisiones
para organizar la informacién (historia y contexto, danza, musica y vestuario); con el destino ya
decidido solo nos quedaba el transporte, los nervios se empezaban apoderar de nosotros y la
organizacion nos daba una tranquilidad para realizar un buen trabajo, pero no sabiamos lo que nos
esperaba. En la primera semana del semestre, realizamos consultas por medios terrestres y aéreos
para el desplazamiento, en esta parte la economia era lo mas ideal, aunque mi prioridad era el
tiempo, por medio de un grupo en la aplicacion WhatsApp discutiamos el dia preciso en el que
todos deberiamos llegar, la idea era que todos nos encontraramos el mismo dia, no importa la hora
y el medio; luego de varias discusiones la mayoria optamos desplazarnos en avion dado que nos

mas préactico por el tiempo, asi que verificamos los vuelos y pudimos acordar que a una hora
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similar, en la busqueda de hospedaje solo pudimos encontrar un hostal acorde a nuestro
presupuesto, este se llamaba “Hostal Mi Tierra” el cual tenia precio por noche de $20.000 pesos
colombianos. En este punto ya teniamos destino, tiquetes, lugar de llegada y cronograma de

actividades, solo quedaba esperar el dia para el tan anhelado viaje.
Viernes 14 — 2020

Desde la madrugada estdbamos comunicadndonos dado que un par de compafieras (Nayat
Avila y Nathaly Gonzélez) con el Maestro Edwin Rodriguez se desplazaron via terrestre, pero

estarian llegando a la similar de nuestros vuelos.

Siendo las 8:00 am aproximadamente estabamos aterrizando en el aeropuerto de la ciudad
de Cali (Aeropuerto Internacional Alfonso Bonilla Aragon), en el primer vuelo nos encontrabamos
Flor Marina, Carolina Pinilla y quien les narra Christian Ortiz este vuelo era de la aerolinea
LATAM, era solo cuestion de minutos para que arribaran el maestro Astergio con las demas
comparfieras. Una vez nos encontrabamos todos reunimos, procedimos a reclamar nuestros
equipajes y abordar un bus que nos llevaria directamente hasta la terminal de transporte donde el

Maestro Edwin Rodriguez con las dos compafieras ya nos habian manifestado que habian llegado.
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Fotografia 1. Aeropuerto Internacional Alfonso Bonilla Aragén

Una vez reunidos todos, nos desplazamos al hostal, lugar que habiamos reservado dos
semanas antes mediante la plataforma de internet, con el intermediario de la aplicacion
BOOKING.COM era un hostal llamado “Hostal mi tierra” en donde nos alojariamos los proximos

dias.

Fotografia 2. Hospedaje “Hostal Mi Tierra.

Una vez que llegamos nos confirmaron la mala noticia, un imprevisto que no teniamos
contemplado pero el cual fue nuestro infortunio, la ciudad de Jamundi a la cual teniamos previsto

asistir, sus vias se encontraban cerradas por temas de covid-19, nos gener6é mucha intriga, en ese
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momento nos encontrabamos sin disponibilidad de realizar la EAPEAT organizada, esto nos puso
a todos muy nerviosos, no sabiamos qué hacer, nos preocupaba el tiempo y dinero invertidos, no
nos podiamos devolver porque ya teniamos los vuelos para devolvernos hasta el dia martes, lo
anico que haciamos era esperar que podriamos hacer en esa situacion; el maestro Astergio, como
docente a cargo, al enfrentarse a tal situacion, utilizé las herramientas que tenia disponibles en ese
momento, estas nos conllevaron a tener contacto con el maestro Francisco Emerson Castafiea
docente de la Universidad del Valle, y al ver nuestra situacion nos ofreci6 estar en una sus clases
en la universidad; con esto como primera alternativa, nos dispusimos a organizamos y partir a la

universidad.

Para llegar pronto a la universidad decidimos tomar taxis en grupos de cuatro, el cual fue
muy beneficioso; al llegar, ibamos caminando por la universidad cuando notamos que unos
estudiantes se encontraban realizando una ceremonia en forma de protesta, esta se realizaba por
los jovenes fallecidos y desaparecidos en el paro del afio 2019, al ver esa escena fue inevitable
sentir un escalofrio recorriendo mi cuerpo, el sentirme identificado con tal manifestaciéon me
invitaba a querer acompanarlos asi fuese un desconocido, los jovenes nos invitaban a estar en
aquella ceremonia, desafortunadamente nuestro tiempo era limitado y debiamos aprovechar la

oportunidad que nos habia dado el maestro Francisco.
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Fotografia 3. Universidad del Valle — Alumnos protestando por sus compafieros

desaparecidos.

Cuando llegamos al auditorio, el maestro Francisco Emerson Castafieda® se encontraba con
sus alumnos ensayando, el maestro Astergio nos presento y dio rapido nuestro contexto y por qué
estabamos alli, los estudiantes muy cordiales nos invitaron a participar de sus ejercicios el cual
estaban realizando, poco a poco nos acoplamos a su coreografia, en ella realizdbamos varios ritmos
de danza de la Costa Pacifica, nos ensefiaron principalmente los pasos basicos del currulao, dado
que era la danza mas fuerte que manejaban; luego de una intensiva clase, y para aprovechar la
excelente energia que teniamos todos, decidimos realizar un intercambio de saberes, la compafiera
Nayat nos impartié a todos una clase de Dancehall, una danza de la cual ella posee un gran
dominio, antes de empezar ella da el contexto de que es el Dancehall, nos narra que es un estilo de
baile y musica originario de Jamaica que se ha expandido por todo el mundo. Se caracteriza por

un ritmo muy marcado y un movimiento de caderas sensual y enérgico. Las letras de las canciones

1 Francisco Emerson Castafieda, egresado de la UAN en el programa de convalidacion de saberes.
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de Dancehall abordan temas como el amor, la politica y la violencia. Uno de los referentes mas
conocidos del Dancehall es el musico jamaicano Bob Marley, quien popularizé el reggae en todo
el mundo y fue una influencia importante en la creacidn del Dancehall. Otros referentes del género
son Sean Paul, Shaggy y Vybz Kartel. Con esto ya en contexto, Nayat nos imparte una clase de 30

minutos, una clase muy fructifera y agradable en aquel momento.

Fotografia 4. Ensayos estudiantes de la Universidad Antonio Narifio y la Universidad del

Valle a cargo de maestro Francisco Emerson Castafieda.

Una vez terminada la actividad con el maestro Francisco y sus estudiantes, decidimos que
debiamos aprovechar la ciudad, estdbamos con los cuerpo enérgicos y calientes por la actividad y
llegar al hostal no era una opcién que quisiéramos tomar, por tal razén decidimos ir a la zona rosa
de la ciudad, mientras nos desplazdbamos buscamos bares populares donde su ritmo musical fuese
principalmente salsa, esto a sugerencia del maestro Astergio dado que seguiamos en una EAPEAT
en donde el curso es danza de la Costa Pacifica y la salsa calefia es un estilo de baile de salsa
originario de la ciudad de Cali, este se caracteriza por ser un baile muy dindmico y enérgico. Es
conocido por su ritmo rapido y complejo, y por su estilo de pies rapidos y movimientos acrobaticos.

La salsa calefia es una combinacion de diferentes géneros de musica y baile latino, incluyendo la
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salsa, el son cubano, el mambo y el cha-cha-cha. Es una parte integral de la cultura y la identidad
de la region de Cali y es ampliamente practicada y apreciada en todo el mundo. Cuando llegamos
observamos una gran diversidad de cultura viva, artistas callejeros, vendedores ambulantes y
mucha danza urbana, todo al rojo vivo de la noche calefia, escogimos uno de los bares populares
de Cali un bar llamado “Zaperoco” en el que su salsa se destacaba por tener una mezcla entre salsa

cubanay calefa.

Fotografia 5. Bar Zaperoco

Siendo aproximadamente la 1:00am nos dirigimos al hostal para terminar el dia.
Sébado 15 - 2020

Para continuar con nuestra EAPEAT improvisada, ese sdbado el maestro Francisco nos
acepto realizarle un par de entrevistas, al ser docente de danza de la Universidad del Valle, es un
sabedor de ricos conocimientos de la danza Pacifica, ya teniendo una agenda con el maestro, nos

levantamos temprano para estar a las 10 am en “Unicentro” el centro comercial de Cali, para tener
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mayor economia nos desplazamos en el medio de transporte masivo MIO de la ciudad, este resultd
ser un poco agil y con esto pudimos llegar a tiempo al centro comercial, alli ya se encontraba el
maestro Francisco, con él pudimos realizar unas entrevistas por cada comision correspondiente,
estas entrevistas giraban alrededor de la historia, danza y musica de la Costa Pacifica, Las
entrevistas recabadas con el maestro Emerson se enfocan en la historia, la musica y los trajes
tradicionales en la region del Pacifico colombiano. EI maestro Emerson explica que existen dos
formatos musicales en la region: la chirimia en el Pacifico norte y la marimba en el Pacifico sur,
que definen las danzas del lugar. También se menciona el aumento del interés por la mdsica
tradicional del Pacifico en la cotidianidad y en eventos sociales de Cali, y se destacan instituciones
como el Instituto Popular de Cultura y la Universidad, que ofrecen formacion musical. En cuanto
a los trajes tradicionales, Emerson explica que en el Pacifico Sur suelen ser blancos o de colores
claros, mientras que en el Pacifico Norte son mas coloridos. Describe los vestidos de mujer y los
trajes de hombre, asi como la historia detras de la vestimenta blanca durante la época de la
esclavitud. También comenta que los materiales utilizados para hacer los trajes varian segun la
disponibilidad y la influencia de la moda, pero intentan ser lo mas auténticos posible. Las
entrevistas realizadas al maestro resultaron muy productivas, proporcionaron informacién valiosa
sobre la musica y los trajes tradicionales en la region del Pacifico colombiano, y destaca la
importancia de preservar y promover estas tradiciones en la cultura actual, informacion que fue

vital para nuestro recorrido por la ciudad. (ver Anexos A. entrevista 4, entrevista 5, entrevista 6)
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Fotografia 6. Entrevista al maestro Francisco Emerson Castafieda

Una vez realizadas las entrevistas, buscamos un buen lugar para almorzar y asi continuar
el dia, volvimos al hostal para organizar las ideas y continuar buscando actividades para realizar
ese dia; indagando en las redes tuvimos la suerte de encontrar un evento que se realizaria ese dia,
se trataba del “Black History Month 2020 — celebrando la historia Afro” evento en que se retinen
agrupaciones de danza y mausica afro, esto con el fin de generar conciencia de un legado ancestral
y presentar la tradicion desde la cultura popular, gastronomia y danza, para asi mismo llevar una

parte de la cultura afro en cada uno.

Fotografia 7. Museo la Tertulia.
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Ya teniendo conocimiento del evento, nos organizamos nuevamente para llegar a la hora
en la que iniciaba, siendo las 6:30 pm ya nos encontrabamos en el “Museo la Tertulia”, el evento
también nos ofrecia una muestra gastronémica de comidas tipicas del Pacifico Colombiano, pero
al estar en auge el virus covid-19 no se podian consumir los alimentos, solo era una muestra visual
gastronomica, esto fue un poco desconcertante dado que desedbamos probar la gastronomia del
pacifico; nos conformamos con un poco de paqueteria, posteriormente nos ubicamos, el lugar es
fuera de lo convencional, solo hay una formacién de tres segmentos para sentarse frente al
escenario, en la parte posterior es inclinada y lisa, por lo que proporciona una comodidad
agradable, al no poseer asientos especificos, el contacto con las personas es mas cercano, por lo
que interactuar con otros es mas asequible, una vez ubicados pudimos disfrutar del el evento que
estaba a punto de empezar, este duro aproximadamente 3 horas, donde pudimos observar un par
de danzas de grupos afro, en estos grupos se pudo analizar una mezcla de danzas tradicionales y
otras un poco mas modernas, el maestro Astergio nos explicaba la diferencias entre los pasos y
como lo ejecutaban, los grupos musicales pudimos evidenciar instrumentos como “marimba de
chonta, cununo macho y hembra, bombos entre otros” fue interesante observar la mezcla entro lo
tecnoldgico y lo tradicional generando un ritmo con aires folcléricos tradicionales, el maestro
Edwin, nos comentaba las modificaciones de algunos instrumentos y cuales conservaban su disefio
original, adicionalmente nos explicaba como se transforma la musica tradicional, o como desde lo

tradicional se pueden generar nuevos ritmos musicales.
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Fotografia 9. Museo la Tertulia. - Evento “Black History Month 2020 — celebrando la

historia Afro”

Una vez finalizado el evento decidimos volvimos al hostal para descansar, no habia nada

mas que pusiesemos realizar ese dia.
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Domingo 16 — 2020

Este dia no teniamos nada planeado, tampoco pudimos encontrar un evento especifico, por
lo que decidimos hacer algo tipico del calefio, nos fuimos de paseo al rio. Empacamos lo necesario
y trazamos la ruta para irnos. Para realizar el trayecto tomamos el transporte masivo “EL MIO” el
cual nos llevaba a uno de los rios populares de Cali, el rio “Pance”, en el trayecto pudimos
compartir con los calefios que se desplazaban alli igualmente, los cuales eran inquietos al vernos
curioseando el trayecto, en mi caso aproveche esa curiosidad y preguntaba un poco acerca del rio,
una sefiora muy amable nos comentaba que ir a Pance, era cultura general de la ciudad de Cali, es
tanto que se volvid tradicion, en ese punto reflexionaba acerca de aquellas tradiciones colombianas
que fuimos incorporando inconscientemente, y nosotros estabamos viviendo una de las tradiciones

mas populares de la ciudad de Cali.

Fotografia 10. Entrada al rio “El Pance”

Al llegar nos ubicamos en un lugar adecuado para poder disfrutar del lugar, el rio
protagonista para refrescarnos por aquel calor de ese dia, las personas convivian pacificamente en
familia y amigos, algunos calefios curiosos por nosotros, pudieron notar evidentemente que no

éramos de alli, ellos en un todo agradable nos dieron un tip curioso del lugar, el rio Pance tenia
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una particularidad, alli se encontraban piedras de barro las cuales eran utilizadas por los indigenas
y comunidades afro, aquellas se usaban para pintar en rocas o en los propios cuerpos, nosotros no
nos quedamos con la curiosidad y encontramos un par de aquellas rocas y nos dibujamos los

cuerpos.

Fotografia 11. Estudiantes y maestros en el rio Pance.

Siendo las 5 pm nos dispusimos a volver a la ciudad, luego de un recorrido un poco largo,
con nuestros cuerpos supremamente agotados, llegamos a nuestro hostal, nos preparamos algo para
cenar y luego de una charla amena entre nosotros nos dispusimos a descansar para poder continuar

al dia siguiente.
Lunes 17 — 2020

Siendo las 6pm nos levantamos temprano, con el maestro Astergio iniciamos pronto el dia
dado que teniamos varios lugares y personas que visitar. Nuestra primera visita era con el maestro
Luis Gilberto Garcia, discipulo de la maestra Oliva Arboleda Cuero (QEPD), instructor de
academia maestro de las danzas de la Costa Pacifica, él muy amable nos aceptd una entrevista a
pesar de que su maestra Oliva Arboleda Cuero habia fallecido un par de semanas atras, un suceso

que aun lo tenia acomplejado, su maestra por muchos afios habia dejado este plano terrenal, y sus
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conocimientos, su memoria ahora recaian sobre él, su deber como artista y bailarin de danza ahora
era transmitir ese saber a una nueva generacion, una gran responsabilidad a mi parecer, el maestro
Astergio Pinto, la comparfiera maestro artista en formacion en ese entonces Nathaly Gonzélez y yo
el maestro artista en formacion Christian Ortiz, nos dispusimos a realizar dicha entrevista la cual
tuvo una duracién aproximada de 30 minutos, en la que el maestro nos cont6é acerca de sus
experiencias en las danzas, su proceso con la maestra Oliva y su conocimiento de la cultura
Pacifica, en la entrevista maestro nos cuenta acerca de las distintas formas de bailar el bambuco y
los colores del currulao, como se baila dependiendo de la region, pero enfatizando en lo académico
de los pasos propios que siempre se deben tener en cuenta, también nos comentaba como con su
grupo hicieron una coreografia en la que desarrollaban un cuadro que mostraba las diferentes
ceremonias de la muerte de un nifio en los distintos lugares de la region y que esta coreografia la
presento a nivel regional, desafortunadamente el grupo no tuvo éxito en eventos nacional debido
a problemas de logistica dado que no contaban con un personal que pudiese serles de ayuda y
tampoco contaban con instrumentos propios, solo manejaban pistas musicales para realizar la
danza, la presentacion del cuadro a nivel regional fue bien recibida lo que no hizo que los
desmotivara. EI maestro nos manifestaba que en ciertas ciudades de la region se podian observar
las distintas formas de los ritmos musicales, como el Bunde, el Chigualo y el Guali. La entrevista

se debid de realizar de manera rapida dado que ese dia teniamos un cronograma muy productivo.



68

- .ﬁ"?‘: & .
Fotografia 12. Entrevista al maestro Luis Gilberto Garcia

Una vez finalizada la entrevista los compafieros ya se encontraban esperandonos para

nuestro siguiente destino, nos dirigimos al “Instituto popular de cultura” alli nos dieron un corto

recorrido donde nos contaron un poco acerca de la historia de Cali y como buscan conservar un
poco la cultura ancestral de la regién, desafortunadamente no se encontraba todo el personal por
lo que no pudimos contar con suficiente informacidn necesaria en aquel momento, el personal se
encontraba asilado por las nuevas condiciones sanitarias del covid-19, al ser una visita de 15

minutos decidimos proseguir con nuestra siguiente visita.

- -—
f . PN Y oot e
Fotografia 13. Visita al Instituto Popular de Cultura.


https://www.cali.gov.co/educacion/publicaciones/44/instituto_popular_de_cultura/
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Continuando con nuestro recorrido, nos dirigimos hacia “Casa PROARTES” lugar donde
se realiza la “Bienal de Danza” festival nacional e internacional, trae a los artistas para realizar una
fiesta de encuentros de razas, musica, baile de conocimiento y aprendizaje significativo, nos
recibid el coordinador Juan Pablo Otero, él muy amablemente nos dio una charla acerca de la
BIENAL, nos comentd como ese afio no se pudo realizar el evento dada la pandemia y como
estaban buscando los medio para realizarlo en el ambito digital, él nos expone que la Bienal de
Danza de Cali, un festival bienal de danza que se lleva a cabo en la ciudad de Cali-Valle del Cauca,
Colombia, Cali conocida como la capital de la danza de Colombia. El festival es organizado por
PROARTES, entidad que también gestiona la Orquesta Filarmdnica de Cali y el Centro de Musica
Cepas. El festival cuenta con compafiias de danza nacionales e internacionales, exposiciones, becas
de creacion e investigacion, clases magistrales y otras actividades. Este festival tiene un
presupuesto de alrededor de 5 mil millones de pesos colombianos, con financiamiento tanto del
sector publico como privado. Juan Pablo Otero también nos habla un poco de la historia del festival

y de PROARTES, asi como del panorama cultural calefio que mantiene vivas las artes en la ciudad.

Fotografia 14. Estudiantes y maestros en la BIENAL de Danza.
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El dia nos habia rendido lo suficiente afortunadamente, siendo las 5:00 pm ya habiamos
culminado el recorrido programado, un recorrido muy productivo y educativo, ahora para poder
cerrar de manera correcta nos dirigimos hacia el hostal para cambiarnos y volver a salir, esta vez
iriamos a otro sitio popular de la ciudad de Cali, entre varias consultas escogimos un lugar en él
asistian una diversidad de personas, este bar se llama “Topa Tolondra” un lugar donde se retinen
extranjeros, calefios y visitantes de otras ciudades para disfrutar de buena salsa y un gran ambiente
para bailar y compartir, en este lugar nos dejamos consumir por el maravilloso ambiente y
disfrutamos hasta la madruga, los pies no paraban y el cuerpo se movia por inercia ya después de

tantas horas bailando sin parar, pero con la energia que nos caracteriza a nosotros los artistas.

Fotografia 15. Bar La Topa Tolondra por dentro.
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Fotografia 16. Estudiantes y maestros culminando la noche en La Topa Tolondra

Después de una larga noche bailando salsa, entre risas y observacion participante en el
lugar, nos dirigimos al hostal, esa era nuestra ultima noche en la ciudad de Cali dado que al

siguiente dia nos procediamos a devolver a la ciudad de Bogota.

Martes 18 - 2020

Nos levantamos temprano dado que el maestro Luis Gilberto nos ofrecié dar unas clases
de Juga, Jota y Currulao, para tener la perspectiva de otra generacion de danza y asi poder

contemplar un poco mas las danzas de la Costa Pacifica.

‘,;W :.
ey 7' e S,
Fotografia 17. Clases de danza con el maestro Luis Gilberto Garcia

P
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El maestro Luis Gilberto nos explicd un poco mas detallado los pasos consecuentes de cada
danza, gracias a el tuvimos otra perspectiva en las danzas de la Costa Pacifica, adicionalmente del
método que maneja, aunque es una danza similar, era un poco distinta a la metodologia del maestro
Francisco, en este caso nuestro privilegio fue el tener la calidad de tiempo propio con el maestro
Luis Gilberto para que pudiese exponernos y ensefiarnos cada paso al mayor detalle, dado esto

pudimos tener una mayor claridad de ellas.

Siendo el medio dia ya culminaba esta EAPEAT improvisada, poco a poco teniamos todo
empacado y nos dispusimos a partir al aeropuerto y otras compafieras a la terminal de transportes,
una vez en el avion, se culmina nuestro viaje, nuestra EAPEAT, una experiencia Unica e

inolvidable, un regalo que obtuvimos antes de entrar a nuestros hogares por un prolongado tiempo.

Fotografia 18. Finalizando EAPEAT



73

3.5 La reflexion de fondo: ¢por qué paso lo que pas6?

Una pandemia, un grupo de estudiantes realizando una vivencia y la constante
incertidumbre del presente, son los puntos de partida con los cuales este trabajo de grado se lleva

a cabo.

EAPEAT 2020-1 CALI-VALLE DEL
CAUCA

FEBRERO 2020-1

/ A
primera semana de febrero, se 'i\

realiza indagacion y se escoge el 2020

lugar para realizar la EAPEAT

’ Cali - Valle del Cauca

VIERNES 14
2020 &”‘ Ileg‘?da ala ciudad de

VIERNES 14 - NOCHE ( ™

Clases de danza conel v ‘ ‘7 2020

maestro Francisco Emerson
Castafieda

SABADO 15
Entrevista al maestro Francisco
2020 Emerson Castafieda y la visita al
museo La Tertulia
| g |
DOMINGO 16 ~
-
Visita al Rio Pance L 2020
AN i
e
LUNES 17
Entrevista al maestro Luis
2020 Gilberto Garcia, visita al

Instituto Popular de Culturay a
la BIENAL de Danza

LUNES 17 - NOCHE

Salida al bar La Topa
Tolondra i 2020
) MARTES 18

Clases con el maestro Luis

2020 Gilberto Garcia en el hostal y

posteriormente desplazamiento
a la ciudad de Bogota

Imagen 4. Linea del tiempo EAPEAT 2020-1 Cali — Valle del Cauca
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A partir de la EAPEAT realizada en la ciudad de Cali - Valle del Cauca, en la asignatura
danza Costa Pacifica periodo 2020-1, hasta nuestro presente, las multiples convergencias que nos
trajo la pandemia nos han llevado por obligacion a replantearnos ;somos indispensables en esta

vida?

Aquella vivencia abrio las puertas al entendimiento de una cultura como lo es la
Costa Pacifica la importancia de las tradiciones en la sociedad y cdmo se pueden transmitir a traves
de lamusica, la danzay los trajes tradicionales; también se destaca la necesidad de preservar estas
tradiciones como “celebracion de la Navidad Negra de la Natividad” y como estas pueden unir a
las personas y fortalecer los lazos sociales, lazos que nos invitan a conservar una memoria y darle
el valor que merece. Ahora, con esto viene la importancia del saber y las didacticas aplicadas en
diferentes espacios en los que el docente esta a prueba y lo que lo obliga a tomar medidas para
poder cumplir con un objetivo, estas didacticas llevan la transformacion artistica como un proceso
de aprendizaje humano que se nutre desde la educacion y la cultura para mejorar, y nos, esta
transformacion implica estar dispuesto al cambio, a improvisar y a capacitarse para enfrentar lo

que pueda venir.

En un momento en el que el mundo enfrenta una crisis sanitaria sin precedentes, la
realizacion de este tipo de experiencias se convierte en una oportunidad Unica para aprender y
valorar las manifestaciones culturales de nuestra region, en este caso, la danza de la Costa Pacifica.
A pesar de las limitaciones impuestas por la pandemia, los maestros y estudiantes involucrados en
la EAPEAT encontraron en lo inesperado un potencial didactico y utilizaron estrategias

innovadoras para llevar a cabo la experiencia.



REFLEXION SOBRE LA
IMPORTANCIA DE LA EDUCACION

La crisis sanitaria ha resaltado la necesidad
de contar con sistemas educativos resilientes,
flexibles y adaptativos, capaces de responder
a situaciones de emergencia. Esta reflexion
puede llevar a mejoras y transformaciones
en los enfoques educativos, fortaleciendo la
importancia de la educacion como
herramienta de desarrollo y cambio social.

EDUCACION A DISTANCIA
La pandemia ha obligado a la implementacion
masiva de la educacion a distancia, lo cual ha
abierto nuevas oportunidades para la exploracion
de diferentes herramientas tecnolégicas y
enfoques pedagégicos. Esta experiencia  ha
demostrado que es posible aprender de manera
virtual y ha fomentado la adaptacion de los
docentes y estudiantes o nuevas formas de
ensefianza y aprendizaje.

FOMENTO DE LA AUTONOMIA Y AUTOGESTION

La educacion a distancia ha promovido la
autonomia Y la autogestion, ya que los
estudiantes deben organizar su tiempo, establecer
metas de aprendizaje y gestionar sus propios
recursos. Esta experiencia puede fortalecer
habilidades de autorrequlacion y
autoaprendizaje, que son valiosas tanto en el
ambito educativo como en el Fevsor\nl Y
profesional.

PANDEMIA COMO
POTENCIAL DIDACTICO

USO DE RECURSOS DIGITALES

Durante la pandemia, se ha incrementado el uso

de recursos digitales en la educacion, como
plataformas en linea, aplicaciones educativas,
videos, simulaciones, entre otros. Estos recursos
han demostrado ser efectivos para complementar
y enriquecer el proceso de ensefianza, brindando
a los estudiantes la oportunidad de acceder a
contenidos interactivos y adaptades a sus
necesidades individuales.
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DESARROLLO DE HABILIDADES

TECNOLOGICAS
El distanciamiento social y las dificultades
emocionales asociadas han hecho que los
docentes presten mas atencion al bienestar
emocional de los estudiantes, promoviendo
la empatia, la resiliencia y el autocuidado.
habilidades

socioemocionales puede tener un impacto

Esta  atencion  a las

positivo en la formacion integral de los
estudiantes.

DESARROLLO DE HABILIDADES
TECNOLOGICAS

La necesidad de utilizar herramientas
digitales ha llevado a un aumento en la
alfabetizacion digital y en la adquisicion
de competencias tecnoldgicas basicas, lo
que a su vez Puede abrir puertas a nuevas
oportunidades de aprendizaje Y
desarrollo profesional en un mundo cada
vez mas digitalizado.

Imagen 5. Mapa conceptual pandemia como potencial didactico
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Es fundamental comprender que la preservacion de nuestras tradiciones y patrimonio
cultural no solo es una tarea de los expertos en el tema, sino también de toda la sociedad, en este
trabajo de grado invito a no dejar atras aquellas experiencias que nos permitan valorar y recuperar
el arte, no dejemos perder la historia, la realizacion de proyectos como la EAPEAT contribuyen a
la documentacion y preservacion de nuestro patrimonio cultural y a la formacion de artistas y
maestros en formacion comprometidos con su cultura, por eso este trabajo de grado lo dejo como
legado de no solo mi experiencia, sino también de la experiencia de maestros y compafieros que
en su momento fueron actores de una vivencia unicay con improvistos que nos ensefiaron apreciar

la importancia del hoy.

Es esencial capturar y registrar por escrito los procesos experimentados dentro de la
universidad, estos para que no pasen inadvertidos o se conviertan simplemente en un recuerdo para
estudiantes y profesores. Ademas, esto afiade valor a la Licenciatura, ya que no existia la
informacién que documentara la experiencia EAPEAT 2020-1 en la asignatura de danza Costa
Pacifica en Cali, Valle del Cauca. Dicha vivencia fue realizada por los maestros en formacion bajo
la orientacion de dos profesores de la Licenciatura. Este trabajo es el resultado del proceso
académico en la catedra de danzas de la Costa Pacifica, que incluye el componente de formacion

artistica - pedagogico, entrevistas y fuentes de primera mano sobre la cultura gracias a la EAPEAT.

Al compilar la informacién y redactar cada seccion, se puede comprender con mayor
énfasis el aprendizaje significativo e integral obtenido de esta experiencia. Esto permite una
transformacion en los diferentes roles, como estudiantes, maestros, artistas en formacion y
docentes colombianos, en los diferentes desarrollos culturales. Reconocemos la importancia del
proceso investigativo y la necesidad de perpetuar las tradiciones vivas en nuestro pais, transmitidas

mediante los diferentes lenguajes artisticos, como la danza y la musica, entre otros.
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En todo el proceso vivido, siempre hay percepciones diferentes, estas percepciones son
importantes en el desarrollo de este trabajo de grado, ya que nos permiten tener una vision de los
participantes en la EAPEAT 2020-1 después de la pandemia. A continuacion, presentamos la
reflexion de las entrevistas realizadas en mayo de 2023 con las comparieras Nathaly Gonzalez
Rodriguez, Flor Marina Reinosa y Laura Nayat Avila Cruz, y el profesor de musica Edwin Johanni

Rodriguez Ramirez, estas reflexiones se dividen en las tres categorias del presente trabajo:

Didacticas emergentes para las artes escénicas.
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Imagen 6. Mapa conceptual estrategias emergentes
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Para esta categoria se obtuvieron tres resultados con respecto a sus puntos de vista.

El primero nos permite apreciar que cada uno vio la pandemia como elemento de potencial
didactico el cual favorece a la busqueda de elemento y recursos para solventar una crisis,
innovar en estrategias y fortalecer los saberes didacticos desde lo virtual, también como
punto negativo desde la perspectiva de las artes escénicas, aunque las didacticas
implementadas durante el confinamiento fueron bastante dtiles, no deja de lado la
importancia del contacto humano en lo presencial, lo cual deja ver un punto de vista
cincuenta / cincuenta.

El segundo resultado nos muestra las perspectivas tanto de estudiantes como docente en el
marco de la pandemia covid-19, en los estudiantes se encuentra la perspectiva del sentir
que informacién transmitida en las clases online era limitante, dado que podrian encontrar
informacion similar en internet, dado esto la desmotivacién se hacia presente,
adicionalmente en la parte de danza y teatro, no poder tener el contacto fisico conllevo a
tener un sin sabor al finalizar el semestre, sin embargo la compafiera Nathaly hace una
acotacion interesante, Nathaly menciona que el arte puede ayudar a fortalecer vinculos
sociales, a conocer nuestra cultura e historia, y a ofrecer a los estudiantes alternativas a
estar en las calles; ahora desde la perspectiva docente, fue un reto por el cual atrajo nuevas
modalidades de ensefianza, estas en pro de los estudiantes, aunque de igual forma es
importante la presencialidad, el docente debe recurrir a estas nuevas didacticas para que
alumno no pierda el interés y pueda continuar con su proceso.

El tercer resultado nos lleva al aprendizaje de esta pandemia, con el cual debemos seguir
buscando alternativas dado que no estamos sujetos a una nueva enfermedad, desastre o

acontecimiento que nos afecte socialmente dado que, como lo expresa la compariera Flor
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en su entrevista “el arte es una forma de sensibilizarse frente a la sociedad y cumplir tus

suefios sin dafiar al otro ser humano.”.

Formas de ensefianza de la danza de la Costa Pacifica en la tradicion.

En las entrevistas podemos resaltar el aprecio por la tradicion y la importancia por
conservarlo, principalmente viendo la perspectiva de academizar las danzas método
favorable para conservar una danza tradicional; aunque la tradicion es importante, algunos
métodos no son tan convencionales y el exponerlos hoy en dia tal cual no seria de agrado
para todos, pero al llevarlos como técnica y referentes de partida, estas tradiciones se
pueden conservar y seguirse transmitiendo de generacion en generacion, adicionalmente la
danzay la musica como manifestaciones culturales que forman parte de la identidad de los
pueblos, y en el caso del Pacifico colombiano, son una muestra de la riqueza y diversidad
cultural que caracteriza esta region.

En el caso de los maestros que nos impartieron clases, Francisco Emerson Castafieda y
Luis Gilberto Garcia, también gracias al proceso vivido en la Licenciatura en Artes
Escénicas, al momento de estar presente en sus clases pude comprender las diferencias en
los métodos de ensefianza utilizados por los maestros, con el maestro Francisco su
metodologia que pude analizar un gran saber, desde lo tradicional, hasta el dominio de las
danzas, este saber lo imparte presentando didacticas conceptuales y préacticas, al ser
docente de la Universidad del Valle y egresado del programa convalidacion de saberes, su
perspectiva se enfoca a una posicion mas académica, instruyendo a sus estudiantes un saber
previo a la practica y en el momento de aplicarla, ser consiente de ella, el por qué se marca

cada paso y porqué se realiza esa danza, asi los estudiantes no solo aprenden una danza,
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sino también adquieren un saber que desde la tradicion, por otra parte el maestro Luis
Garcia, aunque utiliza pasos, movimientos e instrumentos enfocados desde la tradicion,
sur perspectiva técnica se enfoca hacia el espectaculo, al ser discipulo de maestra Oliva
Cuero (QEPD) adapta secuencias tradicionales, pero los modifica y los centra en
coreografias para evento en lo que su relevancia es el entretenimiento, aunque explica la
importancia de casa paso Yy secuencia de movimiento, crea una mimesis pero no presenta
un trasfondo del porqué realiza ese movimiento, aunque ambos maestros de danza, utilizan
como referente la tradicion, la perspectiva y su forma de academizar las danzas las
manifiestan de manera distinta, pero conservan la esencia de conservar la historia y su
sentir, estos métodos se vieron reflejados en la ensefianza de las danzas (Juga, Jota,
Currulao) que pude apreciar en la EAPEAT 2020-1, con esto me llevo el saber de ambos
maestros, la apreciacion de sus métodos y sus didacticas utilizadas para la ensefianza de las

danzas tradicionales de la region Pacifica.

Construccion de la memoria como resultado de la experiencia.

Los entrevistados toman como punto de partida esta pandemia, su perspectiva de antes,
durante y después, nos definen lo importante de aprender a conllevar una adversidad y
tenerla presente como recurso para el futuro, adicionalmente esta experiencia dada como
método para las artes, como lo dice la compafiera Nathaly en su entrevista “pues esto no
solamente construye un pensamiento estético, sino que adicionalmente se estd
fortaleciendo vinculos sociales, una intencion de conocer cual es nuestra cultura, conocer
historia, he, mejor expresion”. Ahora desde la perspectiva la memoria como eje principal,

es indispensable para el artista dado que su memoria es nuestro legado para seguirlo
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transmitiendo, cuando un sabedor fallece, su cuerpo deja este plano existencial, pero su
conocimiento se vuelve inmortal a medida que compartimos, recabamos y conservamos

esa memoria, la cual se aplica en los ambitos artisticos.

4.Conclusiones

Esta sistematizacion ha permitido reconstruir el proceso vivido de EAPEAT 2020-1 en la
ciudad de Cali-Valle del Cauca en el curso danza de la Costa Pacifica, destacando los momentos
clave en los que se desarroll. Ademas, de manera positiva, se ha podido describir y comprender
las didacticas implementadas en la ensefianza de las danzas de la Costa Pacifica, estas guiadas por
los maestros Francisco Emerson Castafieda y Luis Gilberto Garcia, quienes aportaron sus saberes

en el &mbito de la danza tradicional.

La transversalidad de la experiencia artistico-pedagogica en el contexto de la pandemia ha
llevado a comprender lo inesperado como un potencial didactico. Los docentes y alumnos de la
asignatura Danza Costa Pacifica implementaron estrategias innovadoras para adaptarse a las
circunstancias adversas, encontrando en la virtualidad herramientas alternativas como
aplicaciones, paginas web, video llamadas, entre otros, estas dieron la posibilidad de continuar con

el proceso formativo y creativo.

La creacion de una memoria reflexiva a partir de esta experiencia es esencial, ya que
permite capturar y documentar de manera sistematica los aprendizajes, los desafios enfrentados y
las soluciones encontradas en un momento histérico unico. A pesar de las dificultades y
limitaciones impuestas por la pandemia, esta memoria constituye un valioso testimonio de la
resiliencia, la adaptabilidad y la capacidad creativa de los docentes y maestros artistas en

formacion, con esto la Universidad Antonio Narifio ahora cuenta con un documento oficial en el
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gue maestros, estudiantes, personas y artistas en general, pueden consultar una EAPEAT realizada
por estudiantes y maestros al inicio de la pandemia Covid-19, EAPEAT que no se encontraba
evidenciada hasta la fecha de hoy; con esto el objetivo general del presente trabajo busca
fundamentar el proceso vivido en la Experiencia Artistico-Pedagdgica al Estado Actual de la
Tradicion (EAPEAT) realizada en la ciudad de Cali - Valle del Cauca, en la asignatura danza Costa
Pacifica periodo 2020-1, en el contexto pandémico COVID-19, para la creacion de una memoria

reflexiva de los maestros en artistas en formaciéon, se cumple.

Ahora los objetivos especificos los cuales van ligados a cada categoria en especifico puedo

concluir lo siguiente:

En el primer objetivo especifico, se realizd la reconstruccion del proceso vivido teniendo
en cuenta el proceso de sistematizacion de Oscar Jara, con este proceso se realiz6 una
esquematizacion de la EAPEAT recogiendo el material audiovisual y reconstruyendo este proceso
académico a partir de la experiencia vivida por el maestro artista en formacién Christian Ortiz, la
reconstruccion de los momentos clave de la experiencia ha permitido identificar las estrategias
pedagogicas utilizadas por el docente Astergio Pinto, como su conocimiento en el area de la danza,
contactar a los maestros ideales para el desarrollo del mismo, como el maestro Francisco Castafieda
egresado de nuestra licenciatura del programa de Convalidacion de saberes, también la capacidad
de actuar ante una situacion adversa, identificar el desafio presentado en la vivencia al no poder
desplazarnos al lugar pactado inicialmente, y los logros alcanzados en la EAPEAT 2020-1 que
comprenderian el desarrollo de actividades dancisticas con los maestros Francisco Castafieda y
Luis Gilberto Garcia, exploracion de los entornos donde el arte y las danzas se mueven, por
ejemplo la BIENAL de danza, y la recoleccion de informacion de entrevistas de los maestros ya

mencionados.
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Para llevar a cabo la reconstruccién del proceso vivido, fue necesaria una busqueda entre
archivos Drive, fotos y videos guardados en equipos electronicos que permitiesen recrear los
momentos en los que los estudiantes y maestros tuvieron mayor impacto y desarrollo,
adicionalmente fue indispensable realizar contacto con las comparieras con las que se realizo dicha
vivencia, esto con el proposito de complementar momentos especificos, fotos y videos que
tuviesen a su disposicion, también indagar mediante entrevistas, al rededor de los momentos mas
significativos en la experiencia vivida, hasta el dia de hoy. Y asi vislumbrar la importancia de la
adaptabilidad y la creatividad en situaciones adversas en el contexto pandémico, esta informacion
es fundamental para comprender y analizar las didacticas emergentes aplicadas en el contexto de
las artes escénicas, como fue su desarrollo, qué dificultades tuvieron y qué aportes les dej6 el
Covid-19; como una acotacion para concluir este fragmento, cabe resaltar que la recoleccién del
material audiovisual como fotos, videos y entrevistas fue muy corto dado que no se contaba con
suficiente registro debido al paso del tiempo, afortunadamente se rescataron las dos entrevistas
realizadas que nos permitieron enriquecer el presente trabajo de grado, cabe resaltar la dificultad
de la recoleccién de informacion dado que algunas de las comparieras y el maestro no dispusieron
del tiempo para brindarnos su entrevista, con esto y el no haber concretado el material de la
EAPEAT en el momento que debia entregarse, hizo muy complejo la recoleccion de la

informacidn de la experiencia vivida.

Entrando en el cumplimiento del segundo objetivo especifico, inicialmente se realiz6 una
investigacion especificamente en las tres danzas vistas en la EAPEAT 2020-1 que fueron, la Juga,
la Jota y el Currulao, en el proceso de dialogo se tomaron las entrevistas realizadas a las
compafieras Nathaly Gonzales, Flor Marina, Nayat Avila y al maestro Edwin Rodriguez, en estas

entrevistas nos expresan y manifiestan las formas de ensefianza de los maestros Francisco Emerson
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Castafieda y Luis Gilberto Garcia, ensefianzas que tienen similitudes, pero con una sutil diferencia,
el maestro Francisco implementa metodologias educativas, con estas, busca no solamente ensefiar,
si no también representar de forma académica las danzas tradicionales, en el caso del maestro Luis
Gilberto, su metodologia irradia en la parte técnica de las danzas, conservar un poco las tradicion,
pero teniendo un enfoque de competencia artistica en evento de concurso de academias, esto

tomando en cuenta un punto importante y es el término “academizar las danzas tradicionales”.

Con base en lo anterior, considero que el segundo objetivo especifico se cumple
parcialmente gracias a la informacion recabada, a las entrevistas realizadas y a los archivos

conservados en documentos Drive.

En el tercer objetivo se pudo llegar a comprender la importancia de abordar lo inesperado
como una oportunidad para el aprendizaje, en el contexto de la pandemia Covid-19 ha desafiado
tanto a los docentes como a los alumnos a desarrollar estrategias creativas y adaptativas para
continuar con su formacién artistica, como en el caso del maestro Astergio Pinto, sus estrategias
mencionadas anteriormente, que permitieron la realizacion de la EAPEAT 2020-1 en la ciudad de
Cali-Valle del Cauca en el curso danza de la Costa Pacifica, accediendo a sus contactos los cuales
permitieron recabar la informacion suficiente para el desarrollo de la vivencia, vivencia de la que
fueron el Unico curso participé dado que fue la llegada del covid-19 y ningin otro curso pudo

realizar una EAPEAT.

Estas estrategias didacticas se ven evidenciadas hoy en el presente trabajo de grado, dando
lugar a la importancia de la reconstruccion de la memoria, ya que es un resultado fundamental de
la vivencia realizada, a través de la reflexion y recopilacién de los momentos vividos, se enriquece
el proceso de aprendizaje y se generan bases solidas para el crecimiento personal y profesional, ya

sea en el campo de las artes escénicas u otro.
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Este trabajo de grado invita a valorar la capacidad de superar adversidades y a reconocer
el potencial didactico que se encuentra en las circunstancias imprevistas y la memoria colectiva,
para dejar huella o precedente donde se puedan evidenciar las estrategias utilizadas por el docente
y alumnos en el marco de un acontecimiento mundial y como se desarrolla en el entorno de las

artes escénicas.

Sin embargo, me quedo algunas incégnitas, ¢si no hubiese escogido sistematizar la
EAPEAT vivida en el periodo 2020-1 en la ciudad de Cali Valle del Cauca en el curso danza de la
Costa Pacifica, la universidad hubiese perdido una memoria tan valiosa?, ¢alguien ajeno podria

sistematizar esta vivencia dado que fue parte de un proceso de la institucion?

Es importante tener en cuenta que todo el proceso de formacion que integra la Universidad
Antonio Narifio esta lleno de momentos memorables y algunos llenos de adversidades, por tal

razon realizo las siguientes recomendaciones para culminar las conclusiones;

La documentaciéon adecuada y completa de los momentos son clave en la experiencia
artistico-pedagédgica, como el curso de danza Costa Pacifica en Cali - Valle del Cauca durante el
periodo 2020-1, es esencial para preservar la riqueza de conocimiento y aprendizaje generada, los
registros como bitacoras y material audiovisual actian como recursos que nutren los procesos
formativos, permitiendo un acceso continuo a la informacion y facilitando la retroalimentacién

personal, recomiendo no dejar de realizarlo

Con lo anterior mencionado en este trabajo de grado busco dejar algunas recomendaciones,
no solo a los comparieros estudiantes, sino también a al programa Licenciatura en Artes Escénicas,

dada mi perspectiva en mi proceso de formacién deseo recomendar lo siguiente:
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Desafortunadamente no se pudo recopilar una mayor informacion, la ausencia de registros
adecuados en el proceso formativo y creativo, como bitacoras y material audiovisual, representa
un desafio en la reconstruccion de dicha experiencia. Con el paso del tiempo, es natural y
entendible que ciertos recuerdos y aprendizajes se desvanezcan y sean reemplazados por nuevas
vivencias. Sin embargo, la falta de documentacion consciente y responsable de estos procesos
afecta no solo la capacidad de reconstruir y recordar estas memorias, sino también dificulta
consultas futuras para obtener retroalimentacion personal, asi como lo expone la egresada Ivonne
Ochoa (2021) que las existencias de estos materiales son demasiado importantes, ya que son ellos
los que alimentan el conocimiento de los diversos procesos de formacion. Sin embargo, la falta de
una documentacion consciente y responsable tiene un impacto negativo no solo en la
reconstruccion de estas memorias, sino también en las posibles consultas futuras para obtener

retroalimentacién personal.

Adicionalmente quiero dejar una propuesta a la institucion; muchos estudiantes hacen las
bitacoras con el propdsito de pasar el curso, mas no con la intension de preservar un elemento
importante para la conservacion de un proceso vivido, con lo anterior, seria factible que el
programa creara un espacio en su plataforma digital para que los estudiantes puedan subir esas
bitacoras, y asi puedan preservar sus procesos Vividos, la institucion tendria un gran recurso de sus
estudiantes y asi mismo aquellos que ingresen puedan consultar estos documentos para enriquecer

su proceso formativo.

Recomiendo a mis comparieros participar activamente en las EAPEAT de la licenciatura y
para asuntos de ordenacion, clasificacion y archivo de la informacion recabada crear Drives
abiertos y grupales, en donde se puedan alojar los documentos, fotos y entrevistas, aparte de las

entregas esquematicas que se realizan de estas.
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Para terminar, recomiendo vivir al maximo este hermoso proceso, no es terminar para
obtener un titulo, es culminar un proceso de aprendizajes donde td como individuo entras siendo

uno y sales siendo otro totalmente transformado.
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6.Anexo

Anexo A

En este documento se relacionan los audios y videos de las entrevistas realizadas a

Maestros y estudiantes en los cuales se pueden visualizar de la siguiente forma:

En la carpeta Fotos pueden encontrar un grupo de fotos en donde se evidencia algunos

lugares particulares e importantes en la EAPEAT 2020-1.

En la carpeta videos se hayan las clases impartidas por los maestros Francisco Emerson

Castafiea y Luis Gilberto Garcia.

En la carpeta entrevistas se hayan la recoleccion de los audios y videos de las entrevistas

hechas a los maestros, estudiantes y Juan Pablo Lépez Otero director de la BIENAL.

A continuacion, se relacionan las transcripciones de las entrevistas realizadas.

UNIVERSIDAD ANTONIO NARINO

UNIVERSIDAD
ANTONIO NARINO

FACULTAD DE EDUCACION

LICENCIATURA EN ARTES ESCENICAS


https://drive.google.com/drive/folders/1Vk6RCNh7lHTaRdlHBUwg20W5MwgRtOAj?usp=share_link
https://drive.google.com/drive/folders/1Vk6RCNh7lHTaRdlHBUwg20W5MwgRtOAj?usp=share_link
https://drive.google.com/drive/folders/1GoL9Z8wjMqRrEHT--y_u3pUap9kbW3wS?usp=share_link
https://drive.google.com/drive/folders/11OrGwId_4v1_P8bY0bJMfRnAofryIBsr?usp=share_link
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ENTREVISTA 1 - Egresada Nathaly Gonzalez Rodriguez en el marco de la EPAEAT en

Cali 2020-1 (Audio)

Datos del entrevistador:

e Nombre: Christian Ortiz
e Fecha: 24 de abril del 2023
e Horay lugar de la entrevista: 07:00 pm - Virtual

e En esta entrevista intervino: Maestro artista en formacién Christian David Ortiz Puentes

Datos generales del entrevistado:

e Nombre completo: Nathaly Gonzalez Rodriguez

e Ocupacion: Egresada de la Universidad Antonio Narifio
e NUmero celular: 3204305950

e Correo electrénico: ngonzalez451@uan.edu.co

e Zona del pais donde ha desarrollado su trabajo: Bogota

CUESTIONARIO

Christian Ortiz: Muy buenas tardes Nathaly, muchas gracias por haber aceptado esta tarde
realizando la entrevista. Para mi es gratificante poder conversar contigo sobre nuestra experiencia
vida en el 2020, por la cual en este momento estoy realizando mi trabajo de grado, una
sistematizacion de experiencias de esa EAPAT que realizamos en ese tiempo. Hoy ya que te

graduaste siendo licenciado nuestra institucién la Universidad Antonio Narifio. Entonces, el haber


https://drive.google.com/file/d/1zSLIxEHTOcr6kHpP_SPyOUZd0nHLOFC3/view?usp=share_link
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participado en esa experiencia, hoy vengo a realizarte unas preguntas para el trabajo que estoy

realizando.

Nathaly Gonzalez: Buenas tardes, Chris. Para mi es un gusto poder seguir colaborando,
no solamente a nivel de egresada, sino también en la institucion para que sigamos construyendo

un proceso de investigativo de construccion.

Christian Ortiz: Nuevamente, muchas gracias. Entonces, inici6 en este caso con la

primera pregunta. Desde su perspectiva, ¢qué significa experiencia en el arte?

Nathaly Gonzalez: Bueno, desde mi experiencia, primero fue a nivel social. El
acercamiento que tuve fue a nivel teatral. Desde esta disciplina tomo la decision de estudiar en una
universidad Antonio Narifio. Entonces, alli ya tenemos dos experiencias, dos perspectivas. Una
que es como alumna de un colegio institucional, en donde puedo llegar a decir que estas
herramientas artisticas son de ayuda para la construccion social, para la construccion también de
un profesorado y también a nivel profesional. Entendemos que el arte son varias disciplinas,
entonces si en el colegio seguimos tratando temas. a los estudiantes que tengan que ver de danza,
que tengan que ver de teatro, de dibujo, de literatura, de cine y en las otras disciplinas de arte, pues
esto no solamente construye un pensamiento estético, sino que adicionalmente se esta
fortaleciendo vinculos sociales, una intencion de conocer cual es nuestra cultura, conocer historia,
he, mejor expresion, encontramos otras vias alternas que los estudiantes dentro del colegio pueden
tener fuera de su jornada académica. Entonces, ¢esto qué implica? Que los chicos van a tener
espacios, digamos, que les va a permitir a ellos formarse en otros aspectos, en vez de estar en las
calles o de encontrar otros espacios que no son tan adecuados o apropiados para ellos. Entonces,
cuando yo paso al Universidad Antonio Narifio, me doy cuenta que no solamente es teatro, sino

que adicional a esto, pues es danza. Y en la danza veo la importancia que tiene el folklore
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colombiano en nuestra cultura. (A qué voy con esto? a que gracias al arte también nos
reencontramos nosotros, reencontramos nuestras raices, el significado de por qué una persona de
la costa alza el tono de la voz, por qué una persona que es mas de cordillera, de montafia, es mas
introvertida, reconocemos la historia también. Y bueno, al ser yo estudiante de la Antonio Narifio,
entonces veo también la importancia que tiene la investigacion en las artes, en que no solamente
es una cuestion escénica de mostrar, sino que también tiene un por que, para que y como. Y ya lo
altimo, como licenciada, como egresada, ya ejerciendo la carrera, te das cuenta que a nivel
nacional, podemos decirlo, también mundial, bueno, reconociendo que hay algunos paises que ven
en el arte unas bases fundamentales en el ser humano, pero lastimosamente nosotros como
profesionales estamos trabajando fuertemente para que el docente de danzas, el docente de teatro,
el docente artistico, no solamente sea una materia de relleno, sino que sea una materia vista desde
la construccion del ser humano. y de una sociedad en donde esta el reconocimiento corporal, en
donde nosotros somos, reconocemos que somos sentipensantes, en donde reconocemos que las
artes crean disciplina, crea constancia, y es mas alla de divertirse, del divertimento. Entonces,
digamos que estas son las tres perspectivas que te podria dar aparte de las que normalmente, por

las que nos cogemos nosotros, la carrera que es lo escénico o el ser artista, es eso.

Christian Ortiz: Muy interesante tu perspectiva Nathaly y la verdad coincido en todo lo
que tu dices. En ese orden, ¢cdmo ha sido su transformacién artistica desde el inicio de la carrera

hasta el dia de hoy?

Nathaly Gonzalez: mmm... bueno... empezando que yo... conozco el teatro cuando era
muy joven a mis 13 afos, 12 afios entonces es esa madurez que ha alcanzado en donde es una
puesta en escena habla mas alla de... mmm... una cuestion de mostrar y no es mas el por qué lo

estamos haciendo porque llevamos esta... un... una obra de teatro a presentar. ; Qué contexto tiene?
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¢Qué impacto queremos dar a los espectadores? Artisticamente me ha llevado a pensar, a
cuestionarme el por qué nosotros hacemos montajes escénicos. ¢Cudl es el sentido que queremos
ensefiar 0 que queremos mostrar? La bonita de... de este paso es que ya uno hace las cosas con
apropiacion, con cuidado también, porque estas transmitiendo una informacion. Entonces esa
informacidn que t0 transmitas tiene que ir a un publico especifico también. A qué publico te
acercas y con que intencion vas a enviar esa informacion. Entonces siento que ha sido una madurez
artistica. también en la parte de investigacion. Todo influye, maquillaje, vestuario, escenografia,
movimientos corporales, la expresion también influye, la construccion de luces, lo que nosotros
vemos durante la carrera, pensarse en el guion, sentarse, dialogar, hacer una construccion, un
dialogo grupal, una conexion grupal también. ;Ves que eso son fortalezas? y sabes que las vas a

poder aplicar en tu espacio laboral.

Christian Ortiz: Perfecto. Ahora quiero que nos centremos en este punto de vista. Hay
dos tipos de danzas que se manejan. Una danza técnica que por lo regular se maneja mucho en
academias donde realizan competencias y esta a la perspectiva de la danza tradicional, pero la
propia danza tradicional que nosotros hemos podido observar en el transcurso de la carrera,
(consideras en este caso que el programa Licenciatura en Artes Escénicas busca transmitir una
danza técnica o una danza tradicional o, como creerias desde tu perspectiva, que se transmite esa

danza en la universidad?

Nathaly Gonzalez: La universidad, dependiendo del docente, porque cada docente maneja
una metodologia diferente, transmite los dos tipos de danza, tanto la dis tradicional como la técnica.
Pienso y lo vivencie, que no se puede aprender una danza si no hay unas bases, si tU no reconoces
cuéles son, por ejemplo, tan solo los tipos de... (Cual es la ubicacion del teatro o de un espacio

esceénico? ¢Cuales son los niveles corporales, las velocidades corporales? ¢Cual es el ritmo que



94

debes reconocer? Para eso tU también simultdneamente habias musica. Entonces la universidad en

mi aprendizaje vive en si, maneja la técnica y la tradicion.

Christian Ortiz: Perfecto. Ahora que hago esta pregunta, ¢qué piensas a la que ha iniciado

las danzas tradicionales?

Nathaly Gonzalez: Que estamos haciendo bien porque estamos en una construccion y una
transmision oral, una transmision practica, una transmision de arte, de danza, bien como nosotros
lo reconocemos en Cumbia, este paso, para este paso existe un porqué, de igual manera como se
puede Entonces, al academizarlas, nosotros estamos asegurando que eso continde, que no se
pierda. Y al continuar, nosotros estamos permitiendo que siga la historia, que no haya un borrén
en cuenta nuevo, sino que nosotros sigamos teniendo en cuenta lo que en generaciones anteriores...
hicieron y el porqué, el significado de un baile de mapalé, el significado de lo que normalmente
nosotros Illamamos la carranga, porque las vueltas antionquefias, porque el sentido de un paso del
currulao. Entonces, se deben seguir en ese nivel académico las danzas y las diferentes artes. y

sobre todo si son propias del territorio.

Christian Ortiz: Perfecto. Muy interesante esta situacion. Ahora quiero que nos
desplacemos al 2020, a la EAPEAT que realizamos. Quisiera preguntarte, ;cémo se vio afectado

su proceso de aprendizaje con la llegada del COVID-19?

Nathaly Gonzalez: En una parte positiva, porque de alli comenzamos a utilizar todas las
TICS y diferentes herramientas adicionales que nosotros podriamos encontrar en estos medios y
que aun podemos seguir explorando. Es un reto también, como docentes, porque... Para mi fue un
beneficio verlo en la universidad o vivir esa experiencia dentro de la universidad, porque gracias

a eso, pues después de desempefiarme como docente. Yo tenia las herramientas propias que me
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habia dado la institucion para implementarlas en mi trabajo profesional, continuando en esta
pandemia, en esta restriccion que teniamos. Negativo, claro, porque nuestra carrera es muy
practica, muy cuerpo, muy de sentir. Sin embargo, también esta en el proceso que llevabamos cada
uno de nosotros en el cumplimiento de clases, en el ser puntual, de estar ahi, de no solamente estar

conectados, sino también presentes como lo hacemos en una aula de clase normalmente.

Christian Ortiz: Perfecto. Ahora quisiera preguntarte, ;qué momento fue el maés

impactante en la EAPS 2021 en la ciudad de Cali, Valle del Cauca?

Nathaly Gonzélez: Bueno, cuando tuvimos la oportunidad de estar en la Universidad de
Valles si no estoy mal y vivimos la experiencia con los maestros, estar con el grupo de ellos, con
otros estudiantes, acogiendo estos pasos. experimentando un calentamiento diferente, también
haciendo, compartiendo, por ejemplo, Nayath compartio sus saberes desde Urbano. Entonces, esto,
este fue el escenario mas impactante para mi, porque eso quiere decir que nosotros no solamente
vamos a obtener conocimientos, sino también podemos llegar a brindar y que la practica y
sonitivamente hace al maestro. verlos, estar ahi, presente, practicar los pasos, hacer una sincronia,
estar en la comunidad, escucharlos, sentir su energia, los movimientos, las expresiones que ellos
utilizan. Entonces, eso también cautiva y es lo que tu tratas de llevarte y de recoger en tu maleta
para poderlo después llevar a cabo en tu.. en este caso en la muestra final, pues
desafortunadamente no la tuvimos, pero queda en esa memoria corporal. Entonces fue como el

momento mas importante. un buen momento que también recuerdo perfectamente.

Christian Ortiz: Ahora, nosotros tuvimos dos clases, afortunadamente, una con el maestro
de la Universidad del Valle, Francisco Emerson Castafieda, y la otra con el maestro Luis Alberto
Garcia, instructor de academia. Quisiera preguntarte desde tu perspectiva como ya egresada de la

institucién. y ahora actual docente de la licenciatura. ¢ Cudles serian las diferencias que encuentras
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entre los métodos de ensefianza del docente Francisco Emerson Castafieda de la Universidad del

Valle y el maestro Luis Alberto Garcia instructor de una academia?

Nathaly Gonzalez: Tiene nuevamente a colaboracion lo que es la técnica y lo que es lo
tradicional. Por més que nosotros queramos. Ser fiel a lo tradicional es muy dificil porque ya lo
estas sacando de tu contexto natural o real para colocarlo en un escenario y ya desde ahi pues
pierde como lo tradicional. Entonces se encuentra la técnica la cual es fundamental. t para tocar
una flauta tienes que reconocer el cuerpo de la flauta, la estructura de la flauta, los sonidos y demas,
reconocer notas y ya después puedes llegar a interpretarla con estas herramientas. Entonces, mas
que diferencias puedo llegar a decir que fue reconocimiento de metodologias de ensefianza y de

aprendizaje también. y como aplicarlas dentro del aula de clase.

Christian Ortiz: Ok, perfecto. Y ya para ir cerrando esta entrevista, quisiera hacerte una
altima pregunta. ,Como crees que se puede reconstruir los métodos y las formas de ensefianza de

un maestro que ya ha fallecido?

Nathaly Gonzalez: mmm... piensa que es algo dificil mmm... no imposible, pero es algo
dificil en el sentido de que... Un maestro hace lectura de sus estudiantes. Un maestro tiene
conocimiento previo antes de llegar a un momento. O sea, a dictar su clase o a dictar su hora de
taller, que demas. Entonces, todos estos conocimientos, tus experiencias o las experiencias del
maestro, no son iguales a las que pueda llegar a tener otra persona. asi sea que haya durado mucho
tiempo tomando clases de esa persona, de ese maestro fallecido. ¢Por qué? Porque hablamos de
una historia, hablamos de un reconocimiento, también por ejemplo la empatia que puede llegar a
tener el maestro o que tenia el maestro con las personas, la estructura, por ejemplo, metodoldgica
que ese maestro que fallecié tenia. y el reconocimiento de los cuerpos para saber codmo lograr que

ellos se desempefiaran en ciertas danzas o qué cuerpos eran especificos para unas danzas
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especificas. Mientras que el otro maestro que puede llegar a tener la academia del maestro
parecido, desde muy chiquito, tiene otros saberes, esta intermedado de otras cosas, entonces... decir
que... Estatus pesada. ¢Se puede plantear totalmente el método de ensefianza? No. ¢Puedo tener
cosas de mis maestros para aplicarlas en el aula? Si. Tal cual como pasa con el maestro Astergio,
con el maestro Abelardo, con el maestro Edwin, con la maestra Angélica. con el maestro Escalante,
Astrid, entonces uno va tomando cosas de sus metodologias en clase y las de estructura. Es como
si nosotros hablaramos de un pequefio Frankenstein. Tomas diferentes actividades o formas en que

ellos ensefian para formar tu propia estructura metodologica. totalmente de acuerdo.

Christian Ortiz: Bueno, Nathaly, muchas gracias en serio por haber aceptado esta
entrevista, estoy muy agradecido y todo lo que me has comentado es supremamente fructifero y

coincido totalmente en lo que has dicho. Muchas gracias por haber aceptado mi entrevista.

Nathaly Gonzélez: Con mucho gusto, para eso estamos, para seguir colaborandonos.

UNIVERSIDAD ANTONIO NARINO

UNIVERSIDAD
ANTONIO NARINO

FACULTAD DE EDUCACION

LICENCIATURA EN ARTES ESCENICAS

ENTREVISTA 2 — Maestra Artista en Formacion Flor Marina Reinosa en el marco de la

EPAEAT en Cali 2020 — I (Audio)

Datos del entrevistador:

e Nombre: Christian Ortiz



98

e Fecha: 27 de abril del 2023
e Horay lugar de la entrevista: 01:00 pm - Virtual

e [En esta entrevista intervino: Maestro artista en formacién Christian David Ortiz Puentes

Datos generales del entrevistado:

e Nombre completo: Flor Marina Reinosa

e Ocupacion: Maestra artista en formacién de la Universidad Antonio Narifio
e NUmero celular: 3053989462

e Correo electronico: flormreinosa@gmail.com

e Zona del pais donde ha desarrollado su trabajo: Bogota

CUESTIONARIO

Christian Ortiz: Hola Flor, ;cdmo estas? Para empezar, quisiera agradecerte por haber
aceptado esta entrevista y haber sacado un poco de tu tiempo y tu espacio para poder compartir un
poco estas preguntas que te lo voy a realizar, que es con respecto a la vivencia que tuvimos en el
afio 2020, que son parte de mi trabajo de grado para este semestre. Para empezar, quisiera

consultarte, quisiera preguntarte desde su perspectiva, la experiencia en el arte.

Flor Marina: Hola, Christian. Gracias a ti por invitarme a participar de tu trabajo de grado
y mas aun hablar de esa experiencia maravillosa en el afio 2020, que fue la de EAPEAT en cali y
del arte, que es mi pasion. Desde mi perspectiva, darle un significado a la experiencia en el arte
me quedd corta, porque es un tema de muchas vivencias. Pero puedo decirte que es levantarse a
crear. es olvidar el dia a dia y sumergerse en un mundo de posibilidades para expresar y mostrar

la realidad y lo absurdo que puede ser a veces la vida. Es sensibilizarse frente a la sociedad y a
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cumplir tus suefios sin dafiar al otro ser humano, pero muchas veces mostrando la cruda realidad.
La experiencia en el arte es despertar ese yo interno a la busqueda de una historia. haciendo
retrospectiva de nuestros antepasados, como ellos en las paredes podian plasmar su creatividad, de
lo que percibian, de lo que veian, de lo que eran las sombras, el viento, el sol, de como podian
hacerlo con los medios en esa época que tenian. El otro personaje que recuerdo es al artista Van
Gogh, el pintor, él trataba de pintar lo que su mente y lo que en ese momento vivia sus emociones
y su experiencia, y la gente que lo rodeaba podia tildar sus pinturas de garabatos y de locura, y
cdmo degradar tanto a ser humano por mostrar su creatividad y saber que hoy en dia un cuadro de
esos esta tan valorado, entonces eso me parece impactante. La experiencia en el arte es estar parado
esperando el transporte y darte cuenta lo que hace el dedo gordo de uno de tus pies. Eso yo creo
que no lo da otra carrera, ¢sabes? Es tener un espiritu mas que vivo dentro de ti, que impulsa a
decir lo que. lo que sientes a expresarlo y a plasmarlo con tu cuerpo. La experiencia en el arte es
encontrarle ese sentido a las palabras, a entender que todo en la vida tiene un hilo conductor que
le da sentido a las actividades que haces a diario. Es promover a que el ser humano desarrolle su
interior, su intelecto. Y mas importante, a... a que el ser humano sea feliz. Esa es la experiencia en

el arte para mi.

Christian Ortiz: ;Coémo ha sido su transformacion artistica desde el inicio de la carrera

hasta el dia de hoy?

Flor Marina: Bueno, mi transformacion ha sido algo asi como un Transformers, como
esos autos que siguen teniendo el mismo color, misma esencia, pero que tienen una forma
totalmente diferente, que cambian de carro a robot 0 a una de esas historias asi fantasticas.
Entonces ha sido mi transformacion. Yo siento que la esencia, la esencia de lo que uno es no se

pierde, ¢sabes? Como ti mismo haces la pregunta, se transforma en mas educacion, ¢sabes? Se
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transforma en mas cultura, en algo que cultivas en ti dia a dia para mejorar. para mejorar los asuntos
de la vida, para mejorar a ti mismo, para educarte a ti mismo, para aprender. EI ser humano todo
el tiempo esta en un aprendizaje y en el arte esa transformacion es un aprendizaje humano. que yo
trabajo con el otro, que es necesario tener ese contacto con el otro. Entonces esa transformacion,
recuerdo la pandemia ahorita, que fue virtual y que se aprendié a moverse como entre cdmaras. y
ni camaras asi super dotadas, sino cAmaras de celular, de lo que se tenia, de como nos agarramos
de ahi, muchos para aprender danza del pacifico, aprender los pasos, de como los profes también
en medio de su... de lo que nos ensefiaban y del saber hacer, podian mostrarnos y educarnos en ese
espacio de la camara que tenian y lograr que quedaramos bien instruidos, que aprendiéramos bien
ese qué hacer. Ellos también, yo creo que todos nos transformamos en su momento y nos, como
se dice eso, nos reinventamos. Entonces, no. Esa transformacion es estar dispuesto al cambio, estar
dispuesto para improvisar, yo creo, y para... y capacitado también para enfrentar esa, lo que se
pueda venir. Pero yo creo que el arte da muchas herramientas para eso, que es no paralizarte frente

a las cosas, sino seguir adelante en el camino.

Christian Ortiz: Bueno, considera usted que el programa Licenciatura en Artes Escénicas

se busca transmitir una danza técnica tradicional. o cOmo es esa danza que se transmite?

Flor Marina: Bueno, en cuanto a esa pregunta, pues yo considero que si, que se busque
transmitir la danza técnica tradicional con ciertos patrones de movimiento, pero que son culturales,
0 sea que son de las regiones, que son de las vivencias de las propias personas que nacen alli, que
nacen en el Pacifico, que nacen en... en el Atlantico, en los pueblos paisas, es como el machete, es
algo que en Manizales el machete y el aguardiente es de ellos, es como su otra vestimenta que si
o si todos los dias tienen que tener, es algo de origen. Entonces yo creeria que si, que es necesario,

es necesario aprenderlo porque es como cuando uno no sabe bailar merengue, que ta vas y te
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mueves como un robot que no tiene gracia ni cintura ni movimiento de cadera, pero cuando
empiezas a aprender esa danza tradicional y esos movimientos y la técnica para realizarlo como si
fueras nativo del pueblo, eso me parece magnifico y me parece que la universidad se caracteriza

muy bien en esa parte, en todas, pero esa parte la tiene muy clara.

Christian Ortiz: Cuentanos Flor, ;qué piensa usted de academizar las danzas

tradicionales?

Flor Marina: Academizar las danzas. Bueno, yo creeria que como el ser humano
evoluciona, la tecnologia evoluciona, y toda esa evolucion y globalizacion, podriamos utilizar esa
academizacién, como lo digo yo, sanamente. beneficiosamente conservando lo tradicional,
conservando el origen y del por qué se baila asi o el por qué las cantadoras cantan asi, el porqué
de sus cantos. Academizar, bueno, puede traer sus beneficios por lo contemporaneo, por hacerlo
mas contemporaneo, pero una advertencia asi, no una advertencia asi, no como un punto negativo
que le veo, es no dejar que se convierta en farandula. que lo méas preocupante de los que dicen hoy
en dia hacer arte y es permitir el Star System que hace que lo farandulero, se venda en cantidades
alarmantes y se muestre por todos los medios de comunicacion y se aplauda y se avale sin tener
una creacion. profunda detras, sin tener un trabajo de investigacion, sin realizar una técnica, sin...
sin estudiar, sin disciplinarse, a hacer verdadero arte, a hacer verdadera musica, a hacer verdadero
baile, a tener un sentido del porqué hacemos las cosas y de porqué es importante seguir con la
tradicion. dejar la tradicion de generacion en generacion. ¢Si? Es no perder el verdadero sentido

del arte. Y hacer arte en verdad.

Christian Ortiz: Cuéntanos también, como se vio afectado su proceso de aprendizaje con

la llegada del COVID-19.
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Flor Marina: Mi experiencia durante el COVID-19 se ve afectada uno en que la
licenciatura en artes escenicas para mi tenia que tener mucho contacto con el otro. Yo decia, el
verse con la otra persona, el mirarse a los ojos al danzar, al hacer teatro, al hacer la improvisacion,
leer un texto, poder estar presente para retroalimentar a la otra persona de acuerdo a la perspectiva
que uno le daba o al contenido que el compafiero preparaba para mostrarlo en clase y que nosotros
pudiéramos decir lo que veiamos. Eso me parecia que por medio de las pantallas no se podia
realizar eso. Aparte de eso, si el internet se iba, se caia, entonces era una cosa que uno quedaba
gue no tenia el hilo conductor del que hablo. Entonces se complicd un poco. Por esa parte, la
afectacion fue grande, porque dos, no no pude seguir por mucho tiempo y la economia también
fue dura porque... redujeron salarios, muchas personas las echaron de sus trabajos, entonces pues
menos Yy pues si hubo que hacer receso. Entonces, bueno, el punto positivo es uno sacar adelante
cdémo se pudo las materias en ese momento y se logrd, se logré porque era defenderse con lo que
tenga, con lo que pueda conseguir, porque en ese tiempo tampoco se podia salir a alquilar
vestuarios, sino mirar si tiene papel reciclable, pinte, su propia creatividad, plasmela y pongala a

producir. Entonces si fue causa de efecto, pero eso puedo ser negativo positivo o positivo negativo.

Christian Ortiz: ;Qué momento por usted fue el mas impactante en la EAPAT 2021 en la

ciudad de Cali, Valle del Cauca?

Flor Marina: El momento més impactante es... mmmm... Llegamos a Cali... y... empezar
a buscar como el programa que ibamos a hacer en Cali porque a ultimo momento se cambio el
territorio para donde ibamos por seguridad los estudiantes y de los maestros. Entonces me impacta
saber que Cali tenia una programacion también estructurada como es la Bienal Internacional de
danza de Cali. Recuerdo mucho que el sefior que nos explico alli era el organizador de la Bienal,

el Juan Pablo. Y él nos explico como funcionaban los artistas que traian nacionales e
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internacionales y como... reunian a todos estos artistas para mostrar sus obras en un mismo
escenario interdisciplinarmente. Aun recuerdo la portada de esa revista de la Bienal, que sera como
ver al maestro mostrando toda su corporalidad en escena de danza. Entonces fue muy impactante
saber que no solamente es como bailar por bailar o mostrar por mostrar, no es farandulear, sino
realmente traer todos los territorios y ponerlos en un escenario para promover. la realizacion de
todas esas actividades fisicas y que incluso todos los habitantes pudiesen participar y asistir e
incluirlos en esta actividad tan importante, en este evento tan importante. Me impacta que alli

lleven tanta cultura, es una ciudad muy muy culta.

Christian Ortiz: Bueno, Flor, para finalizar, cuéntanos, ¢qué cree usted que se puede hacer

para reconstruir un método sin ensefianza de un maestro que ha fallecido?

Flor Marina: Yo creo que se debe guardar sus libros como un tesoro, tenerlos digitalmente
hoy en dia los sistemas de informacién permiten guardarte en tan valioso esfuerzo de ese maestro
digitalmente y reproducirlo como un legado. sin perder el origen para aprovechar todos los

conocimientos y las vivencias.

Christian Ortiz: Bueno Flor, muchas gracias por esta entrevista nuevamente, agradezco
tu tiempo y por haber compartido un poco de tu experiencia y tu saber que son muy valiosos para

nosotros. Muchas gracias en serio.

Flor Marina: No, gracias a ti Cristian por hacerme parte de tu proyecto, de verdad que fue
algo que disfruté muchisimo. Gracias a la Universidad de Antonio Narifio por abrir también estos
espacios de...de vivencias, de poder compartir con el otro entre pares para que el crecimiento del
aprendizaje sea exponencial, es el legado que debemos dejarle a nuestros hijos y a las personas

que les ensefiemos estos conocimientos y que les ayudemos a... a que vayan subiendo de peldafio
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en el transito del camino de su vida. Entonces, mil gracias y les envio un abrazo gigante. Te envio

un abrazo también a ti muy especial.

UNIVERSIDAD ANTONIO NARINO
UNIVERSIDAD

ANTONIO NARINO i
FACULTAD DE EDUCACION

LICENCIATURA EN ARTES ESCENICAS

ENTREVISTA 3 - Maestra Artista en Formacién Laura Nayat Avila Cruz en el

marco de la EPAEAT en Cali 2020 — | (Audio)

Datos del entrevistador:

e Nombre: Christian Ortiz
e Fecha: 27 de abril del 2023
e Horay lugar de la entrevista: 09:00 pm - Virtual

e [En esta entrevista intervino: Maestro artista en formacién Christian David Ortiz Puentes

Datos generales del entrevistado:

e Nombre completo: Laura Nayat Avila Cruz
e Ocupacion: Maestra artista en formacion de la Universidad Antonio Narifio
e NUmero celular: 3204305950

e Correo electronico: lavilal5@uan.edu.co


https://drive.google.com/file/d/1RoBwYlY5lJegmgJ9sMQWfPpwE35ljjKz/view?usp=share_link
https://drive.google.com/file/d/1RoBwYlY5lJegmgJ9sMQWfPpwE35ljjKz/view?usp=share_link
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e Zona del pais donde ha desarrollado su trabajo: Bogota

CUESTIONARIO

Christian Ortiz: Hola, Nayat, ;como estds? Muchas gracias por aceptar esta entrevista
como proceso de trabajo de grado. Es recopilar la experiencia que vivimos en la ciudad de Cali,
Valle del Cauca, en el periodo 2021, en el curso Danza Costa Pacifica. Para iniciar, iniciemos con

la siguiente pregunta. Desde su perspectiva, ¢qué significa la experiencia en el arte?

Nayat Avila: Para mi la experiencia en el arte es el tiempo en que has desarrollado
actividades, ejercicios y pues desarrollado determinado campo del arte como puede ser la danza,

el teatro, las artes plasticas, la musica, etcétera.

Christian Ortiz: Cémo ha sido su transformacion artistica desde el inicio de la carrera

hasta el dia de hoy.

Nayat Avila: Desde que llegué a la universidad hasta el dia de hoy, mi proceso artistico se
ha transformado de muchas maneras, en muchos momentos, pero siento que lo mas importante es
que he aprendido a valorar muchisimo mas la tradicion colombiana y la he hecho mucho mas
participe de mi arte en general. Entonces siento que es lo que mas me ha quedado. También en
cuanto a la parte de teatro he podido desenvolverme mucho mas, aunque ain me cuestan algunas
cosas. He podido perderle un poco el miedo a estar sola en escena o a tener solo yo el protagonismo
en escena por un momento, que siento que es lo que se ha diferenciado para mi en cuanto a la
danza y el teatro. Y es que en la danza siempre me he sentido acompariada y como con otras
personas en escenario, en el teatro si es mas lo que yo haga durante ese momento de protagonismo

que tenga con mi personaje. Entonces siento que he podido desenvolverme mas en eso. Y también
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poder aprender de otras cosas como lo es el maquillaje, el vestuario, iluminacion, escenografia, o
sea, como todo lo que compone el momento en escena. he podido aprender muchisimo de ello y

lo he podido aplicar en montajes que he tenido ya como directora.

Christian Ortiz: ;Considera usted que en el programa Licenciatura en Artes Escénicas se

busca transmitir una danza técnica tradicional o como es esa danza que se transmite?

Nayat Avila: Me parece a mi que transmite mas danza tradicional, siento que... también
no solamente desde la danza como tal, sino como de la experiencia de lo que significa la tradicion
que estas viviendo en ese momento. Entonces, por ejemplo, como nosotros lo vivimos en el
Pacifico, fuimos al lugar, vimos a las personas que lo bailan, que lo hacen, que lo quieren
transmitir, como es la corporalidad de esa persona, de esa regién, como nace. cOmo estos
profesores transmiten y siguen comunicando estas ensefianzas de tradicién de lo que son ellos y
de lo que fueron las personas que se lo ensefiaron a esos maestros. Entonces siento que
definitivamente la universidad transmite mas la tradicion y lo que es mas lindo no sélo la tradicion

desde la ensefianza, sino desde la experiencia y desde la vivencia.

Christian Ortiz: Cuéntanos, ;qué piensa usted de academizar las danzas tradicionales?

Nayat Avila: Pienso que academizarlas es bastante beneficioso, ya que siento que si
incluso se implementara como un requisito, como algo que deba ensefiarse en los colegios, seria
mucho mas importante para la juventud, no solo las danzas tradicionales, sino la tradicion y
nuestras raices como tal. Entonces me parece que... es algo que deberia implementarse

definitivamente. Con la llegada de la pandemia en ese afio.

Christian Ortiz: ;cémo se habia afectado su proceso de aprendizaje con la llegada del

COVID-19?
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Nayat Avila: EI COVID siento que definitivamente me cambio la vida, empezando por el
hecho de mi proceso en cuanto a la universidad y procesos que llevaba en otros lugares, los alterd
y definitivamente no es como una forma en la que quisiera aprender. De hecho, por eso también
aplacé semestres en la universidad para no tener que ver materias practicas durante la virtualidad.
Entonces, si, fue algo bastante complicado y realmente no... Es algo con lo que no quisiera... Me

dio bastantes herramientas, pero definitivamente no es la forma en la que quisiera aprender.

Christian Ortiz: ;Qué momento para usted fue el mas impactante en la EAPEAT 2021 en

la ciudad de Cali, Valle del Cauca?

Nayat Avila: El dia que mas me gusto fue el dia que fuimos a la topa Tolondra. Ese dia vi
en todo el mundo, todas las personas que estaban en ese lugar, a pesar de no ser todos de Cali. ese
sentimiento y ese sabor de Cali. Entonces, me quedé mucho eso. Como el arte, como la danza 'y
como el sabor de un lugar, se puede permear en personas que vienen de culturas totalmente
diferentes. Y eso para mi fue increible y definitivamente también es algo que quiero plasmar en

mi arte y en las personas que llegué a impactar.

Christian Ortiz: Bueno, cuéntanos. desde su perspectiva como maestra, artista, en
formacion, ¢cudles son las diferencias que encuentra entre los métodos de ensefianza empleados
por el docente Francisco Emerson Castafieda de la Universidad del Valle y el maestro Luis Alberto

Garcia, instructor de academia?

Nayat Avila: Me parece a mi que en general cualquier maestro dirige y lleva su
metodologia dependiendo de la poblacién a la que vaya dirigida a la clase. siento que eran
poblaciones diferentes porque nosotros pues somos ya licenciados artistas que tenemos bases de

danza que tenemos como conocimiento del tema en cambio siento que el grupo del maestro
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Francisco Emerson son personas de diferentes carreras que pues estdn en un grupo pero que
realmente no sé qué proceso tienen, cuanta trayectoria han tenido en danza y especificamente en
las danzas del pacifico que fue lo que pudimos experimentar. Entonces siento que las diagonales
que nos presento el maestro Francisco Emerson eran mas como una guia de lo que era la base de
las danzas del pacifico. Luis Gilberto Garcia, él ya lo llevo un poco més dirigido, entonces ya llevd
movimientos, siento yo un poco mas elaborados, siento que esa fue la diferencia, la poblacion a la

que iba dirigida la clase.

Christian Ortiz: Bueno, y para culminar, ;como cree usted que se puede reconstruir

métodos y formas de ensefianza de un maestro que ha fallecido?

Nayat Avila: debe estar guiado por una persona que aprendié de este maestro fallecido,
porque de ahi pues también es muy subjetivo porque pues no todos recibimos la informacion, una
misma informacién de la misma manera, uno puede recibir una misma informacién yo de una
manera, otra persona de otra, otra persona de otra, a pesar de ser la misma, entonces siento que por
ese lado es un poco subjetivo, pero definitivamente va a ser un poco mas ha llegado a lo que el
maestro quiso implementar en sus clases y en sus ensefianzas también. Entonces me parece que
definitivamente deberia ser de alguna manera sistematizado por uno de sus estudiantes y que si
quiere reproducirse pues se base en esta sistematizacion. y ojala en palabras propias del maestro
en determinado momento para que pueda transmitirse no como un teléfono roto, sino de la manera
en la que el maestro hubiese querido que se transmitiera. Bueno, Nayat, muchas gracias
nuevamente por haber aceptado esta entrevista. Todas sus acotaciones y argumentos fueron muy
fructiferos. La verdad esa experiencia fue muy gratificante para todos creeria yo y gracias por

compartir un poco de tu saber.
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ENTREVISTA 4 - Entrevista al maestro Francisco Emerson Castafieda en el marco de la

EPAEAT en Cali 2020 — I (Comision historia y contexto) (Video)

Datos del entrevistador:

e Nombre: Nathaly Gonzalez Rodriguez

e Fecha: 16 de febrero del 2020

e Horay lugar de la entrevista: 12:10 am

e En esta entrevista intervino: Maestros en formacion Christian David Ortiz Puentes &

Carolina Pinilla Carvajal.

Datos generales del maestro:

e Nombre completo: Francisco Emerson Castariea

e Ocupacion: Docente de danza de la Universidad de Univalle
e NUmero celular: 316 464 3753

e Correo electrénico: francisco.castanea@correounivalle.edu.co

e Zona del pais donde ha desarrollado su trabajo: Valle del cauca- Cali
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CUESTIONARIO

NATHALY: Bueno te comento nosotros somos de la universidad Antonio Narifio,
nosotros hacemos parte de un semillero de investigacion y lo que vamos hacer el dia de hoy tiene
que ver con la recoleccion de la informacion para la investigacion de la tradicion, las preguntas
gue vamos a realizar solamente va hacer para este material académico al final de las entrevistas
vamos a pedir unos datos de contacto como namero telefénico y correo por si mas adelante

necesitamos algin consentimiento suyo.

Vamos a comenzar con una entrevista con respecto a la historia a lo que tiene que ver en

la navidad negra de la natividad.
¢Usted tiene conocimiento? ¢ha compartido en esta festividad?
MAESTRO EMERSON: Si, si tenemos conocimiento.
NATHALY: ;Como a sido su experiencia en este festival?

MAESTRO EMERSON: Bueno nosotros he... pues por estar cerca de aqui del cauca aqui
del valle del cauca hemos estado en las fiestas como grupo hemos hecho he... hemos participado
en cada una de las partes de la fiesta, resulta que acé dice la historia que he... en la época de la
colonia que se tenia he... siempre la navidad fue algo que se inventaron y fue traido no, entonces
la navidad la celebraran los amos y hee... los esclavos tenian su espacio después de que pasaban
las fiestas, en enero digamos hacian la celebracion, también pensando en que terminada la dieta de

maria y ya cumplia los 40 dias de haber nacido el nifio entonces que se podia ya ir a celebrar.
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¢Que hacen dentro de fieta? lo que hemos observado, digamos hay una persona encargada
de la fiesta como una... no me acuerdo cual es el término que le da, he... a la sefiora, me suena

por alla pero no lo traigo.

NATHALY: ¢;Una persona a la que le celebran?

MAESTRO EMERSON: No la encargada de organizar toda la fiesta.

NATHALY: (Y es una mujer que lleva mucho tiempo en el festival organizandolo?;El

mismo pueblo o la comunidad la eligen?

MAESTRO EMERSON:La reconocen, no se como hacen la eleccion y alli arrancan como
todo, entonces alli hacen.. como... que empieza el conjunto el conjunto musical, el conjunto
musical,; pues inicialmente no era como esa papayera sino era como los violines tocando y todo
lo demaés, pero ahorita con el bombo grande, mucho vientos y empiezan a sonar las fugas y
empiezan a sonar las fugas y alli salen todos a donde estan todos los personajes que hacen parte
de la celebracion, entonces hay varios personajes porque ellos van a buscar el nifio que esta
escondido en una de las casas, entonces empiezan, que los nombres no los tengo pero van
recorriendo y va saliendo la gente y alli se relinen unos y hacen un baile y luego van para otra
parte y alli van recogiendo otros personajes hay angeles, hay soldados; que son los soldados que
custodian como al nifio, he... estan las madrinas, los padrinos también he... y entonces cada uno
de ellos va haciendo bailes y al final todos a donde esté el nifio, entonces estéa el baile de la mula
y esta el baile de buey , porque la mulay el buey también son personajes dentro de esa celebracion.
Y luego ya después de que se hace todo ese recorrido y se encuentra al nifio entonces ya viene el

baile de toda la comunidad, entonces ya todo el mundo bailan y es fuga durante toda la noche,



112

lleva un paso basico y todo el mundo sigue al primero, al que bailando, ese es como la tradicion

de la fiesta.

NATHALY: ¢Quienes apoyan este festival?

MAESTRO EMERSON: Toda la comunidad, porque cuando hay un lanzamiento o
unas... personajes que suben a la tarima y dan por inaugurada la fiesta. Y entonces los que estan
alli en la inauguracion de la fiesta son el alcalde o la alcaldesa de Jamundi y el representante de
alli de la poblacién porgue ese es un corregimiento, te estoy hablando de alli de Jamundi. Y pues
eso se da en el sur del valle del caucay en todo norte del cauca, y en cada parte hay una celebracion
diferente he... la cuestion es que siempre se hace recorrido para encontrar el nifio y en ese
encuentro del nifio hay veredas que hacen el encuentro de los dos nifios, nose uno entra a un nifio

y luego recogen otro, luego se lleva al altar y en el altar todo el mundo baila al frente del nifio.

NATHALY: ;Son bebés?

MAESTRO EMERSON: No, son mufiecos y alli se integra toda la comunidad, porque
alli también estd la comunidad indigena entonces ellos también hacen parte de... cdmo esa

celebracioén.

NATHALY:.Y cudl es el aporte de este grupo indigena?

MAESTRO EMERSON:: Hacen su baile, digamos hacen dentro de... asi como parecen
los soldados también aparecen los indigenas entonces hacen el baile, mientras ellos van como en

esa busqueda, también van apareciendo.

NATHALY::.Y estos personajes de los que usted habla de los soldados, de los angeles son

personas como tal o también son figuras?
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MAESTRO EMERSON: No también son personas, alli como van eligiendo como quien
es soldado, no se como sea el proceso alli dentro de la comunidad pero entonces el que dice que
va hacer que va a ser soldado, entonces se convoca, generalmente son nifios los que participan y

de ahi pues como los organizadores que lo estan...
NATHALY: ;Tiene conocimiento de cuanto tiempo es la preparacion antes el festival?
MAESTRO EMERSON: No, de eso no.

NATHALY: ¢Conoce usted acontecimiento hecho o personaje importante que haya

sobresalido de este festival en alguna etapa en lo que se ha desarrollado?

MAESTRO EMERSON: Que se ha desarrollado... realmente pues he... digamos yo he
ido ocasionalmente, es decir tendria uno que estar como muy metido alld como para dar respuesta
a esa pregunta, sin embargo he... lo que he escuchado de la comunidad es que hubo un afio o unos
afios que no se hizo y para ellos fue muy doloroso de que no se hiciera la fiesta, no se si por falta
de recursos o cudl fue la situacion, en todo caso ellos dicen que... que lo que los hacen sentir

vivos es la fiesta de su... de sus adoraciones de su natividad.

NATHALY: ;Qué escenarios se ha presentado o como a sido esta festividad? ;A tenido
alguna evolucion? ¢ Tiene conocimiento de que hayan quitado algunas tradiciones? ¢Si se hayan

visto algunas nuevas? ;Como es el aporte de los adolescentes o de los jovenes como lo toman?

MAESTRO EMERSON: Bueno para hablar de la evolucion ahi si tendriamos que ir a
donde para ver qué cosas se han transformado o se han... ido sumando por la influencias digamos
extranjerizantes, lo Unico que yo veo, puedo decirle que si ha... hay algo de influencia es el traje
de los padrinos o de las hadas madrinas porque en realidad son muy suntuosos parecen trajes de

nifias de 15 afios o de... entonces cuando uno ve eso, como que, como que sale un poquito para
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uno pero es como lo mas suntuoso que hay dentro de la celebracion son los trajes de las madrinas
y pues yo pienso que dentro de la evolucion esta también la parte musical porque de acuerdo a lo
que tengo entendido antes se hacia era con violines, los violines caucanos y he... y ya con el tiempo

ahorita ya es papayera de viento.

Si tengo un chico, un amigo el hacia de buey, nosotros para una ASCUM hicimos la
investigacion y lo llevamos ha... al festival, entonces el vino y nos asesor6 sobre el paso, sobre

toda la... como rea toda la festividad y luego nosotros fuimos ha...

NATHALY: (Tenemos conocimiento claramente que el festival lo corrieron de fechas
alguno de ustedes tiene como el interés de participar? ¢ Cudl seria la expectativa que también tienen

sobre el festival?

MAESTRO EMERSON: Para mi no es un festival para mi es una fiesta, por es la fiesta
y ellos son los que la viven y uno se involucra en la fiesta, he... si tengo entendido que se ha
aplazado por la situacién politica del pais y la van hacer creo que al final de mes, yo he.. tengo la
intencion de ir, de ir a vivenciar porque yo doy una asignatura que se llama baile folcldrico y con
mis estudiantes tenemos siempre planeado hace como una salida pedagogica entonces queremos

participar de esta fiesta.

NATHALY: Bueno sefior Emerson en este momento damos cierre a estas preguntas que
tienen que ver con la fiesta de la natividad, vamos a pasar entonces a otras preguntas que

corresponden ya a danzan y a mdsica y a vestuario.
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Datos del entrevistador:

e Nombre: Christian Ortiz

e Fecha: 15 de febrero del 2020

e Horay lugar de la entrevista: 12:10 am

o En esta entrevista intervino: Maestros en formacion Christian David Ortiz Puentes &

Carolina Pinilla Carvajal.

Datos generales del maestro:

e Nombre completo: Francisco Emerson Castafiea

e Ocupacion: Docente de danza de la Universidad de Univalle
e NUmero celular: 316 464 3753

e Correo electrénico: francisco.castanea@correounivalle.edu.co

e Zona del pais donde ha desarrollado su trabajo: Valle del cauca- Cali
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CUESTIONARIO

CHRISTIAN: Hola maestro, mi nombre es Christian Ortiz, pertenezco al comité de
musica de la catedra de danza de pacifico. En este caso voy a hacer unas preguntas mas
especificas sobre la masica.

Para empezar: ;Cudles son los ritmos que se tocan y en qué tipo de festividades se

podrian interpretar?

MAESTRO: El pacifico tiene dos partes; pacifico norte y pacifico sur, y esas musicas
definen claramente donde estamos parados cuando suena la musica. El pacifico norte es el conjunto
de chirimia, donde esta el bombo, los platillos, el redoblante, y los vientos, digamos lo que es el
bombardino, el clarinete. Ese conjunto se puede escuchar en las danzas del alla del choco como la
polca, la mazurca, la contradanza, el abozao, todo en ese conjunto de la chirimia.

En el pacifico sur el instrumento principal es la marimba, también estan los dos cununos,
el guasa y pues los cantadores o cantadoras, dependiendo ahorita se dan esas mezclas, porque antes
el cantador era el que interpretaba los instrumentos y la cantadora era la de la melodia. Entonces
con esos instrumentos en el pacifico sur se interpreta lo que es la juga, los currulaos, y los bundes.
Pero ahora un evento importantisimo que se ha dado es el festival Petronio Alvarez que es el
festival de musica y danza del pacifico colombiano, y ellos resaltaron también un conjunto musical
que no hace parte del pacifico pero que hace parte de las comunidades afrodescendientes porque
el pacifico es ese cordon que se coloca la cordillera occidental y el mar pero en ese valle inter
andino hay otras comunidades afrodescendientes que tienen un conjunto musical, que es el

conjunto de violines que ahorita ya hace parte del festival de musica del pacifico colombiano-
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CHRISTIAN: ¢Qué tipo de formatos musicales existen y se emplean para acompafar las

danzas del pacifico?

MAESTRO: Con relacién a los formatos musicales son los conjuntos, los conjuntos que
hay del conjunto musical del pacifico norte que ya se los dije y el formato musical del pacifico sur,
son los dos formatos basicos y el formato de los violines caucanos que no me acuerdo bien, son

cuatro instrumentos que llevan algo de percusion.

CHRISTIAN: ¢ Las danzas pueden variar dependiendo del formato?

MAESTRO: Claro que si, porque aungue ahorita digamos, hacen las fusiones ya se

transforman un poco entonces ya te van a decir una ronda chonta entonces es que hay una mezcla

de un formato con el otro entonces no es lo mismo que el original pero ahorita se hace mucho.

CHRISTIAN: En Cali hay una tendencia por las masicas de marimba o de chirimia, ¢se

manejan las dos o tienen un corte, una por la otra?

MAESTRO: Yo pienso que se manejan las dos, mejor dicho cuando usted va a una fiesta

aparecen los dos formatos, es decir se interpreta chirimia y otro en marimba.

CHRISTIAN: ¢{Se escucha musica tradicional en ambientes sociales de la cotidianidad en

Cali, aparte de las fechas del Petronio?
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MAESTRO: Pues fijate que ahorita lo estan involucrando mucho, a uno le piden
animaciones en donde se involucre la danza y la masica del pacifico, hay diferentes eventos
sociales en donde se pide la musica no tan solo del pacifico sur sino también del pacifico norte
para hacer la hora loca de los quince afios, el matrimonio. Inclusive en el matrimonio se ha pedido

también la interpretacion de los cantos para seguir la misa.

CHRISTIAN: ¢Existen escuelas de musica y escultores aqui en Cali?

MAESTRO: Pues estd el instituto popular de cultura donde se estudia la musica
colombiana. Ellos estudian toda la musica colombiana pero también estudian la musica del
pacifico y pues hay maestros particulares que dan las clases. Ahorita la universidad en la escuela
de musica estan abriendo un poquito el espacio porque como la direccion de la escuela es
basicamente la musica clésica, entonces es bien complejo, pero ahorita ha tomado bastante auge

después de lo que se ha hecho con el Petronio Alvarez.

CHRISTIAN: (/Qué se debe tener en cuenta a la hora de seleccionar un repertorio de la

musica para la danza?

MAESTRO: Pues se tiene que tener en cuenta la coordinacion entre el coredgrafo y el
director musical, es decir no puedo yo empezar a montar sin tener en cuenta que es lo que quiere

el que lo va a interpretar, debe haber un dialogo; si nosotros vamos a hacer un montaje en el que
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se recogen varias cosas, se habla con todos, se les dice vamos a hacer esto esto y esto y ustedes

van elaborando y después se hace el ensamble y se tiene que ajustar tanto aca como aca.

CHRISTIAN: ¢Cuéles pueden ser los cambios o transformaciones evidentes en la masica

del pacifico en la actualidad?

MAESTRO: Pues los cambios claramente se ven en la modalidad de ensamble que tiene

el Petronio, ahi se puede ver todas las combinaciones y remodelaciones, donde nacen las nuevas

agrupaciones que son mas comerciales.

CHRISTIAN: Me mencionabas que hay pacifico norte y pacifico sur, ;Qué instrumentos

principales tiene cada uno con base en la musica del pacifico?

MAESTRO: Pues del pacifico norte los instrumentos principales son los vientos y en el

sur es la marimba.

CHRISTIAN: Listo, eso era todo maestro, gracias por su informacion.
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CUESTIONARIO
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Nayath: Listo, buenas tardes Maestro.... bueno, mi nombre es Nayat Avila, hago parte del
comité de vestuario, entonces pues te voy a hacer algunas preguntas al respecto. ¢Cual o cuéles

son los trajes tradicionales mas representativos de la region Pacifica?

Maestro Emerson: Mm, pues... Bueno, se ha popularizado ;no? Que... En el pacifico Sur
el traje es blanco generalmente, o... de colores claros. En el Pacifico Norte el traje es mas
colorido... eh, como... Mm, bueno, ya en cuanto al como al disefo, en el pacifico norte, eh... el
cuello es bandeja, la blusa es... eh, como... eh... puede ser sisa o %, eh... generalmente, ¢h... la
falda puede ser aqui a media pierna, emm... la cabeza, generalmente amarrada, candongas... Para
la mujer. Los hombres, eh... pantalon puede ser de colores o kaki, camisa puede ser manga...
manga corta, eh... de colores también, combinado siempre. Y el sombrero, el sombrero del
Pacifico, ehh... generalmente van descalzos, ;ya? Descalzos, eh... porque siempre en la fiesta
ellos inclusive hasta se quitaban los zapatos para... para bailar. Pacifico Norte... vé, Pacifico Sur,
generalmente el traje es blanco, manga %, puede ser cuello alto o cuello bandeja, puede llevar
collares, eh... la... la falda si es un poco més larga, con bastante vuelo, eh... llevan sombrero las
mujeres, candongas. El hombre, el hombre... pantalon claro, puede ser blanco, camisa blanca, que
generalmente es por fuera, manga larga y también lleva sombrero. Esto es lo que se ha
popularizado, sin embargo, pues se dice de que al hombre... eh... negro le gustan los colores
fuertes, los colores... entonces, lo que se tiene maso menos entendido es que, eh... en la época de
la esclavitud, generalmente se vestia de blanco a... a las esclavas y a los esclavos como para
identificarlos y para... | Y! también, el que estuvieran... vestidos, mmm... bien vestidos, también
era porque... sus amos, el que entre mejor tuvieran vestidos a sus... a sus esclavos, entonces
hablaban de su opulencia... Si yo no tenia bien vestidos a mi servidumbre, era porque, tampoco

tenia, eh... como...como vestirlos.
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Nayat: Bueno... ;Qué materia prima utilizan para la elaboracion de un traje tradicional de

la region pacifica?

Maestro Emerson: Pues... para la elaboracion del traje tradicional, pues... eh...
realmente lo que el mercado ofrece, porque... digamos, no hay un estudio asi como tan detallado,
a no ser que sea una, una comunidad indigena, en donde uno dice... Pues, como ellos lo utilizan
entonces uno inclusive va a la comunidad y lo compra alld mismo dentro de la comunidad... Pero

si es lo de la fiesta, pues entonces maso menos las telas que... que se asemejan a lo de la...

Nayat: Eh... ;Hacen uso de algiin color o estampado en especifico al momento de la

confeccion de un traje tradicional?

Maestro Emerson: Si es un traje tradicional, tiene que ser como es, digamos, como les
dije asi de... de las comunidades, pero... Aca en el pacifico, mmm... digamos si vamos a
representar una danza del pacifico, no es... Mm... Ya, digamos se ha... se ha... mezclado mucho,
entonces tiene muchas influencias, entonces, uno lo que trata es como... Como de dar como de
acuerdo a los textos, de acuerdo a la historia, de acuerdo... Se da como el estudio para no salirse,
uno dice... Bueno, acd no van a haber flores grandes, son flores pequefias, son... ;jya? De acuerdo
alo que... alo que, el contexto le est4 diciendo a uno, pues, tampoco va a ser eh...tampoco van a
ser telas pesadas... jya?, deben de ser telas mas livianas... No van a ser oscuras, pues... porque

también el contexto geografico te esta diciendo como también se viste la gente.

NAYAT: ;Hatenido alguna evolucion o modificacion en su elaboracion el traje o los trajes

mas representativos mencionados anteriormente, a lo largo de la historia?

MAESTRO EMERSON: Pues yo pienso que si. Eh... ;qué es lo que permite cambiar las

cosas?, eh... que ya no existan determinados materiales, que... que, Mm... se prohiban algunas
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cosas, que vengan unas modas y que la gente lo asuma, entonces todo eso ha sido que se vaya
transformando o que se popularice una determinada moda, por lo menos de los conocimientos que
tengo es que cuando se popularizo en una €poca la... tela escocesa y ehh... se escogio esa tela para
hacer los trajes de cumbiay entonces se popularizo y todo mundo hizo trajes de cumbiay entonces
hasta ahorita todo mundo busca la tela escocesa para hacer los trajes de cumbia, Porque...De
pronto en ese momento era la mas econodmica, la mas no se y el traje de cumbia era de pronto una
tela lisa inicialmente, cuando la bailaban en sus inicios, pero entonces eso depende de las
influencias que hayan en toda parte... eh... Ahorita por lo menos yo veo en las comunidades
indigenas que estan aqui cerca, antes ellos tenian un sombrero que era hecho de una palma, pero
resulta que como la palma esta en peligro de extincion entonces ya no dejan, entonces ellos ya

deben usar otro tipo de sombrero.
NAYAT: Bueno, ¢Este o estos trajes solo pertenecen a la parte rural de la region Pacifica?

MAESTRO EMERSON: Mm, pues... pienso que, esos trajes se... se utilizan para... por
lo menos los que uno ve en los grupos artisticos, se utilizan Gnicamente para hacer la proyeccion.
Y en la parte rural se utiliza, pues si utilizan su atuendo que son los que les identifica y significay
los demas, los que hacemos la interpretacién, tratamos de interpretarlo de acuerdo a lo que
podamos hacer. Siempre, siempre que hay una interpretacion, hay una proyeccion y el traje no va,
no va a ser la excepcion de la misma, es mas yo he visto una proyeccion hasta con unos trajes

como tules, que se salen un poco inclusive del contexto.

NAYAT: ¢Para la celebracién de la navidad negra hacen uso de algln traje tipico

tradicional de la region?
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MAESTRO EMERSON: Ellos, lo que yo he visto es que... tratan de construir trajes tipos
de... de, si de... como los tradicionales de la region y ya es dependiendo de cada personaje
entonces van construyéndolos. Pero alli como les dije en la otra entrevista lo que es, eh... también
se ve la influencia en el traje de... digamos de las madrinas, que eran como quinceafieras... Y uno
dice como... como que se sale... pero es porque es el traje como mas juntruoso que hay dentro de
la representacion. Ha recibido esa, esa ha recibido esa, pues como esa influencia....Yo digo que
en el folclore en todos los aspectos no esta dicha la Gltima palabra, lo que hoy es una verdad
mafiana puede ser una mentira absoluta, entonces, siempre esta en constante transformacién y lo
que hoy se interpreta puede ser de que ayer era algo popular, algo que... no era del contexto pero

que luego se fue asumiendo y se transformo.

NAYAT: Bueno, muchas gracias maestro.

MAESTRO EMERSON: Con mucho gusto.
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Datos del entrevistador:
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e Nombre: Nathaly Gonzélez Rodriguez

e Fecha: 16 de febrero del 2020

e Horay lugar de la entrevista: 12:10 am

e En esta entrevista intervino: Maestros en formacion Christian David Ortiz Puentes &

Carolina Pinilla Carvajal.

Datos generales del maestro:

e Nombre completo: Francisco Emerson Castafiea

e Ocupacion: Docente de danza de la Universidad de Univalle
e Numero celular: 316 464 3753

e Correo electronico: francisco.castanea@correounivalle.edu.co

e Zona del pais donde ha desarrollado su trabajo: Valle del cauca- Cali

Minuto 5:00 hasta minuto 6:17

Entrevistadora Nathaly Gonzélez:

¢A través de la historia en qué escenarios se ha presentado o como ha sido esa festividad?
¢Ha tenido alguna evolucion? ;Tiene conocimiento de que hayan quitado algunas tradiciones, si

se hayan visto algunas nuevas? ; Como es el aporte de los adolescentes o jovenes? ; Como lo toma?

Entrevistado Maestro Francisco Emerson:

Bueno, para hablar de la evolucion pues ahi si tendriamos que ir a donde ellos para ver qué
cosas se han transformado, o se han ido sumando con las influencias digamos ......... Lo tnico
que yo Vveo es que, puedo decirle que, si hay como algo de influencia, es el traje de los padrinos o

de las hadas madrinas jAh! Porque en realidad son, son muy suntuosos, parecen trajes de nifias de
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quince afios o de uno cuando esto ..................... es como lo mas suntuoso que hay dentro de la

celebracion son ......... de las madrinas.
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ENTREVISTA 8 - Entrevista al maestro Luis Gilberto Gonzalez en el marco de la
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Datos del entrevistador:

e Nombre: Nathaly Gonzalez Rodriguez

e Fecha: 17 de febrero del 2020

e Horay lugar de la entrevista: 10:10 am

e En esta entrevista intervino: Maestro Astergio Pinto y maestro en formacion Christian

David Ortiz Puentes

Datos generales del maestro:

e Nombre completo: Luis Gilberto Garcia

e Ocupacion: alumno, compafiero, discipulo de la maestra Oliva Arboleda Cuero y Samuel
Caicedo Portocarrero

e Numero celular: 318 707 7699

e Correo electronico:luis.garciacomisario@gmail.com

e Direccidn:Calle 41 N° 50-58 Barrio ciudad 2.000
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e Zona del pais donde ha desarrollado su trabajo: Valle del cauca- Cali

CUESTIONARIO

MAESTRO LUIS GILBERTO: Y fuimos a (Guapi — Timbeque), para recoger de las tres
partes Cauca, valle y Narifio la forma de bailar el bambuco, entonces, pero hicimos este trabajo
hicimos hasta una, articulo sobre los colores del currulao hicimos un...un taller como es que es...
un foro taller de ese... los colores del currulao, hicimos un cuadro entre juga y la fuga, porque
nosotros pensabamos que la fuga era un ritmo y cuando nos vamos a ver disque no es una adoracion
entonces ahi nos quedamos, hicimos como varias...el afo pasado, fuimos , hicimos... bundes,
chigualo y Guali, “Un canto del pacifico al cielo”, entonces fue el titulo que le dio la maestra,
pero eran las distintas formas de las ceremonias de la muerte de un nifio, entonces, porque cada,
cada... cada sitio tiene su forma o su particularidad tanto musicalmente, como en ceremonia. Pero
tienen diferentes procesos entonces hicimos cuadro. Nos fue mal en el nacional por logistica, se
quedaron varios del grupo, 6sea llego la mitad alla o sea no, una cosa de locos alguien estuvo con
nosotros en esta travesia porque no nos fue mal en la puesta, nos fue mal en el viaje como tal la
mitad del grupo se quedd en Cali no puedo viajar porque las... las reservas se cayeron y no
aparecian alla, una cosa... no sé como o sea llegaron el ultimo dia del evento para presentarnos asi
que todo el mundo estaba estresado pero por lo menos a nivel regional nosotros presentamos ese
cuadro nosotros lo presentamos a nivel de Popayany a Popayan le gusté mucho, porque daba y
tuvimos que hacer la forma musicalmente debe de pasar de marimba a violinesy a chirimia en el
mismo escenario Entonces musicalmente era una joya ver ese espectaculo porque comenzabamos
con violines, la parte de violines, haciamos el chigualo haciamos el angelito de violines pasdbamos

al chigualo del Pacifico sur y nos fuimos al norte para rematar con el Guali, que se hace all4, o sea
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y la investigacion la hicimos nos fuimos a Santander Quina mayd, Santander, puerto tejada, Villa
rica, nos fuimos a hacer la investigacion del Bunde, nos fuimos a Tumaco y Salahonda a hacer
averiguacion de los Chigualo y nos fuimos a Quibdd Andagolla y con Toto a hacer la
averiguacion de los Gualines, ¢cuanto tiempo les demoro hacer la averiguacion? Es una cosa de
locos, tuvimos que hacer maratdn por cuestiones administrativas, o sea que nosotros pasamos la
propuesta hace rato, pero por cuestiones administrativas las cosas de la universidad una cuenta 'y
al vaina, se dieron, y ya nos habian dicho que, la la ,como es que se llama la directora de
bienestar que ya como habian dicho que no ibamos al nacional pues nos quedamos relajado vy
dijimos pues presentemos eso el préximo afio, entonces nos quedamos relajados, pero a ella la
sacan de bienestar y nombran a otra, pero a ella le llega la invitacion, hay que como asi, no pero
como asi la directora dijo que no ibamos a ir, no, hay que ir que no sé qué , que plata esta, que no
sé qué, yo le dije yo le voy pero si es después de... nos fuimos un fin de semana al norte del Cauca
quedaba cerquita Santander, hicimos la averiguacion contra reloj, sdbado y domingo, las sefioras
nos explicaron que era un video y de un dia, dos dias estuvimos en Tumaco y dos dias estuvimos
en Choco, una cosa de locos, 6sea yo llegue dormido, porque fue por lo menos, pero fue lindo pues
cuando se inicia la onda y fue dos formas de como hacian el chigualo alla en Salahonda, nos fuimos
alla porque era lo diferencial, porque todo lo del pacifico mas o menos daba lo mismo pero
alla por lo menos esa es la honda hacian el chigualo en la playa, entonces le parecié como chévere
hacerlo ahi y lo curioso del porque o hacian en la playay en Tumaco nos fuimos con la fundacion
Tuma y Wilmar Tenorio, hicimos la averiguacion allay el profesor Tenorio, Francisco de Tenorio,
Wilmar Tenorio, nos fuimos a hacer la averiguacion de los Chigualos y nos fuimos a Andagolla,
hace mucho esos de Gualines y el lavado y nos fuimos alla con todas las sefioras a hacer lo de y

con Toto y nos fuimos alla, ellos hacen un encuentro en octubre de alabados y Gualines pero alla
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es una fiesta... yo me le quito el sombrero pa’ festejar asi, esta la mama llorando y todo el mundo
como que en una fiesta...me dijo usted para hacer esa fiesta tiene que entender cudl es el
dignificado de la fiesta, si no usted ve eso todo el mundo...y supuestamente por mas que este triste
la idea es que la maméa no llore, 6sea en todo que la mama no llore, porque se dice o la creencia
es que si la mama llora mucho... porque siempre tiene que tener el dolor, pero si llora mucho, le

moja las alas al nifio y no puede subir, ascender.
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ENTREVISTA 9 - Entrevista al Director Juan Pablo Lépez Otero de la BIENAL de Danza

en el marco de la EPAEAT en Cali 2020 — | (Audio)

e Datos del entrevistador
e Nombre: Danza Litoral del Pacifico
e Fecha: 17 de febrero de 2020
e Horay lugar: Cali, Valle de Cauca
Datos generales del Director:

e Nombre completo: Juan Pablo Lépez Otero.

e Ocupacion: comunicador social, periodista y gestor cultural.

e Zona del pais donde ha desarrollado su trabajo: Cali — Valle del Cauca.

Desarrollo Conferencia PROARTES

0:15> —0:40”
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El presupuesto de la Bienal del afio pasado, del 2019, costé unos 5.000 millones de pesos
pero de esos 5.000 millones de pesos habia 2.000 millones de pesos del sector publico y 3.000
millones de pesos del sector privado, luego, el Unico evento en Colombia, que gestiona tal cantidad
de recursos con la empresa privada para el desarrollo de la danza.

0:45° —3:37”

¢Por qué se hace en Cali?

La presentacion lo dice, pero lo comento antes, se hace en Cali porque es la capital de la
danza en Colombia, basicamente aqui esta la sede de Incolballet, cinco escuelas de salsa, hay todo
un sistema de la salsa, saben que Cali es la capital de danza, se hace el mundial de salsa, el festival
de Mercedes Montafio de danzas folcloricas y a parte de esto, también tenemos el festival de ballet,
hay un afio en el cual se hace la Bienal en los afios impares y hay un afio en el que se hace el
festival de ballet en los afios pares, luego hay una oferta de danza permanente en la ciudad, y a eso
sumado a los diferentes shows y espectaculos que tienen Cali como son “Delirio”... -¢conocen
esos shows?- si, Delirio, - ok — “Delirio” y todos son cabarets de salsa, entonces Ud. paga una
boleta por ir a ver un show de salsa pues de gran calidad. “Delirio” es uno de los mas famosos,
“Delirio”, la boleta hoy en dia cuesta como 150.000 mil pesos para poder entrar y son boletas que
se venden meses antes, 0 sea en este momento, la gente ya esta reservando las boletas para 24, 27,
25, 26, de diciembre, 0 sea es en realidad una empresa prospera, que esta adscrita digamos en lo
que se puede llamar como de industrias creativas, nuevas empresas, nuevos emprendimientos y se
gestd aqui en Cali.

Basicamente, yo les voy a presentar el programa de la Bienal pasada y les cuento un poco

lo del modelo de gestidn, pero en resumen es eso.
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Proartes que es la entidad en la cual estamos hoy, es la Asociacién para la Promocién de
las Artes, que fue creada hace 35 afios por Amparo Sinisterra de Carvajal, digamos como una
institucion para administrar cultura en Cali. Esta institucion tiene, a su vez, tres proyectos
principales, la Orquesta Filarmonica de Cali, el Centro para la Musica de Cepas que es un centro
musical en Agua Blanca para los nifios, digamos de menos recursos que pueden tomar en las tardes
clases de musica, entonces, esto también lo creo y lo administra Proartes y también la Bienal de
Danza de Cali.

¢Cémo funciona Proartes?

Proartes tiene una Junta Directiva que esta conformada por siete miembros, tiene una
presidenta honoraria que es Amparo Siniesterra de Carvajal que todavia vive, es una de las mujeres
mas importantes de la cultura en Colombia, a parte de esto tiene un presidente vigente y una
directora ejecutiva que es Isabel Restrepo, y tiene directores de cada proyecto, entonces, yo hago
la direccion artistica de la Bienal de Danza de Cali, estd también un director para Cepas y un
director para la Orquesta Filarménica de Cali.

7°:44>° —13°:25”

¢Qué hicimos en la Bienal pasada?

Tuvimos 11 compafiias internacionales, 27 nacionales, exposiciones, becas de creacion,
becas de investigacion, “en Cali se baila asi” que es un concurso que hacemos, 10 charlas maestras,
coredgrafos invitados, tuvimos la plataforma “artes escénicas colombianas” con el Ministerio de
Cultura, con programadores internacionales.

¢Como funciona el programa de la Bienal?

La historia de la Bienal es que...antes de que.. haber Proartes es una entidad como les decia

dirigida por Amparo Carvajal y Proartes hacia un festival de arte, el festival de arte de Cali lo creo
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Fanny Mickey. Fanny Mickey antes de crear un festival en Bogota, creo un festival de arte en Cali,
que es el festival de arte de Cali. Que es el festival de arte multidisciplinario, entonces, este festival
se dejo de hacer un tiempo y Amparo de Carvajal, en el 84-85, lo retom6 y dijo bueno, yo quiero
que esto se vuelva a hacer, entonces, ella comenzo a liderar este festival de teatro cuando comenzé
Proartes. Y estos festivales se hicieron durante mucho tiempo, sin embargo, en un momento, como
en el 2010, era un punto de quiebre porque ya habia muchos festivales dirigidos para cada
disciplina y este festival multidisciplinario pues, ya era como fuera de los intereses del publico,
entonces, al mismo tiempo que pasaba esto, en la Alianza Francesa de Cali y en Comfandi, que
son dos entidades culturales muy fuertes en la ciudad, se habia gestado un festival que se llamaba
“Cali en danza”. El Festival “Cali en danza” se creo en el afio 2005 y se habia propuesto hacer
hasta el 2010 gratuito para convertirse en la primera Bienal de Danza contemporanea de Cali. En
2010, entonces, confluyen como las dos fuerzas, confluye la Alianza Francesa, confluye Comfandi,
dos fuerzas me refiero a encaminadas en el festival de arte de Cali y se propone con Amparo de
Carvajal que el festival de arte de Cali se convierta en la nueva Bienal y ahi es donde comienza
todo un dialogo tanto local como nacional como internacional para ver si esa nueva Bienal de
Danza de Cali, si debia hacerse o si en realidad era méas de danza contemporanea.

¢Qué era lo que pasaba con los festivales de danza contemporanea?

Se estaban repitiendo, o sea los festivales lo que hacian eran traer muchos grupos bogotanos
porgue yo pienso que el epicentro de la danza contemporanea en Colombia es Bogota. Entonces,
basicamente ya habia venido L’Explose varias veces, el uno y el otro, entonces, se comenzaron a
repetir esos nombres, era un festival mas de lo que ocurria en Bogota y esa no es la idea claramente
de este festival, era abrirlo a diferentes géneros y ritmos. Entonces, cuando se unen estos dos

festivales “Cali en danza” y el festival de arte de Cali, se decide hacer la Bienal, como les dije al
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inicio, una Bienal mas abierta a todos los géneros, que es la Bienal que existe actualmente.
Entonces, esta Bienal comenzd cuando se unieron en el 2010, se gesté como la investigacion, 2011,
se cred el comité 2012 y la primera Bienal se hizo en 2013. Entonces, esa Bienal tenia como un
reto.

¢COomo manejar la tematica?

Si la tematica la haciamos como una tematica anual como de amor, o la mujer, o el medio
ambiente o si definitivamente lo que haciamos era hacer una Bienal que reuniera diferentes temas,
se opto por la segunda fase porque pensabamos que era muy caro, digamos si uno se propone hacer
una Bienal sobre el amor pues hacer una curaduria digamos de esa tematica y traer las obras puede
ser bastante caro, entonces, se decidi6 hacer algo con unas tematicas, entonces, nos sentamos con
el Plan Nacional de Danza y el Ministerio de Culturay la Bienal como para pensar cuéles eran las
tematicas mas interesantes para este nuevo momento.

Entonces, creamos unas tematicas que van transversales a las cinco primeras Bienales, o
sea es una década de trabajo que relne cuatro tematicas, que son el tema ritual, que son danzas
indigenas, danzas del mundo, la danza ven macular, la danza pues como parte esencial de las
culturas, es la parte ritual-una parte afro contemporanea porque Cali es el epicentro, pues, de
poblacién afro, el 25% de la poblacidn es afrodescendiente, entonces, no podiamos hacer un evento
de estos sin mirar el pasado afro y el presente afro de la ciudad. Un tema que se llama “territorio
y experimentacion” que trata sobre Cali, también, como un laboratorio de las artes, o sea Cali ha
sido sede de Performance, ha sido sede de mundiales de la gréafica, entonces, no queriamos dar la
espalda a eso, entonces, propusimos un eje que hablara de la danza en relacién con el video, con
la fotografia con el performance, entonces, es un tema como ha sido la ciudad. Cali es una ciudad

abierta, Cali es una ciudad donde hay mucha creatividad, mucha gente joven y todas las décadas
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han sido prodigiosas, por decirlo, ha habido gente muy pila, ha habido creaciones y siempre hay
como un interés en ebullicion del arte en la ciudad, entonces, la danza, no sola sino en relacion con
otras areas. Y un tema que se llama “tradicion y contemporaneidad” que es basicamente, ver COMO
las tradiciones, ahi se refiere mas a folclor como tal, como las tradiciones se traducen en un
lenguaje contemporaneo.

15°:09°-167:25”

Hoy en dia la Bienal tiene como unos 100 convenios activos a nivel nacional e
internacional, pero particularmente con Francia hemos hecho muchisimas cosas. Hemos traido a
Georges Momboye, a Adrien Claire, hemos traido a Mourad Merzouky tres veces por la compafiia
Kafig con “Pixel”, con “Recital-Colombia” que lo montamos con el Ministerio de Cultura y la
Secretaria de Cultura de Bogota. También, entendemos, claramente, que no podemos hacer esto
solos, entonces la Bienal trabaja en asocio con la Secretaria de Cultura de Bogota y con Medellin
y con Bucaramanga, para poder traer estos grupos. Logramos que cuando Medellin decidio crear
el nuevo festival, abrir, volver a hacer el festival de danza, logramos que lo hicieran con nosotros,
entonces, las fechas, ellos lo iban a hacer en junio, entonces nos fuimos a hablar con el alcalde de
Medellin y con el secretario de cultura de ese momento a decirle, no lo haga en junio, usted tiene
que hacerlo es en noviembre que es cuando se hace esto, porque o sino Ud. va a tener grupos en la
mitad del afio, cuando pa’ que, la idea es unirnos, con Bogota si lo hacemos conjuntamente desde
el inicio. Entonces, ha sido muy interesante porque con altos, con bajos, con problemas, con todo,
es una gran ventaja tener una red de tres festivales y ahora con Bucaramanga, cuatro escenarios
abiertos para compartir los grandes grupos.

16°:30°° - 17°:00”
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Este afio, tuvimos un foco el nuevo lenguaje latinoamericano, entonces, tuvimos al Ballet
Nacional de Chile, tuvimos grupos de Brasil, tuvimos Ricardo Kuraguevo de Chile, también,
basicamente eran Brasil y Chile. Empezamos con estos dos paises porque determinamos que en
las ultimas tres Bienales, primeras tres, perddn, no habia habido mucha representacion de
Latinoamérica. Entonces, decidimos que a partir de la cuarta Bienal, siempre va a haber un foco
latinoamericano y vamos a tomar a dos paises por afio, por cada Bienal, entonces, la proxima

Bienal es México-Argentina.
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ENTREVISTA 10 - Entrevista al maestro de musica Edwin Johanni Rodriguez Ramirez en

el marco de la EPAEAT en Cali 2020 — | (Audio)

Datos del entrevistador:

e Nombre: Christian David Ortiz Puentes
e Fecha: 03 de mayo 2023
e Horay lugar de la entrevista: 7:15 pm

e En esta entrevista intervino: Maestros en formacién Christian David Ortiz Puentes

Datos generales del maestro:

e Nombre completo: Edwin Johanni Rodriguez Ramirez

e Ocupacion: Docente de musica de la Universidad Antonio Narifio
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e NUmero celular; 3124529715

e Correo electronico: edwin.rodriguez1970@uan.edu.co

e Zona del pais donde ha desarrollado su trabajo: Bogota

Cuestionario
Christian Ortiz: Maestro Edwin, muy buenas noches, muchas gracias por haber aceptado
mi entrevista el dia de hoy, ya después de tanto tiempo de la edad PEAT que vimos en el 2020 con
el inicio de la pandemia en la ciudad de Cali Valle del Cauca, el dia de hoy voy a realizar una
entrevista con unas preguntas para mi trabajo de grado que estoy realizando con respecto a esa
edad PEAT que el cual fuiste quisiera preguntar como docente de la institucion Universidad de

Antonio Narifio, ¢qué medidas debi6 tomar al enfrentarse un entorno virtual que fue la pandemia?

Edwin Rodriguez:Ok, Christian, buenas noches. ¢Cual es el titulo y cudles son tus

objetivos de trabajo de grado?.

Christian Ortiz: Bueno, el titulo de mi trabajo de grado es Encerrando almas bajo una
sombra inesperada. Sistematizacion de experiencia artistico-pedagdgica en la ciudad de Cali, Valle
del Cauca en el curso Danza Costa Pacifica, periodo 2021, al inicio de la pandemia COVID-19. El
objetivo de este trabajo es fundamental el proceso vivido en la experiencia artistico pedagogica al
estado actual de la tradicion EAPAD realizada en la ciudad de Cali, Valle del Cauca en la
asignatura danza costa pacifica periodo 2021 en el contexto pandémico COVID-19 para la creacion

de una memoria reflexiva de los maestros en artistas de formacion.

Edwin Rodriguez: Ok, desde ese lugar, para el objetivo que propones. Bueno, creo que
no era la primera vez que como docente estaba, digamos, inmerso en un entorno virtual de

aprendizaje. Sin embargo, la pandemia lo que si hizo pues contribuyé a que el desarrollo de la
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aplicacion de FIXI en entornos virtuales, en los procesos de ensefianza, se diera en manera. muy
rapido y lo que hizo fue acelerar el proceso que ya venia en digamos en un gestandose de una
manera natural. Cuando llega la pandemia todos estos entornos ya existian, lo que se realizé
digamos de manera muy rapida fue aprender a controlar los dispositivos primero que todo. que al
estar ya inmersos dentro del tema del manejo de web, de sistemas operativos, lo que uno ha venido
realizando a lo largo de los ultimos afios de manera casi en pica, si se puede decir, en los celulares,
en la programacion de apps y demas, pues hizo que este tema fuera mas bien sencillo. Otra cosa
es, digamos, enfrentarse de manera constante en el encierro y todo lo que esto determiné también
a nivel emocional y todas las relaciones y las dinamicas propias de esa propuesta. Entonces, y mas
en la ensefianza y las artes. Creo que por fortuna existian las maneras de contribuir a los procesos
de los estudiantes, de lograr desarrollar iniciativas o actividades que iban en pro de cumplir los
contenidos. Sin duda se trastocaron algunas actividades, algunos procesos que tuvieron que ser
reacomodados por el camino. y lidiar también con temas de la salud, digamos, emocional y
procesos en los estudiantes para acercarlos a las actividades en los entornos virtuales y desde ese
lugar poder lograr los procesos de manera satisfactoria, reacumularlo todo el proceso, pues
obviamente en el marco de una emergencia como la que se suscitd. No, y mas que todo por las
artes. que las artes es necesario tener un contacto fisico principalmente, lo que es la danza, el teatro,
entonces si se afect6 mucho. Pero con la llegada de la pandemia, en este caso, como docente de

musica.

Christian Ortiz: ¢cudles fueron las didacticas que tuvo que implementar en este caso?

Edwin Rodriguez: Bueno, en mi caso acudi a lo que ya realizaba frecuentemente en la

presencialidad que desarrollo y es la escucha activa o proceso de audicidn. en este caso pues
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directamente generando el contenido o buscando una seleccion de contenido en YouTube que se
compartia y desde esas audiciones poder generar ejercicios y elementos de apropiacion, logrando
acercarlo teorico a la practica donde cada estudiante se le generaba también unas actividades o una
metodologia para que de manera autdnoma pudiese realizar en su espacio. donde vivia los
diferentes ejercicios a nivel de cuerpo, ritmo, movimiento a través de la seleccion de los temas que
tenian que escuchar y las actividades concisas que tenian que practicar. Digamos que desde la
musica se facilitaba la realizacion de elementos de coordinacion, empieza a parecerlo. contenido
en YouTube que iba desarrollando muchas personas adicionales al que uno también que tenia que
generar, entendiendo también que estas didacticas incluyeron lo que llama Doctor Gémez, un
sociélogo mexicano, el uso de la etnografia... en entornos de las redes sociales y es por ejemplo la
utilizacion del WhatsApp como elemento comunicador, evidentemente el Meet, que teniamos en
el trabajo directamente de la Universidad de Antonio Narifio, los correos electronicos e incluso las
llamadas. Entonces desde ese lugar habian diferentes actividades para desarrollar, se
complementaba el trabajo, se acudia como al grupo de WhatsApp para poder formalizar ciertas
situaciones, digamos, lo administrativo y todo el tema, digamos, como de rigor académico,
mediante correos electrénicos. Entonces creo que entre esas cuatro incluso Ilamadas, cuando un
estudiante ya no aparecia, pues para mantener ese contacto y tratar de ser lo mas humanos posible
en el marco, pues obviamente del distanciamiento y compreniendo evidentemente que como lo
decias Cristian, las artes o ensefiar las artes es fundamental la presencia y lo humano y poder
mantener esas dinamicas propias de los grupos. para la prensa y para el desarrollo de una cantidad
de elementos. Yo creo que desde ese lugar lo logré solucionar. Claro, evidentemente fue mas temas
individuales, contenidos grupales, explicaciones genéricas, pero el desarrollo de los elementos

ritmicos desde lo individual. Creo que ese fue el mayor detalle en el cambio.
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Christian Ortiz: Ok. Si, y la pandemia y la virtualidad trajo consigo mucha ausencia.
como lo acabas de mencionar estudiantes que solo podian prender la camara no, uno prende la
camara sin iniciar sesion, apagar camara y ya no iniciaba en este caso esas didacticas que

mencionas resultan ser mas favorables en este caso o crees que es mejor lo presencial?

Edwin Rodriguez: Evidentemente lo presencial, pero si lo evaluamos en el momento de
distanciamiento y de la pandemia, pues fue la mejor herramienta que tuvimos para echar mano y
desarrollar los procesos. No sé que hubiese pasado 8 o 10 afios antes, incluso tal vez 5, a punta de
guias y tal vez al estilo de la radio. una profesora intensa que hacia un trabajo de bachillerato por
radio, tal vez nos hubiese tocado con cosas similares, de hecho existieron una cantidad de
desarrollos a nivel digamos de didacticas, de reflexiones pedagodgicas desarrolladas desde las
herramientas didacticas en multiples campos del conocimiento que estuvieron a favor, entonces si
lo hablamos hoy dia, si lo hablamos para las artes, la presencialidad es fundamental. pero si lo
hablamos desde el contexto de como aconsejaron las cosas, pues creo que también fue bueno haber

tenido esa opcion.

Christian Ortiz: Muy bien. ;Cudl crees que fue el mayor reto de esa virtualidad?

Edwin Rodriguez: Mantener a flote la energia de los estudiantes y la propia. Mantener a
flote el desarrollo, digamos, de. de eso que entendemos como un trabajo en artes desde lo humano
y desde lo presencial lo mas cercano posible a las posibilidades en casa. Motivar a los estudiantes
para lograr las actividades que igual ya han cambiado y que se tuvieron que llevar en ese proceso

a otro lugar. Entonces creo que esos fueron los retos mas grandes.

Christian Ortiz: Muy bien maestro. Ahora vayamos a la EAPA 2021 en la ciudad de

Calipa y el Cauca. Nuestro jefe principal fue Las Danzas con el maestro Astergio que ibamos a ir
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a Jamundi pero desafortunadamente no pudimos hacerlo. Pero tuvimos dos docentes, el docente
Francisco Emerson Castafia y el Francisco Lujimerto Garcia. Hay un contexto que habla sobre la
tradicion en las danzas y en academizarlas. ¢Qué piensa usted sobre ese contexto de academizar
las danzas hoy en dia? ;desde qué lugar me planteas la academizacién de las danzas? desde el

punto de que por cada vez que se academiza una danza muchos dicen que se pierde la tradicion.

Edwin Rodriguez: ok, bueno entonces tendriamos que primero rememorar recabar en la
memoria en lo que fue la de Apeat. Y si efectivamente, por ejemplo, el trabajo que yo vi desde
estos dos grandes maestros era lo contrario. En el caso del maestro Francisco Emerson Castariera,
Ilevar al entorno académico por excelencia como es considerada la universidad. algo que sucede
en la tradicion de los territorios, un elemento cultural como lo es la danza, el mordial para muchos
podriamos decir sagrado y punto de partida y correlacional en diferentes vias, en la sociedad o en
las comunidades. En este lugar, por ejemplo, no sucede que se academicen, sino que se acerca a la
academia de la tradicion. Primero desde el mismo maestro que es formado en esa tradicion, que
hereda por... por vida y trabajo y su desarrollo, todas estas practicas y que las coloca a disposicion
en los escenarios académicos, en este caso la universidad. De hecho, en el caso del maestro
Francisco, veiamos que es desde el lugar del bienestar universitario, no desde el lugar del curriculo
y de eso no tan flexible que seria un programa profesional. en dance, que los hay, pero el caso que
vimos concreto no era este. Y fue muy interesante ver cdmo los estudiantes en este programa, sea
por electiva o por simple gusto, se acercan a la tradicion en un entorno académico que es lo
contrario. En el caso del maestro Luis Gilberto, no tuve la posibilidad de acompariar en ese
momento la vivencia en la entrevista que se le hizo a €l, pero lo que pudimos socializar después
con el grupo, y que recuerdo, es que él también era memoria viva. de una gran maestra, una gran

escritora del pacifico, de una tradicién, de un territorio, y que para ese momento él se convirtid
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como en el poseedor de toda esa herencia. porque la maestra fallece para estos dias, de hecho fue
algo bastante, como si se podria llamar nostalgico para él, fue una, recuerdo algunos cortes de la
grabacion y era una grabacién muy sentida de parte del maestro, donde todo discurre dentro del
lugar de la tradicion, todos esos elementos que aportaron alli. Digamos que en lo académico
quedaria la antropologia, para los sociélogos o también elementos desde la disciplina de la danza.
para estar inmersos y mirar alli, escudilinear y tratar de entender, analizar, reflexionar, tomar
partido dentro de esa tradicion para sacarle jugo, para sacarle procesos, danzarlos para sacarle
procesos, digamos, de construccion cientifica, si se puede decir, o académica en el analisis de lo
que alli pasa. Creo que es el mejor lugar de... de lo que podriamos llamar, a cadenizar. Ya lo demas
se pueden volver procesos un poco rigidos y que rinien un poco con lo que realmente representa

la danza tradicional en las comunidades.

Christian Ortiz: Ok, maestro. Muy bien. Cuéntame, ;cual fue el momento mas impactante

de esa EAPAT?

Edwin Rodriguez: Bueno, creo que... El intercambio, digamos, por ejemplo, de saberes
en la disciplina porque primero recuerdo al llegar a la Municipal Valle... Uno de los estudiantes
del grupo del maestro Francisco y el propio maestro Francisco hicieron un trabajo con los
estudiantes donde se involucraron los estudiantes de la Universidad de Marinez y de la Universidad
del Valle en torno a la masica tradicional, la salsa en justo y bueno algunos elementos alli. Y
posterior también una de nuestras estudiantes realiz un trabajo desde la lanza urbana, Nayak. y
fue muy interesante porque para ellos fue una propuesta también novedosa que lo sacé de ese
cuerpo cultural, de eso que ellos de pronto estaban acostumbrados y alli se sintio una energia muy
chévere y eso que es la ganancia mas importante cuando hay estos procesos interculturales y es

que podemos... atravesar las emociones y el cuerpo desde dos lugares de pensamiento y de
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construccién. distintos entonces veiamos alli claramente ese lugar de esos cuerpos bogotanos, rolos
y pues los otros, por lo menos los de los comparfieros que estaban alli de la universidad del valle
que eran depronto mas desde la tradicion y demas y pues creo que ese momento fue impactante
por lo que ve alli el manejo de la YAD desde el trabajo por ejemplo también. que uno dice es una
licenciatura, los estudiantes tienen que tener estos elementos desde las didacticas, desde el manejo
de clase y pues yo veia todo esto también en la compafiera que liderd ese proceso. Creo que ese es
uno de los momentos mas interesantes, el otro de pronto trae a la memoria el caso del maestro con
esa gran nostalgia que nos compartio en la entrevista, con saber que su maestra... toda su sabedoria,
todo su conocimiento, pues recientemente habia fallecido y nos concedi6 esa entrevista que creo

yo es de las cosas mas destacadas para traer y ojala conservar al interior del programa.

Christian Ortiz: Dos semanas antes. Ha fallecido, estd muy reciente. ya tomando en
cuenta al maestro Francis Coemerson Castafieda como docente de la Universidad del Valle y
viendo la perspectiva ya del maestro Luis Hiberto que él, a pesar de que trae esa tradicion de la

maestra, que en paz descanse, ¢entre los dos encuentra diferencia entre sus métodos de sefianza?

Edwin Rodriguez: Recuérdame ;Quién fue el que hizo el trabajo en el hostal donde

estabamos?.

Christian Ortiz: Luis Gilberto Garcia Y el maestro Emerson en la universidad

Edwin Rodriguez: Listo, digamos que es muy corto el espacio como para poder
determinar igual yo soy maestro en musica, de pronto maestro en danza podria ser mas preciso
Voy a hablar méas bien de las convenencias. Las convenencias es que ambos desarrollaban los
procesos muy paso a paso, si podia uno percibir en la estructura humana y habil el desarrollo de la

clase que iban desde un calentamiento y desde un lugar de ensefiar los pasos, de pronto mas
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marcado en el caso de Maestro que fue a presentarnos su trabajo en directo. su taller, porque ya se
centro concretamente en los bailes o en los bailes tradicionales. Entonces tuvimos alli la
posibilidad como grupo, y pues particularmente los maestros artistas en formacion, de observar
estos elementos alli de manera detallada, muy tranquila y desde ese cuerpo cultural que es primero
verlo para... para entender como muchas cosas que tal vez en otro lugar no existen. VVolvemos al
tema de la presencialidad. Hay que acotar que esa fue la Unica vivencia que se hizo en 2021. entre
2020y 2021, de hecho fue la Unica vivencia que se realizo, entonces esta vivencia si bien es cierto
paso luego a las semanas siguientes a la virtualidad, tuvo la ganancia de haber podido realizarla y
apreciar en la presencialidad y eso de alguna manera puede... que nutri6 el trabajo individual para
los maestros artistas, diferente a los estudiantes que no tuvieron la posibilidad de salir, pues porque
tuvieron que quedarse seguramente con videos y con analisis de documentales, que se yo, mas a
la parte tedrica. Entonces ese encuentro presencial con la cultura, el clima, el maestro, el cuerpo
presente, explicando que creo que son elementos imprescindibles, verles a ellos. que hay mas
desconvergente el carifio, el carisma, el amor por lo que hacen, por la tradicion, por la danza, por
ensefiar la danza tradicional de esos territorios, creo que son otros puntos de convergencia,
divergencias tal vez ya por la distancia, el tiempo, no recuerdo, seria atrevido de pronto mi parte
en anunciarlo porque no... no le recuerdo contropiar, mas bien recuerdo detalladamente esas

convergencias para los cariocentales.

Christian Ortiz:No, y tu mencionas algo muy bonito y es el amor con la danza, ¢si? Yo
no me esperaba que el maestro Luis Alberto nos fuese a dar esas clases. yo crei que nos iba a
entrevistar, hacer la entrevista y hasta ahi cuando acceden a ensefiarnos también, a dar clases de
danza en el estado que se encontraba, es algo que me inspira y me motiva precisamente a realizar

este trabajo de grado porque creo que a la universidad le va a nutrir demasiado.
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Christian Ortiz: Ahora, ya finalizando, la maestra Olivia Cuero, maestra del maestro Luis
Alberto Garcia, ella fallecié hace dos semanas después de que nosotros llegamos en esas fechas,
que fue en febrero 14 del 2020. Con base en eso... ;Como cree desde su perspectiva que se podria

reconstruir métodos y formas de ensefianza de un maestro que ya fallecié?

Edwin Rodriguez: Bueno, importantisimo reitero con lo que finalice la pregunta anterior
y es que, si bien la maestra fallece, su saber se conserva a través de la corporalidad y de la memoria
de otro gran maestro, como en este caso el maestro de Luis Humberto. y es en €l, digamos, y en su
manera de contar el cuento, de plasmarlo, de ensefiarlo cbmo se va a conservar esta tradicion.
Creeria yo que trabajos como el que se realizan a interior de la Universidad de la Universidad,
Antonio Narifio, en el programa de la licenciatura en artes escénicas, es primordial. Es primordial
guardar esa memoria de, digamos, de como se hizo en el &nimo histdrico, quién fue la maestra,
qué heredd, cual era su saber, cual eran sus puntos mas importantes en los ejercicios a nivel. Si se
puede disponer desde lo técnico o desde el cuerpo cultural o como lograr, digamos... conectar con
las danzas tradicionales, en este caso del pacifico. Ya en el caso del maestro, seguramente la
memoria, llevar eso al plano de... de elementos como la recuperacion desde documentales, desde
videos, desde podcasts, diferentes tipos de canales en los cuales se pueda reconstruir, recordar,
dejar memoria de todo ese legado a través de sus estudiantes y, por qué no, obviamente los méas
cercanos, como en el caso del maestro Gilberto. pero el Unico recabar en la memoria de su familia,
de los diferentes lugares donde la maestra toco corazones, tocé cuerpos y pues alli qued6 plasmado
su trabajo no solo como bailarina, sino como directora y como cultora o0 como poseedora de un
saber ancestral. Creia que ese es el lugar. Y pues a nosotros, volviendo al tema de la Academia,
Como academia nos corresponde también la labor de ir a preguntar, a investigar, a revisar cbmo

se han desarrollado esos procesos, quiénes han sido a nivel historico esos grandes personajes que
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han estado antes que todos los demas y que son los precursores de todos los trabajos que
posteriormente se empiezan a desarrollar. Creo que esa es la labor y a los maestros artistas en
formacion de la UAM pues recordarla en cada danza que lleguen a ensefiar en algin momento en
un colegio, en una universidad, en cualquier entorno de aprendizaje, de ensefianza, de formacion
artistica en el momento de abordar una tradicion de la costa pacifica, recordar su nombre, recordar
sus ensefianzas para que esa memoria de alguna manera no se pierda. y hacer ese reconocimiento

y esa conmemoracion.

Christian Ortiz: Totalmente de acuerdo maestro. Bueno, muchas gracias maestro
nuevamente, gracias por haber aceptado esta entrevista muy fructifera, muy fructifera y recuerdos
siempre cada entrevista me evoca esos momentos que fue una etapa muy maravillosa que se vivio

y pues gracias también por haber sido participe de ella.

Edwin Rodriguez: Listo Christian, que tengas éxitos con tu trabajo de grado. y

préximamente en egresado.

Anexo B

- https://drive.google.com/drive/folders/1IVk6RCNh7IHTaRdIHBUwg20W5

MwgRtOA|?usp=share link
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