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Resumen

El presente trabajo es la sistematizacion del Diplomado de Escenotecnia y Produccion
Teatral 2022, con el objetivo de proponer herramientas escenotécnicas aplicables en
montajes artisticos-pedagogicos en la Licenciatura en Artes Escénicas de la Universidad
Antonio Narifo. Se busca identificar los elementos escenotécnicos a partir de los
aprendizajes del diplomado, su aplicacion el montaje "Enigma Carnaval" con los

estudiantes de séptimo semestre.

Este proceso de sistematizacion nos ha brindado la oportunidad de analizar y comprender
la relevancia de las didacticas de la escenotecnia en la formacion de futuros maestros
artistas. En este sentido, hemos destacado cémo la escenotecnia desempefia un papel
fundamental en la creacion y presentacion de producciones teatrales y artisticas, al tiempo
que contribuye al desarrollo de una pedagogia enriquecedora y efectiva en la Licenciatura

en Artes Escénicas.

Palabras clave: Escenotecnia, Montaje Interdisciplinar, Artes Escénicas, Didacticas

y Sistematizacion.
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Abstract

The present work is the systematization of experience from the Diploma in Stagecraft and
Theater Production 2022, with the objective of proposing stagecraft tools applicable in
artistic-pedagogical productions in the Bachelor of Performing Arts at the Antonio Narifio
University. The aim is to identify the scenic elements from the learning of the diploma,
apply this knowledge in the production "Enigma Carnival" with the seventh semester
students, and analyze the importance of the didactics of scenic engineering in the training
of future master artists. This work culminates with the implementation of knowledge in the

creation of a set design for the play.

Keywords include "Scenography", "Interdisciplinary Assembly", "Performing Arts",

"Didactics" and "Systematization.
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Introduccion

La escenotecnia es un elemento fundamental en el mundo de las artes escénicas,
que enriquece la experiencia del espectador y potencia la narrativa de una obra teatral o de
danza. Sin embargo, en el entorno académico de la Universidad Antonio Narifio, hemos
identificado una carencia de recursos tedrico-practicos que respalden el desarrollo de la
escenotecnia.

Esta deficiencia se presenta en las muestras finales de los estudiantes, donde la
escasa preocupacion por la produccion teatral se refleja en la ausencia de propuestas
elaboradas de iluminacion y escenografia. En lugar de abordarse creativamente estos
elementos fundamentales, los estudiantes tienden a trabajar con los recursos disponibles,
evidenciando una falta de exploracion y atencion a los aspectos técnicos en sus montajes
teatrales.

A partir de los elementos que conforman la estructura formal de un montaje desde
lo visual, se deben tener en cuenta la produccion, la iluminacion y la escenografia, como
punto de partida para llevar a cabo los procesos artisticos. Este trabajo de grado se
constituye en la culminacion del proceso formativo del maestro artista de la Licenciatura
en Artes Escénicas. Sus desarrollos, aportes, alcances, preguntas y proyecciones tributan al
crecimiento del Grupo de Investigacion Didactica de las Artes Escénicas y se inscribe en la
Linea de Investigacion Pedagogia Vinculada a los Actos de Creacion.

La modalidad en la que se circunscribe este trabajo de grado es la EAPEAC
(Experiencia Artistico-Pedagdgica al Estado Actual de la Creacion). El objetivo principal

es realizar una sistematizacion del IV Diplomado de y Produccion Teatral 2022 y su
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implementacion en el montaje “Enigma Carnaval”, para la proposicion de herramientas
escenotécnicas en montajes artistico pedagdgicos aplicables en la Licenciatura en Artes
Escénicas de la Universidad Antonio Narifio.

Este trabajo de grado se adentra en tres categorias fundamentales que dan forma y
vida a lo que se quiere contar y lograr en el documento, En la primera categoria se abordan
los Elementos Escenotécnicos que configuran la estructura visual de una puesta en escena,
la figura inspiradora del Maestro Artista como guia en procesos creativos y pedagogicos, y
la Aplicabilidad estratégica de estos elementos por parte del Maestro Artista para potenciar
la experiencia integral de una representacion escénica. A través de la exploracion detallada
de estas categorias, se busca no solo comprender su intrincada relacion, sino también
resaltar su papel esencial en la concepcion, ejecucion y ensefianza de las artes escénicas.

Para sistematizar esta experiencia se referencid, en primera instancia, a Oscar Jara
Holliday (2018) con su propuesta metodolégica La sistematizacion de experiencias:
practica y teoria para otros mundos posibles, donde plantea cinco pasos: punto de partida,
formulacion del plan de trabajo, recuperacion del proceso vivido, reflexiones de fondo y
puntos de llegada. A partir de esta metodologia se recopila informacidn util del proceso
vivido en el IV Diplomado de Escenotecnia y produccion teatral 2022

Por ultimo, se realiza una propuesta escenografica en un entorno callejero, durante
el curso Montaje Interdisciplinar Teatro, Fiesta y Carnaval, que hace parte del séptimo
periodo académico del plan de estudios de la Licenciatura en Artes Escénicas; con el
proposito de demostrar que es posible generar propuestas visuales y enriquecedoras,

independientemente del espacio en que se presentan.
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El reto es lograr aportar herramientas para el enriquecimiento de la puesta en
escena, esto con el fin de que los maestros artistas del Departamento de Artes Escénicas de
la Universidad Antonio Narifo, tengan una fuente de inspiracién y busquen nuevos
recursos ¢ ideas para los montajes y procesos de creacion artistica en el trabajo riguroso de
la trasescena y que a su vez este material fortalezca los procesos artistico pedagogicos de

la Licenciatura en Artes Escénicas.
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Antecedentes

Los antecedentes que respaldan esta investigacion se nutren de diversas fuentes y
autores que han abordado el campo de la escenotecnia, la produccion teatral y la nocion

del maestro artista.

El primer antecedente por exponer es el libro Tratado de escenografia de
Francisco Nieva (2000). El fue un dramaturgo, escenégrafo, director de escena, narrador,
ensayista y dibujante espafiol. Este libro aporta a mi investigacion ya que menciona la
historia de la escenografia en el teatro, también los elementos de disefio escenografico y el
proceso creativo por etapas en su creacion y la relacion con los otros elementos teatrales
por medio de ejemplos practicos. Por otro lado, el autor menciona que realiza este libro
con el fin de facilitar la labor de sus alumnos en escenografia. “Este tratado sefiala las
primeras letras, el modo de comenzar a situarse dentro de esa area magica, contar con la
especialidad inherente al teatro y las diferentes formas que adopt6 y aun puede adoptar la

escenografia.” (p. 1)

Me parece importante tener una vision local y es por eso que tomo el Manual de
escenotecnia, publicado en el afio 2010 en Bogota, Colombia. Unico manual en Colombia.
El autor de este manual es Henry Alarcon Osorno y la publicacion contd con el apoyo del
Ministerio de Cultura y la Universidad Distrital Francisco José¢ de Caldas. Considero que
este trabajo nutre mi investigacion ya que describe y estudia las herramientas para la
puesta en escena con planteamientos de técnicas escenograficas y agentes que participaron
en versiones anteriores del diplomado en escenotecnia pero en el contexto colombiano, es

decir con problematicas de las artes en Colombia.
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Otro antecedente importante es el manual del Consejo Nacional de la Cultura y las
Artes de Chile, publicado en el afio 2014, bajo el titulo E! diserio teatral, iluminacion

vestuario y escenografia de los autores Ricardo Romero Perez y Sergio Zapata Brunet.

Este trabajo aporta a mi investigacion debido a que se exploran diferentes técnicas
y elementos que contribuyen a la puesta en escena y el impacto visual de una obra, pero de
una manera mas amplia ya que el referente maneja técnicas mas avanzadas como
programas 3D para poder crear bocetos de 360 grados llegando a propuestas

escenotécnicas mas claras.

Por otro lado, esta revista titulada Fundamentos teoricos de la construccion de
artistas en habitos pedagogicos en el programa Licenciatura en Artes Escénicas de la
Universidad Antonio Narifio por los Autores: Angélica del Pilar Nieves Gil, Alexander
Llerena Avendaio en el Afio: 2017 en la Universidad Antonio Narifio * Facultad de
Ciencias de la Educacion Aporta a mi investigaciéon ya que menciona la importancia de
los maestros-artistas en la formacion y desarrollo de la pedagogia artistica como explora
las tradiciones vivas en las poblaciones a lo largo del territorio nacional pueden influir en
el aprendizaje experiencial de estos profesionales, permitiéndoles reconocer afectaciones
de tipo sensible, afectivo, social y cognitivo que inciden en sus practicas artistico-

pedagogicas.

Este enfoque resalta la relevancia de los maestros-artistas y como su participacion
en trabajos de campo de corte etnografico, especialmente en asignaturas de danza y teatro,
enriquece su formacion. Proporciona herramientas para comprender y apreciar las

manifestaciones culturales de Colombia en profundidad, fortaleciendo asi su papel como
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agentes activos en la construccion y preservacion de las tradiciones culturales. En ultima
instancia, esta investigacion contribuye a la comprension de la funcion fundamental de los

maestros-artistas en la educacion artistica y su impacto en la sociedad.

Por ultimo, pero no menos importante, esta el trabajo de grado de la Universidad
Politécnica de Valencia que realiza Soraya Martinez Del Rey (2016), titulado Propuesta
de diserio escenogrdfico: El suefio de una noche de verano. Martinez Del Rey en este
trabajo propone una escenografia para la obra literaria Suerio de una noche de verano del
dramaturgo William Shakespeare (1600) haciendo un andlisis de texto partiendo del
contexto de la época, por medio de elementos, y considero que este trabajo me sirve de
guia para llevar a cabo uno de los objetivos de mi investigacion, ya que ayuda a la
presentacion general del problema hasta llegar a un producto final con sus respectivos

hallazgos y resultados.
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Objetivos

o Objetivo general:

e Sistematizar la experiencia del Diplomado de escenotecnia y produccion teatral

2022 y su implementacion en el montaje “Enigma Carnaval” para la proposicion de
herramientas escenotécnicas en montajes artistico pedagdgicos aplicables en la

Licenciatura en Artes Escénicas de la Universidad Antonio Narifo.

o Objetivos especificos:

1.

Identificar los elementos escenotécnicos que comprenden la estructura visual de
una puesta en escena teatral a partir de los aprendizajes del IV Diplomado de

Escenotecnia 2022-1 y del estudio teorico.

Distinguir la aplicabilidad de los aprendizajes recibidos en el IV Diplomado de
Escenotecnia en el montaje “Enigma Carnaval”, producto del curso “Montaje

interdisciplinar Teatro, Fiesta Y Carnaval.

Determinar la importancia de las didacticas de la escenotecnia para la formacion de
maestros artistas en los programas de Artes Escénicas de la Universidad Antonio
Narifio, a partir de un ejercicio de triangulacion entre categorias conceptuales y la

experiencia vivida en el IV Diplomado de escenotecnia 2022-1.
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Justificacion

El presente trabajo surge de la necesidad de recopilar informacion sobre la
escenotecnia, fundamentada en las experiencias a lo largo de mi carrera y en el IV
Diplomado de Escenotecnia 2022-1, impartido por IDARTES y Purpura Creactivo, y
certificado por la Universidad Antonio Narifo. Este diplomado ha representado una
travesia formativa integral, abordando aspectos esenciales de la escenotecnia y
proporcionando una vision especializada en la concepcion y ejecucion de elementos
técnicos en el teatro. La exposicion de estos conocimientos se convierte en el objetivo
central de este trabajo de grado, ofreciendo la oportunidad de demostrar la aplicacion

practica y reflexiva de las competencias adquiridas a lo largo de este proceso.

Es crucial dirigir mayor atencion a elementos como el equilibrio, la proporcion, la
unidad y el caracter en la estructura formal de un montaje, segiin lo propuesto por
Rospigliossi (2008). Cada uno de estos conceptos tiene un valor propio, y en conjunto

construyen la composicion final de la forma para un montaje escénico.

La atencion observada en los procesos artistico-pedagogicos de la Licenciatura en
Artes Escénicas, especificamente en la produccion de representaciones escénicas, presenta
desafios significativos. La percepcion de que los estudiantes no valoran la escenotecnia
puede atribuirse a una falta de comprension de su importancia. Ademas, las limitaciones
presupuestarias falta de equipamiento técnico y las restricciones de tiempo afectan la
incorporacion de la escenotecnia en la ensefianza, obstaculizando la realizacion de

proyectos escenotécnicos completos.
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Por lo tanto, a través de una recopilacion tedrico-practica, en la que se exponen
herramientas, recursos y métodos de la escenotecnia para implementar en montajes
artistico-pedagogicos, pretendo compartir los conocimientos obtenidos en el Diplomado de
Escenotecnia 2022-1, certificado por la Universidad Antonio Narifio. Esta investigacion
busca no solo consolidar el aprendizaje adquirido sino también contribuir al campo de
conocimiento de la escenotecnia en el Programa de Artes Escénicas. Asimismo, se busca
proporcionar un paso a paso de las herramientas necesarias para llevar a cabo procesos de
produccion teatral y realizar un aporte escenotécnico especifico en la asignatura de
Montaje Interdisciplinario Teatro, Fiesta y Carnaval, con el objetivo de poner en practica

los conocimientos con los estudiantes de semestre séptimo.
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Problematica

Considero que a lo largo de mi proceso formativo he observado en los procesos
artistico pedagogicos de la carrera, vacios en el tema de produccion escenotécnica desde los
elementos visuales que aparecen en los procesos de danza teatro, puesto que en los montajes
finales, la creacion se queda contar y en su mayoria de casos se improvisa. Segun el Manual
de escenotecnia (Osorno, 2010) hablar de escenotecnia es hablar de la espina dorsal en la
realizacidon de una puesta en escena de un espectaculo teatral, ya que dentro de la realizacion
de cada uno de ellos se integran las artes aplicadas. (p. 9).

Desde agosto del 2021 hasta el afio en curso, he comenzado a recopilar informacion
tedrica y experiencial, en los cursos Disefo de Vestuario y maquillaje, Disefio escenografico
la cuales me han permitido encontrar unas preguntas problematizadoras contextualizadas en
la Licenciatura en Artes Escénicas que contribuyen a la elaboracion de este proceso de

investigacion, estas son:

| Preguntas Problematizadoras

1. (De qué manera se pueden articular los procesos de disefio en los montajes artistico-
pedagogicos al interior de la Licenciatura en Artes Escénicas?

2. (Coémo identificar las necesidades de orden visual que posee una puesta en escena?

3. (Cuadles son las herramientas basicas para llevar a cabo una propuesta escénica?

4. (De qué manera se lograria un buen disefo de luces con pocos recursos?
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Marco Teorico

Para estudiar las categorias “La escenotecnia” y “El maestro Artista y montajes
artistico-pedagogicos”, pertinentes para la comprension de la investigacion, a
continuacion, se realiza un recorrido por varios conceptos claves que ayudan a entender la
practica escénica.

Para conectar al lector con la informacion brindada anteriormente debemos atender
principalmente a las necesidades y los conceptos de escenotecnia para lograr un montaje

escénico.

o Elementos escenotécnicos de la estructura visual de una puesta en escena

La escenotecnia abarca los aspectos de materiales, directrices arquitectonicas y
mecanicas, carpinteria, decoracion, iluminacion, vestuario, utileria y todo aquello que
contribuye al ambiente y la atmoésfera en teatro y danza.

En resumen, se trata del conjunto de métodos, reglas practicas, procesos y enfoques
que se utilizan para gestionar y emplear los elementos escénicos, estableciendo un orden
en su ejecucion.

Se puede entender la escenotecnia como el "esqueleto escenografico", la mecanica

detras de una puesta en escena. En cierto sentido, representa la contraparte de la

escenografia, lo que se mantiene oculto, lo que el espectador no percibe. (Camacho,

1994, p. 55).

En el ambito de la escenotecnia, es fundamental contar con un montaje en el cual los
intérpretes lleven a cabo la representacion, haciendo uso de los elementos propios de la

escenografia y la iluminacion.
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Campos, proyecto investigativo Incidencia del uso del espacio escénico en la
propuesta de disefio de la iluminacion teatral de la obra “5034 corazones” de Sheroll
Melchiade, en la Universidad Central del Ecuador. (2014, p. 9) plantea una pregunta
intrigante: ";Cudl es mi propo6sito en el escenario?" Los distintos tipos de espacios
teatrales, como una sala de dpera o un teatro alternativo, se definen por esta pregunta
central. Las respuestas a esta pregunta afectan el disefio del espacio, el equipo y el
personal necesario para el funcionamiento del escenario.

Por esta razon, la escenotecnia, a lo largo de la historia, ha realizado valiosas
contribuciones tecnologicas que han impulsado el desarrollo de la produccion escénica en
diversas areas, como el teatro, la danza, la musica, el cine y otras disciplinas artisticas. La

escenotecnia puede darse donde hay un actor y un espectador.

m  Espacio Escénico

Es relevante reflexionar sobre el concepto de "espacio escénico" para entender su
importancia en el contexto teatral y artistico. Si bien la (RAE) Real Academia Espafiola,
define el espacio como una extension que contiene toda la materia existente. En el ambito
escénico, el espacio adquiere un significado diferente y significativo para las artes
escénicas, puesto que es el espacio de representacion, donde sucede la accion dramatica en
relacion con el espectador.

Indagar sobre el espacio escénico permite comprender como este ambito fisico y
simbolico afecta la representacion teatral y las interacciones entre los actores y los

espectadores. Es en el escenario donde cobran vida las historias y donde se despliega la
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creatividad artistica. El espacio escénico es mas que un lugar fisico, es un lienzo donde se
expresan emociones, se transmiten mensajes y se evocan distintas atmosferas.

En su libro La dramaturgia del espacio, Griffero (2011) menciona que “el espacio
no contiene ninguna forma predeterminada de como debe construirse, el espacio en tanto
soporte es un lugar sin ideologia, sin contenido, sin voz ni imagen, es solo el soporte de
una convencion y de un lenguaje”. (p. 55).

Con lo anterior, Griffero (2011) afirma que “hay que distinguir que el escenario es
un lugar espacial, donde se produce una manifestacion dramatica”. (p. 55).

A lo largo de la historia, la construccion de los teatros y de las técnicas
escenograficas se han realizado a partir de la composicion de espacios geométricos. De
igual manera, se ha concebido la relacidon entre actores y espectadores, explorando las
posibilidades del movimiento del cuerpo en el espacio.

En el libro Estética de lo performativo, Fischer-Lichte (2013) destaca que en el
teatro, la espacialidad no estad predefinida, sino que se va creando constantemente mediante
la interaccion entre los elementos escénicos y las personas involucradas.

Los actores tienen un papel central en la génesis del espacio escénico, no solo
ocupandolo, sino interactuando y otorgandole significado a través de sus movimientos y
expresiones. Asimismo, los espectadores desempefian un rol esencial en la percepcion del
espacio, por lo que su respuesta es moldeada por la relacion dinamica entre actores, el
espacio fisico y la atmosfera generada.

Por lo tanto, un espacio escénico no es predefinido, sino que se crea
dinamicamente a través de la interaccion entre los elementos en escena y las personas

involucradas. Va maés alla de ser un espacio fisico, dado que se crea con los movimientos
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de los actores, las relaciones entre ellos y la atmodsfera que se genera en constante
evolucion. Este enfoque resalta la naturaleza performativa y cambiante del espacio teatral,
en el que la espacialidad se construye y redefine durante la representacion.
Fischer-Lichte, (2013) define del modo siguiente las atmosferas:

Estas atmosferas, que resultan de la iluminacidn, la escenografia y otros elementos,

son fundamentales para la percepcion espacial en el teatro y tienen un profundo

impacto en la experiencia de los espectadores. Ademas de establecer un ambiente

emocional y contextual antes de que la obra se desarrolle, conectan a los

espectadores de manera mas intima con la narrativa y los personajes. Las

atmosferas enriquecen la experiencia sensorial al agregar una dimension

multisensorial a la observacion teatral y guian la interpretacion de la espacialidad

por parte de los espectadores. (p. 236).

Cuando se habla de atmosfera, se hace referencia a la sensacion o calidad distintiva
que se percibe en un espacio escénico. Esta sensacion puede ser emocional, ambiental o
psicoldgica, y se logra a través de la combinacion de elementos como iluminacién, musica,
escenografia, vestuario, actuacion y mas. Dichos elementos trabajan juntos en pro de crear
un ambiente Unico y especifico para cada escena o produccion teatral. En este sentido, una
atmosfera es una representacion simbolica y perceptual de como se percibe un espacio
escénico y como afecta a la experiencia de los espectadores.

Durante este proceso, los elementos clave como la actuacion de los intérpretes, la
escenografia, la iluminacidn, el sonido y otros aspectos técnicos se integran y se ejecutan
para dar vida a la obra y transmitir su mensaje. La realizacion escénica implica la

interpretacion y expresion artistica de la obra de teatro en un espacio concreto; es en este
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momento, cuando la espacialidad, las atmosferas y la interaccion entre actores y
espectadores, se vuelven fundamentales para la comprension y apreciacion de la
representacion teatral en su totalidad.

Sin duda, la interaccion de estos elementos es vital para la apreciacion y vivencia de

la espacialidad y la atmosfera en el teatro.

] Teatro en espacios no convencionales.

El espacio escénico en teatro, se define por la relacion esencial entre el publico y la
representacion. Independientemente de su forma o estructura fisica, este espacio se centra
en la interaccion entre la zona destinada al publico y la destinada a la representacion,
siendo una condicion basica para que ocurra el evento teatral. A lo largo de la historia del
teatro, esta relacion ha evolucionado, influenciada por diversas practicas y teatralidades.

Aunque tradicionalmente se piensa en una division clara entre publico y escena,
muchas experiencias han desafiado esta convencidn, permitiendo al publico moverse o
incluso compartir el mismo espacio que los actores. En el siglo XX, se ha explorado
ampliamente esta relacion y se ha experimentado con diversas formas y tipologias de
espacio escénico. Al fin y al cabo, el espacio escénico se adapta al contexto y a las
expectativas del espectaculo; por ello es fundamental comprenderlo como un componente
clave para la experiencia teatral.

Los espacios convencionales y no convencionales para las artes escénicas son
lugares donde se presentan espectaculos en vivo, como teatro, danza, musica y otras
formas de expresion artistica. Estos espacios pueden variar en su disefio y caracteristicas,

lo que influye en la experiencia del publico y en la creatividad de los artistas.
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1 Figura. La forma y las proporciones de un recinto teatral
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IMG 4 Distintos espacios y relaciones publico/escena

Nota: Manual de escenotecnia. (2014). Distintos espacios y relaciones publico/escena.

https://bitly.ws/Y 7xh

m  Espacios convencionales

Los teatros disefiados para representar obras de teatro y otros espectaculos en vivo,
suelen contar con una disposicion de asientos frente a un escenario elevado. Las salas de
concierto, en conQtraste, estan destinadas a la interpretacion de musica en vivo y se
caracterizan por su acustica especializada. Los auditorios, mas versatiles en tamafio,
pueden albergar diversos tipos de espectaculos, desde conciertos hasta conferencias y
obras de teatro. Por ultimo, las Operas, son teatros especializados para representaciones
que combinan musica, canto y actuacion en un escenario disefiado especificamente para
esta forma de arte.

Las formas y las proporciones de estos recintos teatrales varian segtn el tipo de

espectaculo que se pretenda presentar, lo que refleja su adaptabilidad para diferentes
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manifestaciones artisticas. (Consejo Nacional de la Cultura y las Artes [CNCA], 2014, p.

12)

2 Figura. Partes del teatro
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IMG 8 Partes del teatro 2 la italiana

Nota: Manual de escenotecnia. (2014). Partes del teatro a la italiana. https://bitly.ws/Y7xh

Se usara el modelo “a la italiana” para describir las principales partes de un
escenario. Se trata basicamente de una caja con una serie de telas o rompimientos, para
ocultar lo que hay dentro y lo que se considera que el espectador no debe ver: actores,
técnicos, escenografia, efectos. Por ello, resulta importante definir los conceptos que
conforman las partes del teatro.

Teloén de boca: Es el telon principal que cubre toda la abertura del escenario,
separando la audiencia de este. Se utiliza para esconder el escenario durante cambios de

escenografia, actos o para sefialar el inicio y fin de la obra. Actualmente, se hace uso de este
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principalmente en espacios de gran tamafio, por consideraciones arquitectonicas. En
producciones modernas, su uso se asocia mas con obras de estilo clasico.

Bambalinas: Son telas horizontales que cuelgan de un lado a otro del escenario, para
ocultar la parte superior del escenario. A veces se confunden con las "patas", que son telas
verticales en los lados del escenario, las cuales ocultan los laterales del espacio. Se les llama
"entre bambalinas" por el espacio oculto en la caja escénica.

Fondo del escenario: Normalmente se cubre con un telon negro que permite moverse
detras de ¢l, y a este telon se le llama "telon de fondo".

Ciclorama: Es un telon de fondo blanco o gris que se utiliza para proyectar luces, a
menudo creando una sensacion de profundidad en el escenario. Puede representar un cielo,
una puesta de sol, u otros efectos.

Tul: Es un tipo de telon hecho de un material similar al velo de un visillo. Cuando
se ilumina desde el frente, se vuelve opaco, pero si hay luz detras de €1, se vuelve transltcido.

Telon corta fuego: Es un telén corporeo hecho de hierro disefiado para cerrar la caja

escénica en caso de incendio, contribuyendo a la seguridad en el escenario.
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3 Figura. Teatro a la italiana

Foso de Orquesta

Nota: Manual de escenotecnia. (2014). Teatro a la italiana. https://bitly.ws/Y 7xh

Boca: Es el marco que define y enmarca la abertura por donde el publico ve lo que
sucede en el escenario; es decir, el espacio donde ocurre la accion.

Proscenio o corbata: Es la parte delantera del escenario y la que estd mas cerca del
publico, aquella que se ve facilmente desde las butacas.

Foro: Es la parte del escenario que estd mas alejada del publico, se situa atras. Aqui
es donde suelen ocurrir muchas de las escenas de una actuacion.

Hombros: Son las zonas laterales del escenario que estan fuera del campo de vision
del publico. Esas areas que el ptblico no puede ver directamente.

Parrilla o peine: Es como un techo técnico que se encuentra sobre el escenario. Se
utiliza para colgar y controlar equipos técnicos, como luces y escenografia, sin que sean

visibles para el publico.
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Foso: Es el espacio debajo del escenario que suele utilizarse para colocar una
orquesta en vivo, especialmente en producciones de Opera o teatro musical. Antiguamente,
este espacio solia ser ocupado por el coro en las representaciones griegas.

Trampas o escotillas: Son accesos temporales que se encuentran debajo del
escenario. A través de estas aberturas, los actores pueden aparecer o desaparecer en escena

de manera sorprendente.

m  Espacios no convencionales:

Ademas de estos escenarios, Griffero (2011) menciona que la ubicacion de un
espacio teatral, mas alla de ser un lugar en especifico, se trata de donde pueda ocurrir la
ficcion de un creador; asi que lo escénico puede suceder en un edificio, una calle, una
bodega, jardines, bosques, aulas, carpas de circo, entre otros espacios. (p. 55)

Los espectaculos a menudo encuentran su escenario en una variedad de lugares
inusuales. Desde calles y plazas urbanas que brindan una conexion cercana con el publico,
hasta galerias de arte que dan vida a performances y exposiciones unicas. Igualmente, los
almacenes y espacios industriales se transforman en teatros temporales, ofreciendo una
experiencia intima y experimental, mientras que entornos naturales como parques y potreros

se utilizan para crear atmosferas singulares y enriquecedoras.
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4 Figura. Ejemplo de teatro de calle

Nota: Historia visual del escenario. (2000). Actuaciéon de una compania ambulante.

https://bitly.ws/Y7D3

Trabajar en espacios no convencionales, como la calle, puede ser un desafio. El
teatro callejero implica una exigencia mayor para los actores y actrices, teniendo en cuenta
su estado fisico y vocal. Por lo tanto, es crucial que los escendgrafos y luminotécnicos,
investiguen técnicas que ayuden a facilitar dichos procesos, a los grupos que eligen la calle
como su escenario artistico ideal. (Ministerio de Cultura [MINCULTURA], 2010, p. 8)

Uno de los elementos escenotécnicos que es importante considerar en el espacio
escénico, es la iluminacion. En el manual "Herramientas para Técnicos en Artes
Escénicas" Rospigliossi y Pérez (2008) destacan que la luz, en su esencia, desempefia un
papel fundamental al proporcionar visibilidad y definir las formas. Sin embargo, cuando se

utiliza de manera expresiva, su propdsito adquiere significado al influenciar la experiencia
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y percepcion de los entornos, teniendo un impacto posterior en las personas que
interactiian y ocupan dichos espacios.

Ahora bien, se comprende que la luz, tanto natural como artificial, tiene el poder de
alterar la percepcion del entorno, influyendo en cdmo se observan el espacio y los objetos,

asi como en las emociones y sentidos.

m  Luz

“Pintar el escenario con luz es siempre la tarea mas obvia y la busqueda mas
significante para el disefiador de luces” (Sirlin, 2006, p. 266).

Castro Pérez (2022) en su investigacion, proyecto investigativo - Incidencia del uso
del espacio escénico en la propuesta de disefio de la iluminacion teatral de la obra “5034
corazones” de Sheroll Melchiade, en la Universidad Central del Ecuador, comenta que:

La iluminacidn teatral es un recurso técnico utilizado en la escena. Por otra parte,

tedricos teatrales como Adolph Appia y Patrice Pavis concuerdan en que la

iluminacion aporta a la construccion del sentido de la obra y que su funcion va mas

alla de solo alumbrar el escenario. (p. 9)

Ahora, se logra explorar el concepto de iluminacion teatral desde la perspectiva de
teoricos del teatro e iluminadores y escendgrafos, comprendiendo su naturaleza y su rol en
el contexto escénico.

Patrice Pavis, en el diccionario del Teatro (2014, como se citd en Castro Pérez,
2022) menciona que la iluminacion se ha transformado en un instrumento de precision y
movilidad infinita, capaz de crear una atmosfera, reconstruir cualquier lugar o momento

temporal, de participacion en la accion de "iluminar" la psicologia de los personajes” (p.
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226). Por este motivo, existe un proceso de iluminacioén y unos pasos que llevan a crear

una atmosfera diferente en el escenario.

m  Herramientas de la luzg

Los disefiadores de iluminacion utilizan distintos elementos para crear efectos de
luz y manipular sus propiedades, como la intensidad, la posicion, la distribucion y la
forma.

La intensidad luminica se refiere a la luz que se percibe, y esta puede verse
afectada por el entorno y otros elementos presentes en la escena. También se refiere a la
cantidad de luz o brillo percibido en un area iluminada. Sin embargo, esta percepcion
depende del contraste con el entorno.

Castro Pérez (2022) en su trabajo de grado, asegura que la luz se regula de manera
que “podemos decir que hay una manera técnica con la cual podemos manipular la
intensidad de la luz, y que nos ayuda a crear diferentes efectos en nuestros disefios, a pesar
de que el color y la posicion de la luz sea la misma. (p. 22)

Por otro lado, la percepcion de la intensidad puede variar segun la presencia de
otros elementos en escena, como la textura y el color de los objetos. Por ejemplo, una vela
en un escenario oscuro puede parecer lo suficientemente brillante, mientras que un potente
proyector no puede resaltar en un escenario bien iluminado.

La posicion de la fuente de luz es un aspecto crucial que afecta dramaticamente las
sensaciones y emociones, y modifica la apariencia de los objetos, mostrando significados

diferentes en el espectador.
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Tanto la luz como la sombra que se proyecta son igualmente importantes; la
relacion entre el observador, la fuente de luz y el objeto iluminado.

Sirlin (2006), nos indica cudles son las ubicaciones mas utilizadas en el teatro,
entre las cuales tenemos las siguientes:

Luz cenital: Es la luz que viene desde arriba y crea sombras fuertes hacia abajo,
dando un efecto dramatico y resalta la forma del objeto. Las sombras se proyectan en el
suelo, ayudando a definir su contorno.

Contraluz: Es la luz que viene desde detras del objeto, creando una sombra entre el
objeto y el espectador. Esto resulta en una silueta del objeto con su parte frontal en sombra,
destacando sus bordes y creando profundidad en la escena.

Iluminacion lateral: La luz viene desde un lado del objeto, proyectando sombras en
el otro lado; por lo que resalta la forma del objeto y crea un efecto espacial separando al
objeto del fondo.

Luz frontal: La luz viene desde el frente y arriba del objeto, iluminandolo en un
angulo descendente. Por lo tanto, permite ver detalles, pero puede aplanar la imagen y
reducir la sensacion de profundidad. A menudo se combina con otras luces para recuperar
la sensacion de profundidad.

Luz nadiral: La luz viene desde abajo hacia arriba, proyectando sombras sobre el
rostro del objeto, lo que puede crear una apariencia siniestra o irreal. Se utiliza para efectos
eXpresivos.

Luz diagonal: La luz se coloca en un angulo diagonal en relacion al objeto. Proyecta
sombras diagonales y modela la forma del objeto, separandolo del fondo y creando un efecto

espacial.
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Estas posiciones de iluminacion se utilizan para resaltar diferentes aspectos de los

objetos en escena y pueden combinarse para lograr efectos visuales complejos (pp. 84-88).

5 Figura. Direccion de la luz
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Nota: Historia visual del escenario. (2000). Dibujo de direcciones de luz.

https://bitly.ws/Y7D3

6 Figura. Vara de luces

VARA DE LUCES

Nota: Historia visual del escenario. (2000). Vara de luces. https://bitly.ws/Y7D3
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Distribucion: se analizan los aspectos morfoldgicos de la fuente de luz, como su
direccion, tamafio, forma, textura, densidad y apariencia general. Ademas, la fuente de luz
puede ser focalizada, concentrando todos los haces de luz en un angulo definido, o no
focalizada, irradiando luz en todas las direcciones, como en el caso de una ldmpara.

En su libro La musica y la puesta en escena, Appia destaca la importancia de la luz
en la puesta en escena y critica las posiciones habituales de iluminacidn que, segun él,
limitan su potencial expresivo (como se cito en Sirlin, 2006).

Dentro del libro La Luz en el Teatro, Sirlin (2006) expone que existen dos tipos de
fuentes luminicas, denominadas directas e indirectas. Las fuentes "directas" son aquellas
que emiten luz directamente hacia el objeto que se pretende iluminar. En contraste, las
fuentes "indirectas" son aquellas que emiten luz hacia una superficie reflectante que a su vez
dirige la luz hacia el objeto que se desea iluminar. En este caso, la direccion de la luz no esta
dirigida al objeto en si, sino hacia la superficie que refleja la luz.

En relacién a la forma y el tamafo de las fuentes de luz, su configuracion puede
variar. Si la fuente de luz esta enfocada, su tamafo puede cambiar dependiendo del angulo,
mientras que si no esta enfocada, su tamafio puede variar en funcion de la distancia. Ademas,
la forma de la fuente de luz puede ser rectangular, circular u ovalada, dependiendo de la
fuente emisora de la luz. (pp. 89-90)

La luz posee una elasticidad casi milagrosa, contiene todos los grados de claridad y
las posibilidades de color, como la paleta del pintor, donde se generan todos los grados de
claridad para crear sombras y aforar el espacio, dando una armonia de lo que se quiere contar

en la puesta en escena.
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m  Color

El color es algo que se observa gracias a la luz; es decir, solo se puede percibir
cuando hay luz presente. Los objetos no tienen color por si mismos, sino que lo adquieren
cuando la luz incide sobre ellos y el ojo capta esa informacion. La iluminacion en un
escenario puede cambiar o resaltar los colores que se ven, dependiendo del tipo de luz que
se utilice.

Siempre pienso que es un milagro cada vez que mezclo azul y amarrillo en mi

paleta y el resultado da verde. O cuando mezclo la luz roja, verde y azul de tres

spots, con el fin de sobreponerse en una superficie blanca y el resultado es blanco.

(Sirlin, 2006, p. 279).

Para entender mejor la relacion entre los colores, se agrupan y organizan de manera
equilibrada en lo que se llama un "circulo cromatico". Este concepto se originod a partir de
los estudios realizados por Isaac Newton sobre la Optica y la naturaleza de la luz. En este
circulo, se colocan los colores de forma armoniosa y los opuestos se consideran colores
complementarios. Sin embargo, es importante sefialar que el blanco y el negro no se
consideran colores en esta representacion. El blanco se interpreta como la luz o la

combinacion de todos los colores, mientras que el negro representa la ausencia total de color.
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7 Figura. Sintesis de color

m-u:l- i+ -

ROJO VERDE AZUL BLANCO CIAN  MAGENTA AMARILLO NEGRO

Nota: Teoria Del Color: Una Guia Simple. (2020). Colores primarios. https://bitly.ws/Ik8g

Los tres colores basicos de la luz son: rojo, verde y azul.

Sumando fuentes distintas de colores diferentes sobre la misma area iluminada, se
obtienen diversidad de colores. Sobre la misma fuente de luz, se superponen filtros de

color para producir los colores basicos, o la ausencia casi total de luz.

En el contexto del color, hay tres atributos clave a considerar:

Tono, matiz o croma: Es el color o tonalidad percibida, como rojo, azul, naranja o
verde, que esta relacionada directamente con las longitudes de onda que refleja un objeto.

Brillo: Representa la capacidad de un objeto para reflejar luz en comparacion con
el blanco y el negro, determinando si un color es mas claro u oscuro.

Saturacion: Hace referencia a la intensidad de un color en relacion con un color
primario; es decir, indica la pureza del color. Un color sera mas saturado a medida que se
acerque al tono primario que lo produce. Para ajustar la saturacién de un tono especifico,

se puede mezclar con blanco o su color complementario.
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Existen colores primarios como el azul, rojo y verde, que al mezclarse pueden crear
todos los demads colores. Por otro lado, hay colores célidos asociados al sol y emociones
activas, como el rojo y amarillo, y colores frios ligados al agua, que generan sensaciones
tranquilas, como el azul y verde.

Estos colores no solo tienen un aspecto visual, también influyen en las sensaciones
de los seres humanos. Por ejemplo, el rojo puede evocar pasion y energia, mientras que el
azul transmite tranquilidad. Sin embargo, es importante recordar que la interpretacion de
los colores puede variar segun la cultura y la persona.

Dicho lo anterior, el color en una obra teatral es fundamental por su capacidad para
comunicar, evocar emociones y transmitir significados de multiples maneras. El uso del
color puede ayudar a establecer el ambiente, resaltar temas y contribuir a la estética
general de la produccion. Es una herramienta poderosa en el disefio escenografico,

vestuario e iluminacion que puede influir en la experiencia del publico.

m  Sonido
Las consolas de iluminacion son herramientas fundamentales para controlar la
intensidad y configuracion de las luces en un espectaculo. Funcionan como controladores
que ajustan los niveles de cada luminaria, permitiendo construir imagenes y escenas
luminicas que suceden a lo largo de la obra. Existen dos tipos principales de consolas de
iluminacién: las manuales y las programables.
Las consolas manuales son mas sencillas y estdn compuestas por faders o botones

atenuadores que corresponden a cada canal de iluminacion. Para cambiar la iluminacion,
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se manipulan manualmente estos faders, controlando asi la intensidad de cada foco. Este
tipo de consolas es adecuado para sistemas de pequefio formato o grupos amateurs.

Por otro lado, las consolas programables son mas avanzadas y versatiles, puesto
que permiten grabar diferentes escenas de iluminacion en una memoria. Cada escena
puede contener configuraciones especificas de intensidad luminica para cada foco.

La transicion entre escenas se logra asignando tiempos de entrada y salida para
cada estado de luz, obteniendo asi transiciones suaves y coordinadas. La complejidad de
estas consolas esta relacionada directamente con la complejidad de los espectaculos que se

planean presentar en el escenario.

m  Escenografia

De acuerdo con la definicidon de la Real Academia Espafiola, la escenografia
comprende diversas acepciones. Se refiere al arte de concebir y materializar la
ambientacion visual en el teatro, destacando su relevancia en la preparacion de la
representacion, desde una perspectiva artistica completa y precisa. Se da a partir de un
objeto, detallando todas las superficies visibles desde un punto especifico e incluyendo sus
luces y sombras.

La escenografia se revela como un elemento integral y significativo en la atmosfera
teatral, que incluye elementos que aportan a la puesta en escena, todos disefiados para
potenciar la representacion y garantizar que cada elemento esté en armonia.

En esencia, abarca todo lo visual,ya sea en forma de decorados, practicables o
utileria que dan autenticidad y viveza a la obra.

Sirlin (2006) menciona que:
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El significado etimologico de la palabra escenografia es “escritura de la escena” en
el sentido de dotar al espacio de una significacion que pueda elevar su tono
dramaético y sostener su impacto emocional. Si queremos entrar en materia
deberiamos definir la escenografia como un universo de elementos visuales que

conforman un espectaculo. (p. 77)

En palabras de Eduardo Camacho (1994), “El escendgrafo, ademas de enriquecer
la funcién con su trabajo artistico, nos propone una vision -posiblemente- inteligente del
espacio como recinto interpretativo, en colaboracion directa con el director del montaje
(voz, movimiento, imagen, color, etc.).” (p. 54)

Para analizar la evolucion escenografica, se debe comprender en primer lugar la
escenografia. Por ello, se acude a Francisco Nieva, en su libro Tratado de Escenografia.

Para Francisco Nieva (2000) la escenografia pictérica, es una de las formas
escenograficas pioneras, que lograba la representacion de profundidad en el escenario,
principalmente a través de la perspectiva lineal.

Esta técnica empleaba lineas convergentes que se dirigian hacia un punto focal en
el horizonte, creando la ilusion de tridimensionalidad para los objetos en el espacio
escénico. Adicionalmente, se manejan cuidadosamente los colores y el sombreado para
generar efectos visuales. Los colores intensos y definiciones claras se aplicaban en el
primer plano, mientras que en el fondo se utilizaban tonalidades mas suaves y
difuminadas. Este contraste en la aplicacion de color y sombras, proporcionaba una
sensacion de distancia y profundidad en el plano bidimensional del escenario, completando

la ilusion de un espacio tridimensional.
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Un plano bidimensional es una representacion grafica de un objeto, espacio o
concepto en dos dimensiones, donde solo se consideran la longitud y la anchura. En este
tipo de representacion, la profundidad se omite. A continuacion, se mostraran algunos de

los planos realizados en el curso Disefio Escenografico en el afio 2022-2

8 Figura. Ejemplo de plano bidimensional.

Nota: Archivo personal (2022)
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9 Figura. Escenografia pictérica

TELONES PINTADOS EN PERSPECTIVA

BASTIDOR LATERAL EN PERSPECTIVA

Nota: Historia visual del escenario. (2000). Escenografia pictorica. https://bitly.ws/Y7D3

Francisco Nieva (2000) destaca la escenografia realista, por su intento de recrear de
manera fiel y detallada la realidad en el escenario teatral. En esta corriente, se busca una
reproduccion precisa de los elementos y ambientes que se encuentran en la vida cotidiana.
La escenografia realista se centra en la representacion minuciosa de espacios y objetos,
tratando de emular la realidad de manera convincente para el espectador.

Por otro lado, la escenografia naturalista segiin Francisco Nieva (2000), va mas alla
de la mera reproduccion visual de la realidad. Este enfoque busca capturar la esencia y la
verdad intrinseca de la vida y las situaciones humanas. Se concentra en explorar las
motivaciones psicoldgicas y emocionales de los personajes y su interaccion con el entorno.

A diferencia del realismo, el naturalismo se adentra en lo profundo de la

experiencia humana, desentranando los aspectos mas complejos y sutiles de la existencia.
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La escenografia realista se evidencia cuando en una obra teatral se recrea un salon
de una casa con muebles, decoracion y elementos que se asemejan a los que tendria una
vivienda tipica. Por ejemplo, se pueden usar sillas, mesas, lamparas y cuadros que
representen fielmente como seria una sala comun en la vida real.

En contraste, la escenografia naturalista se manifiesta cuando se profundiza en las
emociones y psicologia de los personajes, de modo que se crea un ambiente que refleja sus
estados internos. Por ejemplo, un escenario que representa la mente de un personaje a
través de proyecciones, iluminacion y elementos simbolicos para mostrar su confusion y

lucha interna, mas alla de simplemente representar un lugar fisico concreto.

10 Figura. Escenografia naturalista

Nota: Tratado de Escenografia. (2000). Escenografia naturalista. Editorial Fundamentos.
De acuerdo con Francisco Nieva (2000), la escenografia practicable se refiere a

aquella en la que el espacio escénico es manipulable y dindmico, permitiendo



45

transformaciones y cambios que influyen directamente en la percepcion y comprension de
la accion teatral. Es un espacio que puede adaptarse en funcion de la evolucion de la trama
y de las necesidades dramaticas de la obra.

Un ejemplo interesante de escenografia practicable puede ser una obra, en la que el
escenario representa una casa y mediante un disefio ingenioso, las paredes pueden
moverse, rotar o plegarse para transformar esa casa en una oficina, una calle o incluso un
bosque. Esta capacidad de adaptacion en tiempo real crea un dinamismo visual que
enriquece la experiencia del espectador y permite explorar multiples ambientes sin

cambiar de escenario.

11 Figura. Escenografia practicable

dispares.

Nota: Tratado de Escenografia. (2000). Escenografia practicable. Editorial Fundamentos.
La escenografia no convencional, segiin Francisco Nieva (2000), se aparta de los
canones tradicionales y busca explorar nuevas formas y conceptos escenograficos. Rompe

con la representacion realista para introducir propuestas mas abstractas, simbolicas o
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experimentales, desafiando las expectativas del espectador y su percepcion del espacio
escénico.

Un ejemplo que puede ilustrar la escenografia no convencional es una obra en la
que el escenario consiste en una estructura movil que se transforma y muta continuamente
durante la actuacion, sin representar espacios realistas especificos. Los elementos
escenograficos son simbdlicos y abstractos, como formas geométricas que cambian de
posicidn y se combinan para crear distintos ambientes emocionales o estados de d&nimo, a
lo largo de la obra. Esta propuesta invita al espectador a interpretar y experimentar la
escenografia de manera unica y personal.

Segtn Francisco Nieva (2000), los elementos primarios de la escenografia son el
punto, la linea, el plano y el volumen. Todo comienza con un punto en el espacio, que al
moverse crea una linea. La linea puede expresar direccion y forma. El plano establece
limites tridimensionales y viene en diferentes tipos. Estos elementos se utilizan en el
disefio para crear composiciones visuales.

En el articulo "La ensefianza de la escenografia como artes plasticas y
escénicas” de la Universidad de La Laguna, se puntualiza sobre el rol del escendgrafo.

“El escendgrafo, ademas de enriquecer la funcion con su trabajo artistico, nos
propone una vision -posiblemente- inteligente del espacio como recinto interpretativo, en
colaboracion directa con el director del montaje” (Camacho, 1994, p. 54).

La escenografia abarca todos los elementos visuales de una representacion, pero se
enfoca principalmente en aspectos estético-espaciales. El escenografo, encargado de
conceptualizar y llevar a cabo la escenografia, debe considerar las premisas del director,

disenadores y otros involucrados en el proceso.
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Este campo se basa en una premisa visual que guia su desarrollo y materializacion,
interactuando con la interpretacion del espectador. Dicho concepto se aplica no solo en
teatro, sino también en cine, television y otros ambitos, destacandose especialmente en las
artes escénicas por sus desafios simbolicos y comunicacionales.

La escenografia se define como un espacio concreto y atmosférico creado para ser
habitado en una ficcidon, permitiendo narrar, representar, comunicar o producir
experiencias sensoriales dentro de limites temporales definidos. Su existencia se completa
en la interpretacion del espectador.

En conclusion, los disefiadores de escenarios pueden desarrollar ideas complejas y
discursivas, basadas en aspectos morfoldgicos, composicionales, simbolicos y metaforicos,
combinando arte, técnica y conocimientos cientificos, ideologicos y filosoficos para
renovar su universo de significados y lograr expresiones escenograficas tnicas y diversas.

A continuacion, se presentan algunos ejemplos de puestas en escena, donde se
ilustran los elementos anteriormente mencionados.

12 Figura. Escenografia Teatro Petra

Nota: Obra Labio de Liebre. Teatro Petra (2021).

https://caracol.com.co/programa/2021/11/20/el_sabor_de colombia/1637413918 169916.
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html"https://caracol.com.co/programa/2021/11/20/el sabor de colombia/1637413918 16

9916.html

Podemos evidenciar cantidad de Utileria y elementos clave para la construccion de

la representacion de una casa, haciendo la propuesta mas verosimil.

13 Figura. Escenografia Sugerente

Nota: Archivo personal (2022). Obra Violacion de una Actriz.
Se caracteriza por centrar su interés en un objeto especifico, no se necesita de

muchos elementos o muchas luminarias para crear una propuesta.
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14 Figura. Obra Iluminacion Y Escenografia

Nota: Archivo personal (2022). Obra El nifio y la tormenta. La Congregacion Teatro.

Esta propuesta presenta un componente completo de iluminacion, donde desde el
color nos transporta a un clima frio y melancdlico, también se utilizan diferentes
posiciones de la luz, que permiten iluminar al actor, pero también crear una atmosfera que
conecte al espectador, por otro lado, la parte escenografica es pensada desde la
escenografia practicable, la cual permite transformar el espacio de diferentes maneras en

este caso los diferentes espacios de una casa, como su habitacion.

Adentrarse en el ambito de la escenotecnia nos sumerge en la interseccion entre la
técnica y la creatividad en las artes escénicas. Sin embargo, para comprender plenamente
la profundidad y complejidad de este campo, es esencial explorar la figura del maestro
artista. Este singular protagonista, que trasciende las etiquetas convencionales de director o

disefiador, representa la vision artistica. El maestro artista en escenotecnia no solo orquesta
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el despliegue técnico de una puesta en escena, sino que también desempena un papel como

mentor creativo, guiando a los estudiantes hacia una comprension mas profunda.

El maestro artista

Para comprender cudl es el papel del maestro artista en los procesos artistico-
pedagogicos, se tom6 como referencia el programa de Licenciatura en Artes Escénicas de
la Universidad Antonio Narifio, donde la ensefianza se entiende como un proceso en el que
se generan conocimientos a través del didlogo entre la préctica y la teoria.

Los participantes del proceso educativo logran establecer conexiones entre las
teorias que existen, en relacion con las artes escénicas como la danza y el teatro, y otras
formas artisticas como la musica y las artes plasticas dentro de una experiencia de
formacion integral para el sujeto.

Para reflexionar acerca de las artes escénicas en la educacion, es importante
identificar los elementos inherentes al lenguaje artistico que puedan contribuir a
transformar las practicas educativas en arte, buscando evitar la repeticion o mecanizacion
de ejercicios representativos que desconocen la capacidad creativa y critica de los
individuos en proceso de formacion.

Dentro del documento de la Licenciatura en Artes Escénicas (2023). Proyecto
Educativo de Programa [circulacion interna]. Universidad Antonio Narifio

Los origenes de la Licenciatura en Artes Escénicas se ubican entre los afios de
1977 y 1978, cuando la Universidad Antonio Narifio acoge la propuesta presentada por las
maestras Delia Zapata Olivella y Rosario Montana Cuéllar para la creacion del espacio

académico, haciendo énfasis en la formacidon de docentes para la ensefianza de la danza
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tradicional y el teatro, ofreciendo una alternativa interdisciplinaria y novedosa a la
educacion colombiana en el campo de la formacion de Educadores.

Dentro del Proyecto Educativo del Programa (PEP) de la Universidad Antonio
Narifio, se menciona que la Licenciatura en Artes Escénicas debe abordar los procesos de
investigacion con el objetivo de construir conocimiento.

Es en este punto del proceso en el que nace el maestro-artista, quien es un
individuo en formacion y el protagonista de su aprendizaje experiencial, teniendo en
cuenta los cuatro impulsos de Dewey (1995): el impulso social, el impulso del hacer, el
impulso expresivo y el impulso de investigacion. Estos impulsos se visibilizan en el
principio artistico-pedagogico de la vivencia.

Las maestras Delia Zapata y Rosario Montafa, pioneras en la fundacion del
programa de Licenciatura en Artes Escénicas, contribuyeron a la construccion de lo que
hoy se conoce como maestro-artista.

El maestro-artista, es un sujeto que tiene bases pedagdgicas para ensefiar y a su vez
bases artisticas para crear. Sus habilidades se complementan para lograr ser un artista
integral. Un maestro artista se caracteriza por valorar la experimentacion y el laboratorio
de creacion; es decir, por generar espacios donde se ponen a prueba preconceptos, ideas,
bocetos, entre otros.

Cabe aclarar que uno de los procesos a los que debe enfrentarse el maestro-artista
y el cual es su punto de partida, es el aprendizaje experiencial. Este se desarrolla a través
de la vivencia.

La vivencia se deriva de la inmersion en la cultura y tradiciones, permitiendo a los

maestros artistas interactuar y establecer vinculos con diversas manifestaciones culturales.
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Esta experiencia es crucial en la formacion del maestro-artista, debido a que coloca al
estudiante en el centro del aprendizaje, permitiéndole vivir y comprender la riqueza
cultural y estética de otras tradiciones.

La experiencia vivencial enriquece la formacion artistica y pedagogica,
fomentando la interdisciplinariedad y contribuyendo a la investigacion artistica. Ademas,
facilita la profunda comprension de la tradicidon y su transformacion, potenciando la
creatividad y la creacion artistica.

En el articulo, “La vivencia como principio artistico-pedagdgico en la formacion de
licenciados en artes escénicas”, de la Revista Papeles, otros autores han afirmado lo
siguiente:

Desde el ano 2014, el grupo de investigacion Didactica de las Artes Escénicas
efectud una mesa de discusion con el proposito de comprender las afectaciones que la
vivencia producia en el proceso de formacion, concluyendo que todos los componentes de
formacion en la licenciatura se permeaban al vivir esta experiencia, dado que el estudiante
protagoniza la accioén educativa, cuya intencion de aprendizaje es movida por los cuatro
impulsos de Dewey mencionados anteriormente. (Nieves y Llerena, 2017, p. 58)

De acuerdo con el PEP (2023), el rol del maestro-artista en la Licenciatura en Artes
Escénicas, se caracteriza por ser facilitador, orientador e investigador.

La investigacion en arte debe ser parte del hacer, puesto que de esta manera se
podra tener una posicion critica, con el fin de realizar un analisis y reflexionar sobre las
creaciones propias para los montajes escénicos. Cuando el maestro artista en formacion

desarrolla estas habilidades investigativas y experienciales, genera la capacidad de
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elaborar sus propias puestas en escena, haciendo aportes significativos en diferentes
campos, uno de ellos es la escenotecnia.

Teniendo en cuenta lo anterior, se puede deducir que el maestro-artista desbloquea
la habilidad esencial de concebir y ejecutar sus propios procesos artistico pedagdgicos, con
el dominio de conocimientos tedricos y practicos.

La comprension profunda de los elementos de la trasescena, se da desde la
planificacion meticulosa hasta la coordinacion eficaz de cada detalle técnico y artistico.
Por esta razon, el maestro-artista en formacion se convierte en creador, capaz de
materializar su vision y narrativa en el escenario. Este proceso no solo alimenta su
crecimiento artistico, sino que también enriquece su capacidad para transmitir este valioso
conocimiento y entusiasmo a las futuras generaciones de artistas escénicos.

“Para el maestro-artista en formacion, la investigacion se convierte en la labor de
hacer arte y comprender el asunto a investigar, una forma de hallar el significado de las
practicas de la ensenanza” (Nieves y Llerena, 2017, p. 61).

Resulta importante aclarar que, en el proceso de formacion del programa de
Licenciatura en Artes Escénicas siempre estaran presentes la investigacion y la creacion,
dos labores que al fin y al cabo terminan fusionandose para el maestro-artista.

Al igual que la investigacion convencional, el proceso de investigacién-creacion se
lleva a cabo de manera estructurada y planificada, incorporando la experimentacion
constante en la busqueda del producto final.

Cuando los procesos de creacion artistica se combinan con metodologias de
investigacion, se logra una trazabilidad que demuestra su contribucion al estado actual del

arte. De este modo, se crea el concepto de investigacion-creacion, destacando las
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posibilidades de generar nuevo conocimiento, desarrollo tecnoldgico e innovacion a partir
de diversas areas de conocimiento, y enriqueciendo la interaccion entre arte, ciencia y
tecnologia.

No obstante, es importante destacar que la investigacion y la creacidon son procesos
que un maestro-artista debe llevar a cabo en las artes escénicas, pero deben ser
desarrollados progresivamente, teniendo una interaccion y un equilibrio entre la teoria y la

practica, para lograr enriquecer la formacion desde la técnica.

Aplicabilidad de los elementos escenotécnicos por el maestro artista.

El teatro no se limita a ser una mera expresion de lo dramético, sino que es una
representacion artistica compleja que construye una realidad mediante diversos lenguajes y
codigos (textuales, visuales, sonoros, etc.) en un espacio y tiempo especificos. Esta
representacion teatral se considera una obra artistica que requiere interpretacion por parte
del espectador para darle sentido, considerando que el teatro es un sistema de
comunicacion basado en cédigos.

La logica cartesiana, propia de la modernidad, realizé una separacion disciplinar
del conocimiento. Desde entonces, el estudio de las artes se realiza de forma fragmentada,
y también asi su profesionalizacion: artes plésticas, artes escénicas, danza, teatro, musica,
etc.

En la Licenciatura en Artes Escénicas de la Universidad Antonio Narifio, las
disciplinas artisticas encuentran puntos de convergencia y los lenguajes trabajan en grupo.

Por eso, la mayoria de sus procesos artistico-pedagdgicos buscan el didlogo entre la danza



55

y el teatro, la musica y las artes plasticas. De esta manera, se logran realizar procesos
interdisciplinares, donde los diferentes lenguajes dialogan entre si.

“El espacio educativo en la licenciatura posibilita la reflexion en torno a las artes y
sus pedagogias en busca de elementos propios del lenguaje artistico que contribuyan a la
transformacion de las practicas” (PEP - Licenciatura en Artes Escénicas [UAN], 2023,
p.19).

Uno de los lenguajes que se debe explorar en los procesos artistico-pedagogicos
que se llevan a cabo en el aula, es la escenotecnia, debido a su importancia al momento de
complejizar una puesta en escena.

La escenotecnia es un campo dentro de las artes escénicas que se encarga del
disefo y la realizacion de los elementos visuales y técnicos necesarios para la puesta en
escena de una obra teatral, espectaculo o evento en vivo. Este campo abarca una variedad
de aspectos relacionados con la escenografia, la ambientacion, la estructura espacial, la
iluminacion, el sonido y los efectos especiales que contribuyen a la estética de la obra,
desde su funcionalidad.

La escenotecnia es esencial para lograr la atmosfera adecuada y una representacion
de acuerdo con las busquedas estéticas de la puesta en escena, que complemente la
actuacion de los artistas en el escenario. Cada aspecto de la escenotecnia busca mejorar la
experiencia del espectador y potenciar la narrativa y la emocion de la representacion en
Vivo.

Para llevar a cabo un proceso pedagdgico con los estudiantes de la Licenciatura en

Artes Escénicas de la Universidad Antonio Narifio, en el que comprendan lo fundamental
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que es la escenotecnia a lo largo de su formacion académica, se proponen diferentes

metodologias.

En un entorno académico de artes escénicas es crucial contar con una variedad de
herramientas, equipos y materiales esenciales para ensefiar y practicar los fundamentos de
disefio y construccion escenografica. Estos recursos incluyen herramientas de carpinteria,
como sierras, taladros y alicates, asi como materiales como madera y telas para la
construccion y revestimiento de escenografias. Proporcionar a los estudiantes acceso a
estas herramientas les permite explorar y aplicar creativamente los principios del disefio

escenografico.

La ensefianza de la escenografia debe comenzar con una comprension sélida de los
fundamentos del proceso. Camacho (1994) enfatiza en la importancia de la investigacion
como elemento propulsor de la creacion escenografica. Desde la necesidad de investigar,
los estudiantes y profesores pueden avanzar hacia la creacion escenografica, donde la
expresion artistica se manifiesta a través de la técnica y la combinacion de elementos como

el espacio, el color, la forma, la composicion, la luz y el sonido. (p. 53)

Munari (2016), en su libro ;Como nacen los objetos? declara que, lo més
importante es definir el problema y llegar a una solucion. Para lo cual, propone las cuatro
reglas del método cartesiano: la primera es no aceptar nada nunca como verdadero, evitar
ser prevenido, evitar precipitarse y establecer certezas antes de tomar decisiones, la
segunda es dividir cada problema en pequefias partes para resolverlo, la tercera es empezar
por los conceptos basicos contenidos en el problema y avanzar de lo simple a lo complejo,

y la cuarta es hacer una revision de todo.
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15 Figura. Metodologia proyectual
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Nota: Elaboracion propia (2023)

La metodologia proyectual, propuesta por Bruno Munari (2016), juega un papel
crucial en el proceso de ensefianza de la escenografia. Al igual que en la cocina, donde se
siguen pasos logicos para preparar un plato delicioso, en la escenografia se deben seguir

pasos estructurados:

Imagine que esta a cargo de disefar la escenografia para una obra de teatro. Al
igual que en la cocina, donde un plato delicioso requiere de una serie de operaciones en un
orden especifico, en la escenografia, necesitas seguir un método proyectual para lograr un

resultado efectivo con el minimo esfuerzo.

Investigacion y documentacion: Antes de comenzar a disefar la escenografia, es
necesario investigar y documentarse sobre la obra en cuestion. Esto incluye leer el guion,
comprender la trama, los personajes, el contexto historico y cualquier otra informacion

all

relevante. Debes conocer a fondo el "menu" teatral que estas preparando.
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Definicion de objetivos: Al igual que en la cocina, donde debes decidir qué tipo de
plato deseas preparar, en la escenografia, debes establecer tus objetivos. ;Qué atmdsfera o
ambiente deseas crear para la obra? ;Qué emociones o sensaciones quieres transmitir al

publico?

Seleccion de materiales y recursos: En la cocina, elige los ingredientes y utensilios
adecuados para cada plato. De manera similar, en la escenografia debes seleccionar los
materiales y recursos apropiados, como telones, mobiliario, elementos decorativos,

iluminacion, etc., que se ajusten a tus objetivos.

Disefio y planificacion: En esta etapa, comienza a plasmar tus ideas en un disefio
concreto. Crear bocetos, planos y maquetas que representan la disposicion de los
elementos en el escenario. Esto se asemeja a la preparacion de una receta detallada en la

cocina.

Ejecucion y montaje: Siguiendo el orden l16gico dictado por tu disefio, procede a la
construccion y montaje de la escenografia. Debes asegurarte de que cada elemento se
coloque en el momento adecuado, de manera similar a seguir los pasos de una receta

culinaria.

Evaluacion y ajustes: Después de montar la escenografia, se realiza una evaluacion,
al igual que se prueba la comida antes de servirla. Si es necesario, se hacen ajustes para

asegurarse de que la escenografia cumpla con los objetivos establecidos.

Al igual que en la cocina, esta metodologia permite que la creatividad fluya dentro

de un marco estructurado, evitando la improvisacion cadtica y garantizando un resultado
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efectivo. La creatividad no se ve limitada por el método, sino que se potencia a través de

Desde la necesidad de investigacion hasta la seleccion de materiales y la ejecucion,
cada etapa del proceso se convierte en una oportunidad para fomentar la creatividad y el
aprendizaje significativo. Los bocetos, planos, maquetas y otros elementos visuales
desempefian un papel esencial en la comprension y ejecucion de la escenografia,
permitiendo a los estudiantes plasmar sus ideas de manera efectiva. Ademas, es importante
destacar que la escenografia no solo es un adorno, sino un elemento esencial que potencia
lo que se presenta en escena, contribuyendo a la ilusion y mejora del espectaculo. Los
recursos, materiales y técnicas disponibles son variados y es fundamental simplificar y
enfocarse en lo esencial para lograr un resultado efectivo. La metodologia proyectual guia
a los estudiantes y maestros en cada paso, asegurando que la creatividad se desarrolle de
manera organizada y estructurada. En resumen, la ensefianza de la escenografia es un
proceso enriquecedor que impulsa la creatividad y la adquisicioén de habilidades técnicas,
proporcionando a los futuros artistas escénicos las herramientas necesarias para crear

entornos visuales memorables en el teatro.

La ensefianza de las artes escénicas es un proceso que requiere un conocimiento
profundo de todos los aspectos que componen una puesta en escena, y la escenotecnia
emerge como una disciplina fundamental para los maestros artistas que desean potenciar la
creatividad y la expresion de sus estudiantes. La escenotecnia se encarga de enriquecer una
puesta en escena —en el caso de la Licenciatura en Artes Escénicas se trata de un montaje

artistico pedagogico —, a través de elementos como la luz y el color.



60

Bruner (1966) plantea el concepto de aprendizaje por descubrimiento, para alcanzar
un aprendizaje significativo, sustentado en que, a través del mismo, los maestros pueden

ofrecer a los estudiantes mas oportunidades de aprender por si mismos.

La ensefianza de la luz en las artes escénicas se basa en el principio de la
construccion del conocimiento a través de la experiencia y la participacion activa. En este
enfoque los estudiantes no solo son receptores pasivos de informacidn, sino que se
convierten en participantes activos en su proceso de aprendizaje. Para ensefiar la
importancia de la luz, entendida como el principal elemento de la escenotecnia, se fomenta
la experimentacion practica, permitiendo a los estudiantes explorar el impacto de la

iluminacién en la creacion de atmosferas, la comunicacion de emociones y la narracion.

La luz tiene un poder innegable en la escena ya que puede cambiar por completo la
atmosfera, el enfoque y la percepcion de una obra. Los maestros artistas que entienden la
importancia de la luz pueden ensefiar a sus estudiantes a utilizarla para transmitir
emociones, destacar personajes o elementos en el escenario y crear efectos visuales

impresionantes.

En el proceso de disefio de iluminacién para teatro, es esencial considerar la
viabilidad técnica y econdmica de la propuesta. Esto implica analizar como se materializan
las ideas dentro de los limites presupuestarios y las condiciones técnicas disponibles. Se
plantean preguntas clave, como si es posible lograr la propuesta con los recursos
disponibles y si los equipos de iluminacidn existentes son adecuados para la ejecucion.

(Rospigliossi y Pérez, 2008, p. 20)
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En el contexto pedagogico, la luz desempefia un papel vital. Los maestros artistas
en formacion pueden utilizar la iluminacion de manera estratégica para resaltar momentos

clave en una representacion teatral o para cambiar la atmosfera de una escena.

Pueden ensenarles a apreciar como la temperatura y la intensidad de la luz pueden
evocar distintos estados emocionales en una audiencia. Por ejemplo, un maestro podria
mostrar como una luz célida y tenue puede crear una atmdsfera intima y romantica en una
escena, mientras que una luz fria y brillante puede generar un ambiente de tension y
misterio. A través de ejercicios practicos y analisis de representaciones teatrales, los
estudiantes pueden aprender a utilizar la luz como un lenguaje emocional en sus

actuaciones.

Los estudiantes pueden ser desafiados a disenar sus propios efectos luminosos,
como la simulacion de un atardecer con la luz dorada de la puesta de sol o la creacion de
sombras misteriosas para una escena de suspenso. Esta ensefianza practica fomenta la
creatividad de los estudiantes y los prepara para aplicar efectos visuales impresionantes en

sus futuras representaciones teatrales.

“El aprender implica describir e interpretar la situacion, establecer relaciones entre
los factores relevantes, seleccionar, aplicar reglas, métodos, y construir sus propias

conclusiones” (Bruner, 1980, p. 274).

Este enfoque pedagdgico de Bruner no solo enriquece el aprendizaje de los

estudiantes, sino que también les capacita para aplicar su conocimiento de manera efectiva
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en futuras producciones escénicas, permitiéndoles convertirse en artistas consumados y

expresivos.

La luz no es solo un medio para ver a los actores en el escenario, sino una
herramienta poderosa que esculpe la atmdsfera de la obra. Cuando los tonos de luz son
suaves y calidos el espectador puede sentirse acogido y confortable, como si estuviera en
un entorno familiar. Por otro lado, una iluminacion fria y dura puede crear un ambiente
tenso y misterioso. Los colores de la luz también son como pinceles de un pintor; el rojo
puede evocar pasion y peligro, mientras que el azul puede transmitir tranquilidad y
melancolia. La combinacién de iluminacion y color no solo afecta como percibimos

emociones en la obra, sino que también guia nuestra interpretacion de los personajes y la

trama.

16 Figura. Gobos y gelatinas

Nota:

En la iluminacion teatral, un "gobo" es una plantilla o disco que se coloca en el
proyector de luz para crear patrones o formas especificas en la escenografia. Por otro lado,

las "gelatinas" son filtros de colores translucidos que se utilizan para modificar el color de
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la luz emitida por las luces teatrales, creando efectos visuales y atmdsferas deseadas en el

escenario.

El proceso de disefio metodologico para enseiiar la iluminacion en las artes
escénicas se basa en comprender y articular los diferentes mundos que convergen en una
produccion teatral. Este proceso se desglosa en cuatro etapas fundamentales, cada una
representando un mundo distinto en el camino hacia la realizacién de una puesta en

€scena.

El Mundo Ideal: En esta etapa, se fomenta la recopilacion de ideas y visiones de
todos los participantes, desde el profesor hasta los estudiantes. Se trata de la fase
conceptual, donde se exploran y discuten las aspiraciones y objetivos de la produccion.

Aqui, se establecen los conceptos y tematicas que la iluminacion debe reflejar.

El Mundo Real: En esta fase se toman en consideracion las limitaciones y recursos
disponibles. Los actores, quienes representan la parte humana de la produccion, juegan un
papel crucial. Los estudiantes aprenden a adaptar las ideas a las condiciones reales,
tomando en cuenta las necesidades y limitaciones de la representacion teatral. Esta etapa
también destaca la importancia de la colaboracion y la comunicacion entre los diferentes

equipos involucrados en la produccion.

El Mundo Frenético: En este punto el proceso se adentra en la teorizacion y la
planificacion concretas del montaje. Todos trabajan en colaboracién para desarrollar un
plan técnico especifico que refleje las ideas previamente exploradas. Los estudiantes

aprenden técnicas adquiriendo habilidades practicas.
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El Mundo Estético: La ultima etapa del proceso se centra en la realizacion y
ejecucion de la iluminacion en el proceso artistico pedagdgico. Aqui, los estudiantes
aplican lo aprendido y se enfrentan a la tarea de crear la atmosfera y el impacto visual
deseados. Se enfatiza la importancia de la estética en el disefio de iluminacién y como esta
contribuye a la narrativa y la interpretacion. Los estudiantes participan activamente en la

configuracion de luces, ajustes y ensayos para lograr los efectos deseados.

En conjunto, este proceso metodologico permite a los estudiantes adquirir un
conocimiento integral sobre la iluminacion en las artes escénicas. Los prepara para
comprender no solo los aspectos técnicos, sino también los artisticos y conceptuales detras
de la iluminacion teatral, promoviendo un enfoque equilibrado y creativo en su formaciéon

como futuros disenadores de iluminacion y artistas escénicos.

La metodologia anteriormente descrita se aplico con éxito en el Diplomado de
Escenotecnia del afio 2022, traido a los contextos artisticos y pedagogicos en un enfoque

integral de ensefianza.

“Los procedimientos de la ensefianza por descubrimiento guiada, implica
proporcionar a los estudiantes oportunidades para manipular activamente objetos y
transformarlos por la accion directa, asi como actividades para buscar, explorar y analizar”

(Bruner, 1980, p. 274).

Podriamos decir que la escenotecnia es un conjunto de elementos artisticos que
apuestan a la mejora de una puesta en escena. Para llegar a la creacion de un proceso

artistico pedagogico se debe partir de los conocimientos tedrico-practicos como base
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formativa del maestro artista (contexto historico, analisis y estudio de una determinada
obra).

Teniendo eso claro y partiendo de ese punto, es asi como el maestro artista puede
generar ideas con las bases escenotécnicas, desde una manera creativa que facilite y aporte
a lo que se quiere contar. En este caso, el maestro artista aparte de enriquecer la puesta en
escena desde lo visual debera responder en sus creaciones cual es la idea central del
montaje.

En cualquier tipo de aula en general siempre se necesita de un espacio fisico para
realizar cualquier actividad docente. En el caso de las aulas especializadas para las artes
escénicas es fundamental contar con la infraestructura o equipamiento de materiales
técnicos y artisticos adicionales: herramientas de carpinteria, y una variedad de materiales

como telas, pinturas y accesorios teatrales.
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Diseiio Metodologico

En la elaboracion de este documento se ha tomado en consideracion el trabajo
realizado por Oscar Jara Holliday (2018), el cual se centra en la sistematizacion de
experiencias. Esta metodologia proporciona una estructura que nos permite establecer un
orden conceptual para describir y analizar de manera coherente y estructural un proceso

que hemos vivido.

La sistematizacion de experiencias es un procedimiento que posibilita una reflexion
profunda sobre nuestras practicas y vivencias pasadas. Dicha reflexion es de particular
importancia en el contexto de esta investigacion, cuyo universo se centra en los maestros
artistas en formacion de la Universidad Antonio Narifio. La poblacion especifica de interés
esta compuesta por los estudiantes de la Licenciatura en Artes Escénicas del séptimo
semestre durante el semestre 2023-1, la muestra, disefiada para este propdsito, incluye
cinco entrevistas realizadas a los estudiantes de la Licenciatura en Artes Escénicas de
séptimo semestre que estuvieron participando en el diplomado, asi como al maestro Luis
Eduardo Nieves. La sistematizacion juega un papel clave en esta investigacion, ya que
permite organizar y poner en orden los saberes y conocimientos, a menudo desordenados o
dispersos, generados por esta poblacion especifica, con el fin de obtener una comprension

mas profunda de sus experiencias y practicas.

0 1.El punto de partida:

En esta primera etapa se identifica la experiencia vivida y se observa con los

diferentes instrumentos de recoleccidon de informacion.
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2. Formular un plan de sistematizacion:

e Para qué sistematizar?

Sistematizar es un proceso reflexivo y organizado que busca identificar el proposito
y los objetivos que justifican la documentacion y andlisis de una experiencia particular.
Esto puede incluir la busqueda de lecciones aprendidas, la mejora de procesos, la

generacion de conocimiento o la comunicacion de resultados a una audiencia especifica.

e Qué experiencia quiero sistematizar?

Esta pregunta se enfoca en determinar cudl es la experiencia o conjunto de eventos

especificos que se pretende documentar y analizar.

o Qué aspectos de la experiencia nos interesa sistematizar?

Se indaga sobre los aspectos particulares de la experiencia que se consideran
relevantes para el proceso de sistematizacion. Pueden incluir aprendizajes, desafios,

logros, metodologias, entre otros.

o Qué fuentes de informacion vamos a utilizar?

Se busca identificar las fuentes de informacion disponibles que contribuirdn al

proceso de sistematizacion y se determina si es necesario obtener fuentes adicionales.
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o 3. La recuperacion del proceso vivido:

Reconstruir la experiencia: de forma ordenada y cronolégica se recopila toda la
informacion que se ha logrado tener tal como sucedid y de los acontecimientos

significativos, para asi ordenar y clasificar.

o4. Las reflexiones de fondo:

El proceso de analisis y sintesis consiste en examinar detenidamente la experiencia,
buscando identificar los aprendizajes significativos previos que se derivan de ella. Se trata

de comprender y relacionar los elementos clave que conformaron la experiencia.

05. Los puntos de llegada:

Disponemos de informacion organizada que nos permite acceder a la experiencia
desde nuevas perspectivas. Finalmente, se derivan conclusiones y se formulan

recomendaciones a partir de esta sistematizacion.
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Reflexion y/o Interpretacion

o1. Punto de partida:

El interés por el disefio y elaboracion escénica de vestuario, asi como por el disefio
escenografico, han sido una constante desde que comencé a cursar la Licenciatura en Artes
Escénicas. La participacion en los cursos, que forman parte de este programa académico,
despert6 un profundo interés en mi en el &mbito de la escenotecnia. Como consecuencia de
esta afinidad, decidi realizar el Diplomado de Escenotecnia 2022-1, el cual representa el

enfoque principal de la presente sistematizacion.

m 1.1 Participacion en la experiencia

Yo, fui participe del IV Diplomado de Escenotecnia, periodo 2022-, por medio de

la invitacion que recibi del maestro Luis Eduardo Nieves Gil.

Este diplomado se realiz6 gracias a la Universidad Antonio Narifio desde la
Facultad de Educacion en la Licenciatura en Artes Escénicas, en compaiiia de la
Fundacion Parpura Creactivo y la Gerencia de Arte Dramatico del Instituto Distrital de las
Artes. Dichas entidades brindaron la oportunidad de lograr un acercamiento entre los
diferentes creadores del gremio en la ciudad, directores, escendgrafos, agentes, técnicos y
estudiantes de programas en artes escénicas.

Este programa tuvo énfasis en la trasescena, a través de la cual se comparten
saberes y experiencias en las areas de produccion técnica, iluminacion, escenografia,

direccion de escenario y seguridad en alturas, para teatro y circo.
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o Preguntas de iniciales

| JPara qué sistematizar?

El principal propdsito de llevar a cabo esta sistematizacion es establecer un
referente fundamental para la comunidad académica de la Universidad Antonio Narifio, en
los programas de artes escénicas, en especial para los maestros y estudiantes y publico
interesado en el &mbito de la escenotecnia, con el fin de enriquecer sus montajes y
procesos de creacion artistica.

Esta iniciativa surge de la falta de un material tedrico-practico relacionado con la
escenotecnia en nuestra institucion, por ello el enfoque de este trabajo es recolectar
informacion valiosa sobre los elementos escenotécnicos a través de las experiencias

acumuladas a lo largo de la carrera y en particular del Diplomado en Escenotecnia 2022.

m  (;Qué experiencia quiero sistematizar?

En el primer semestre del afio 2022 se realizo, el IV Diplomado de Escenotecnia
del que fui participe, durante este Diplomado, adquiri conocimientos y habilidades
significativas que dejaron una profunda impresion en mi. Por tanto, es la vivencia y los
aprendizajes derivados de mi participacion en el diplomado lo que constituye la

experiencia que busco sistematizar.

m  [/Qué aspectos de la experiencia nos interesa sistematizar?

En el diplomado se realizaron cuatro modulos que abordan aspectos fundamentales de la

escenotecnia. Estos modulos incluyen el Médulo de Iluminacion, el Modulo de Produccion,
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el Modulo de Escenografia, y modulos llevados a la practica en colaboracion con Circo
Debut. Estos ejes tematicos son precisamente los aspectos que me interesa sistematizar.
.Qué fuentes de informacion vamos a utilizar?
En el desarrollo de este trabajo de grado, se presentan distintas fuentes de

informacion las cuales las recopilamos de la siguiente manera:

- Registro audiovisual de fuentes vivas Recopilacion de entrevistas, fotos, videos en los

cuales participen los maestros artistas en formacion y los docentes

Fuentes vivas: https://drive.google.com/drive/u/0/folders/1-

3InIKS JROBh9fvanVLkJ6a5vwU6Kyo

Las entrevistas constituyen una herramienta de gran valor para la recoleccion
directa de informacion y opiniones de sujetos relacionados con un tema especifico. A
través de este método se pueden adquirir perspectivas, experiencias y conocimientos que
de otra manera serian dificiles de obtener. En consecuencia, las entrevistas desempefan un
papel crucial al proporcionar datos significativos para la investigacion. En el siguiente
segmento, se presenta una seleccion de entrevistas realizadas con companeros estudiantes,
maestros y artistas en formacion que participaron del Diplomado. Estas entrevistas se han
realizado con el propdsito de enriquecer nuestra comprension del tema y explorar diversas

perspectivas.

Las entrevistas se han organizado en dos formatos distintos. El primer formato se
enfoca en la percepcion de los estudiantes y sus puntos de vista, mientras que el segundo

formato aborda la percepcion del docente de Disefio escenografico.



Formato Entrevista

Datos de entrevistador:

e Nombre:

e Fecha:

e Horay lugar de la entrevista:

Datos generales del entrevistado:

e Nombre:
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Ocupacion: Estudiante de la Lic Artes Escénicas.
Numero Celular:
Correo electronico:

Zona del pais donde ha desarrollado su trabajo:

Preguntas Docente

(Como considera que la escenotecnia contribuye a la formacion integral de los
maestros artistas de artes escénicas en la universidad?

(Respecto al montaje Interdisciplinar Teatro Fiesta Y Carnaval Cuales cree, son los
beneficios de la colaboracion interdisciplinaria en la creacion de su escenografia
llevada a cabo?

( Como se podria combinar la teoria del disefio escenotécnico con la practica en el
aula? ;Qué proyectos o ejercicios practicos podrias desarrollar para fomentar la
creatividad y la habilidad técnica?

Segln su experiencia, /cuales son los principales desafios que enfrentan los
estudiantes al aprender sobre escenotecnia, Qué consejos o recomendaciones tiene

para los estudiantes que deseen destacarse en este campo?

Preguntas Estudiante

[ De acuerdo a lo aprendido en el Diplomado de escenotecnia 2022 Cuéles son los
aspectos clave de la escenotecnia que deben ensefarse a los estudiantes para

enriquecer su educacion en artes escénicas?
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2. (Cbémo considera que la escenotecnia contribuye a la formacion integral de los
maestros artistas de artes escénicas en la universidad?

3. (Coémo incorporar las tendencias y avances tecnologicos en la ensefianza de la
escenotecnia en la universidad Antonio Narifio, teniendo en cuenta que existen
pocos recursos?

4. Segun su formacion como maestro artista ;Como se podria combinar la teoria del
disefio escenotécnico con la préctica en el aula? ;Qué proyectos o ejercicios
practicos podrias desarrollar para fomentar la creatividad y la habilidad técnica?

5. Segln su experiencia, /cuales son los principales desafios que enfrentan los
estudiantes al aprender sobre escenotecnia, Qué consejos o recomendaciones tiene

para los estudiantes que deseen destacarse en este campo?

1. Recuperacion del proceso vivido: por semanas

A lo largo de mi paso por la carrera, destacod mi profundo interés en materias
relacionadas con el disefo de vestuario, la elaboracion escénica y el disefio escenografico.
Este enfoque y compromiso con estas areas me llevaron a la posibilidad de participar a el
Diplomado en Escenotecnia 2022 junto con tres compaieros mas de la Licenciatura en

Artes Escénicas.

El proceso se puso en marcha con un correo de bienvenida al IV Diplomado de
escenotecnia. En este mensaje se comunico el propoésito central del diplomado, que fue

compartir conocimientos y experiencias practicas en el ambito técnico de las artes
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escénicas. Las areas de enfoque incluian produccion técnica, jefatura de escenario, rigger

y seguridad en alturas, iluminacion y escenografia para teatro y circo.

En este proceso, se nos inform6 que aprenderiamos en diversos teatros de Bogota
con el propoésito de adquirir un conocimiento integral y, al mismo tiempo, experimentar de
manera practica lo aprendido. Esto nos permitiria enriquecer nuestra formacion de una

manera que integra la teoria con la practica.

oMoédulo de Iluminacion

17 Figura. Modulo de iluminacion 2022 Teatro Libre.

Nota: Archivo personal (2022)

El proceso de formacion en el diplomado se dividi6 en cuatro etapas esenciales, el

primer modulo se centrd en la iluminacion aplicada al teatro y circo. Durante la semana del
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25 al 28 de abril, de 8 de la mafiana a 12 del mediodia, exploramos los fundamentos

tedricos y practicos de este aspecto crucial de la escenotecnia.

Durante esta fase, llevada a cabo bajo la direccion del tallerista Humberto
Hernandez, tuvimos la oportunidad de visitar el Teatrino del Teatro Jorge Eliecer Gaitan.
Fue en este escenario donde nos adentramos en el mundo de la iluminacién escénica y sus

elementos fundamentales.

Entre las diversas posiciones de la luz que exploramos destacamos la luz lateral,
ampliamente utilizada para resaltar el volumen y la forma de los actores, lo que aporta una
presencia dramatica contundente. También aprendimos sobre la aplicacion de la luz en
contrapicado, ideal para danzas acrobaticas y la creacion de efectos sobrenaturales. La luz
al final del tunel, en funcion de su intensidad, nos permitié experimentar con la creacion
de profundidad en el espacio escénico. Asimismo, exploramos la contra picada y la contra

picada cenital, valiosas para narrar historias y acentuar transformaciones visuales.

A Continuacion, se presentan imagenes de referencia.
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18 Figura. Luz R101 1 Figura. Luz Lateral.

Nota: Archivo personal (2022)

Imagen Izquierda La luz lateral permite banar el cuerpo con una incidencia
naturalista, es la posicion mas utilizada ya que se ve su volumen y forma, también nos

brinda una presencia dramatica.

Imagen derecha, La luz de la mesa es un reflejo que permite iluminar su rostro de

manera indirecta.
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20 Figura. Luz contrapicada 2 Figura. Luz al final

Nota: Archivo Personal.

Imagen derecha, conocida como luz al final del tanel, dependiendo de la intensidad

puede darle profundad al espacio, en este caso se posiciona en contrapicada contraluz.

Imagen izquierda, lateral contrapicada, llamada “calle” ideal para utilizar en
representaciones de danza, también funciona como efecto sobrenatural o eventos que no

busquen el realismo, ejemplo una fogata a media noche.
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22 Figura. Luz cenital 3 Figura. Luz Motivadora

Nota: Archivo personal (2022)

Imagen derecha, luz motivadora encargada de iluminar el rostro y luz motivadora

que complementa la luz menciona y termina de bafiar el cuerpo de actor.

Imagen Izquierda, luz en posicion contrapicada cenital ideal para una historia de
terror dependiendo que tal cerca o se encuentre permite crear una sombra del actor, creando

un efecto sombrio.

Los focos de seguimiento, también conocidos como "Spotlights" o "Seguidores de
perfil", son equipos claves que permiten enfocar y seguir a los actores en escena, ajustando

la intensidad y direccion de la luz de manera precisa para realzar la actuacion.
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Para una instalacion versatil se requiere un sistema de canaletas y rieles de
iluminacién, que posibilite colgar y mover los focos de forma flexible y eficiente,
adaptandose a las cambiantes necesidades de la produccion.

La atenuacion de la luz es esencial en el disefio de iluminacion. Los atenuadores,
también conocidos como dimmers, son dispositivos que permiten controlar la intensidad de
la luz, lo que resulta fundamental para crear efectos de atenuacion y transiciones suaves.
La consola de iluminacion es otra herramienta crucial, ya que facilita el control y la
programacion de la intensidad y el color de la luz de manera precisa y sincronizada.

24 Figura. El circuito eléctrico de iluminacion escénica
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Nota: Manual de escenotecnia. (2014). https://bitly.ws/Y7xh
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Para modificar el color de la luz se utilizan gelatinas, que son hojas de material
transparente coloreado que se colocan sobre los focos. Esto es fundamental para crear

atmosferas especificas y lograr efectos visuales deseados en el escenario.

Ademas, el uso de papel celofan o papel de color les proporciona una experiencia
practica en la creacion de efectos visuales con colores, mientras que la iluminacion con
lamparas de pie les permite comprender como la posicion y la altura de la fuente de luz

influyen en la distribucién de la luz y en su entorno.

25 Figura. Tramoya Teatro Libre de Chapinero

Nota: Archivo personal (2022)

Exploramos la complejidad de la tramoya, un sistema de balanza y contrapeso
esencial en el mundo del teatro. Este mecanismo utiliza contrapesos, a manera de polea,

colocando ladrillos en la candileja para elevar y posicionar con precision las luminarias,



82

también tiene su implementacion de un sistema de freno que garantiza la seguridad,

evitando accidentes durante las representaciones.

En el caso de los focos convencionales, la consola de iluminacién nos permite
controlar inicamente la cantidad de luz que emiten, regulando la intensidad mediante un
dispositivo llamado dimmer. Estos focos constan de varios componentes esenciales: la
lampara, que es la fuente de luz; la carcasa, generalmente de hierro o aluminio; un
reflector que dirige la luz hacia la parte frontal del foco; un lente que determina si la luz
sera mas concentrada o difusa seglin su tipo; un cable de alimentacion; una lira que nos
permite direccionar el haz de luz al punto deseado; una prensa que asegura el foco al
soporte; y un porta filtro donde se coloca una gelatina, palabra convencional con los que
los escenotécnicos se refieren a los filtros de color, para obtener el color deseado en la
iluminacion.

26 Figura. Dibujo foco convencional

Nota: Manual de escenotecnia. (2014). Dibujo foco convencional. https://bitly.ws/Y 7xh
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En este proceso creativo, se descubre el papel esencial del disefiador de
iluminacién. Su tarea va mas alld de simplemente iluminar un espacio; se convierte en el
arquitecto visual, fusionando los conceptos de directores, escenografos, vestuaristas y
otros creadores. Para ser verdaderamente efectivo, el diseniador de iluminacion debe
sumergirse en la perspectiva conceptual y creativa de cada colaborador, trabajando en

estrecha colaboracion para traducir visiones abstractas en experiencias visuales palpables.

Explorar las propiedades de la luz y de las fuentes luminosas se convierte en una
parte importante para todo aquel que quiera aprender de iluminacion, desde la forma y la
intensidad hasta el color, la textura, el movimiento y la incidencia, cada elemento se revela
como una herramienta tinica en el kit del disefiador de iluminacion. Los objetivos
especificos de la iluminacion, como la revelacion y alteraciones justificadas de la forma, la
creacion de ilusiones espacio/temporales y el énfasis en estados animicos o psicologicos,

se convierten en puntos de enfoque esenciales para tejer una narrativa visual coherente.

Los objetivos especificos de la iluminacion en el disefio escénico se despliegan
como elementos esenciales para crear experiencias visuales impactantes. En primer lugar,
se busca la revelacion de la forma, utilizando la luz para destacar y definir de manera
precisa los contornos del entorno escénico. Este enfoque se complementa con la alteracion
justificada de la forma, donde la luz se convierte en una herramienta dinamica para
transformar la apariencia del espacio de manera coherente con la narrativa visual. El tercer
objetivo, la ilusion espacio/temporal, introduce la capacidad de la luz para manipular la
percepciodn del tiempo y del espacio, creando atmosferas envolventes y cautivadoras. La

visibilidad selectiva que permite dirigir la atencion del espectador hacia elementos
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especificos, por ultimo, el énfasis de estados animicos o psicologicos destaca la capacidad
unica de la luz para influir en las emociones y estados de animo, afiadiendo una capa

adicional de profundidad a la experiencia escénica.

Al explorar la creacion de ideas luminosas, segin Humberto Hernandez
(comunicacion directa) es importan sumergirse en la observacion minuciosa de la realidad,
el analisis de pinturas y fotografias, el estudio de la iluminacion en peliculas y el consumo
de arte como fuentes de inspiracion. Este proceso creativo se convierte en un viaje
introspectivo, donde la observacion y el andlisis se fusionan para dar forma a la visién

unica del disefiador.

27 Figura. Filtros de color aplicados en el escenario del Teatro Libre de Chapinero

Nota: Archivo personal (2022)
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En el ambito del disefio de iluminacion, comprender los conceptos eléctricos es
esencial para asegurar un desempefio efectivo. El voltaje, definido como la tension
eléctrica de la red, constituye un elemento crucial, siendo en Colombia de 120V y
expresandose en voltios. Este parametro establece la fuerza que impulsa la corriente
eléctrica a través del sistema. Por otro lado, el voltaje se revela como la potencia nominal
de una luminaria, determinando la cantidad de energia que consume y expresandose en
vatios. Cuanto mayor es el voltaje, mayor es la capacidad de generar luz. Finalmente, el
amperaje, expresado en amperios, representa la capacidad de caudal eléctrico de un
circuito. También esta la formula, considerada casi como un secreto dentro del disefio
luminico, se expresa como A=W/V, donde "A" representa el amperaje, "W" denota los
vatios y "V" sefiala el voltaje. Esta simple pero poderosa ecuacion revela la relacion
directa entre la potencia consumida por la luminaria, medida en vatios, y la fuerza del flujo
eléctrico, expresada en voltios. Asi, al aplicar esta formula, se logra determinar con
precision los requisitos eléctricos de una luminaria y asegurar una planificacion eficiente
de la conexidn en el circuito eléctrico, comprender estos elementos eléctricos se convierte

en la clave para planificar y ejecutar un disefo luminico eficiente y seguro.

En resumen, mi viaje en el disefio de iluminacion no solo ha sido un viaje técnico,
sino una inmersion en la creatividad, la colaboracion y la profunda comprension de como

la luz puede transformar un espacio escénico en una experiencia visual cautivadora.

Proporcionando una base sélida en teoria y practica, permitiéndonos explorar las

diferentes facetas de la iluminacion escénica. Abordando conceptos clave como la posicién
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de la luz, la seleccion de herramientas y la creacion de atmosferas visuales que

complementan y enriquecen las producciones teatrales y circenses.

oModulo de Produccion

En el modulo de Produccion Técnica, que abarco elementos cruciales como calidad,
direccidon, comunicacion, confianza, credibilidad, materiales, presupuesto, micréfonos y
luces, exploramos una amplia gama de cualidades esenciales. Este enfoque integral nos

guio a través de un proceso riguroso y detallado.

La semana del 2 al 5 de mayo, bajo la guia del tallerista Carlos Provenza, nos
adentramos en la esencia de la produccion técnica. Nuestro recorrido comenzo6 con una
clase tedrica en el Teatro Jorge Eliecer Gaitan, donde se presentaron diapositivas y se

abordo tedricamente como dirigir una produccion técnica para la escena.

28 Figura. Modulo de produccion Teatro R101 Maestro Carlos Provenza

Nota: Archivo personal (2022)
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El resto de la semana estuvimos en el Teatro el Ensuefio, ubicado en la localidad de

Ciudad Bolivar, uno de los teatros publicos mas recientes y equipados de la ciudad.

En este contexto, trabajamos en grupos para explorar las diversas regiones de
Colombia, asignandonos a equipos dedicados a investigar el Pacifico, el Caribe, la region
llanera y otras areas del pais. Cada grupo se encarg6 de crear una breve representacion
escénica que incorpora las ricas tradiciones culturales colombianas. Los compaieros con
experiencia en roles técnicos, especialmente aquellos con un historial como jefes técnicos

de sala, ofrecieron soluciones relacionadas con la iluminacion.

Dentro del grupo, todos compartiamos un trasfondo técnico, lo que llevo a una
interesante dindmica. Algunos de los técnicos propusieron que, dado que éramos artistas,
deberiamos dividirnos en cinco equipos, cada uno enfocado en una de las diferentes

puestas en escena representando las diversas regiones de Colombia.

29 Figura. Gasa para efectos

Nota: Archivo personal (2022)
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En este médulo podemos evidenciar que el proceso de produccion en las artes
escénicas implica la creacion de un entorno optimo para un buen resultado y se logra
cuando se reune un equipo cohesionado y se busca maximizar los resultados con el menor
esfuerzo posible. Para ello, se parte de la exploracion de diversas ideas y elementos, desde
la iluminacién hasta la escenografia, y se busca construir una narrativa central solida que
unifique todos los aspectos de la produccion. En resumen, la produccion en las artes
escénicas implica la convergencia de elementos técnicos y artisticos con el objetivo de

crear una experiencia teatral memorable y efectiva.

© Maoddulo de Escenografia

En el tercer modulo, enfocado en la escenografia para teatro y circo, y dirigido por
el tallerista Maximo Castro, abordamos un aspecto fundamental en nuestro proceso de
formacion. Durante la semana del 9 al 12 de mayo, de 8:30 de la mafiana a 12:30 del

mediodia, llevamos a cabo esta etapa de aprendizaje en el Teatro Jorge Eliecer Gaitan.

El tallerista nos proporcioné un valioso enfoque en el proceso de disefio y
ejecucion de la escenografia, resaltando la importancia de partir desde la estética,
entendida como un universo particular que abarca cualidades, motivaciones y su
traduccion fisica. Para ilustrarlo, Maximo Castro compartid con nosotros un proyecto en el
que estaba trabajando, llamado "Bryophyllum". Esta obra se centrd en tematicas como la
memoria, la fuerza y la transformacion, donde caracteristicas como el fin del mundo, la
fragmentacion, la naturaleza y la capa micro celular estructural desempefiaron un papel
crucial. También subrayd la relevancia del tema, los subtemas y las técnicas, y como estos

aspectos se entrelazan en la creacion de la escenografia.
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30 Figura. Mo6dulo de escenografia Teatro Jorge Eliecer Gaitan

Nota: Archivo personal (2022)

Durante esta etapa, se nos desafi6 a materializar nuestras visiones individuales de
la escenografia, tomando inspiracion de la obra de Maximo Castro, que incluia elementos
como lianas, un ambiente natural y elementos sobrenaturales. Cada uno de nosotros
plasmo estas ideas en dibujos que representaban la escenografia, teniendo en cuenta un
espacio definido para los actores, quienes llevarian a cabo danzas en escena. Un aspecto
esencial de esta escenografia fue la necesidad de que el centro del escenario estuviera
despejado, permitiendo asi que la tramoya se utilizara para acomodar los elementos
escénicos. Posteriormente, nos organizamos en grupos de cinco personas y compartimos
nuestras ideas. Equipados con hojas de papel pergamino y cinta, tuvimos el desafio de

crear y construir fisicamente la escenografia, este proceso de colaboracion y creacion
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conjunta nos permitio explorar y aplicar de manera préctica los conceptos aprendidos en el

modulo.

31 Figura. Conceptos escenograficos

Sin relacioft
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Nota: Archivo personal (2022)

En resumen, este modulo de escenografia resulto ser una experiencia
profundamente enriquecedora, ya que me proporcion6 una valiosa leccion: una
escenografia puede tomar forma a partir de una idea solida y creativa respaldada por un
equipo comprometido. Descubri que no se requieren recursos costosos para lograr
resultados significativos en la creacion escenografica. La clave radica en la imaginacion, la
colaboracion y el compromiso con la vision compartida. Este modulo amplié mi
comprension de lo que es posible en la escenografia y me inspird a abrazar la versatilidad

y la creatividad en futuros proyectos escénicos.
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32 Figura. Escenografia solo con papel y cinta en Teatro Jorge Eliecer Gaitan

Nota: Archivo personal (2022)

Riggery seguridad en alturas

El modulo de rigger técnico y seguridad en alturas, bajo la direccion del tallerista
Boris Pulido, nos brind6 informacién esencial para llevar a cabo el montaje y la seguridad
en alturas en la produccion teatral. Durante este modulo, exploramos el funcionamiento de
poleas y cintas transportadoras, junto con sus aplicaciones en la industria del teatro.
Ademas, se nos introdujo a los diferentes tipos de mosquetones, sus usos y propiedades,
destacando las variantes de acero y aluminio. Un aspecto fundamental abordado fue la
capacidad de estas cuerdas y mecanismos para soportar cargas significativas, con una
resistencia de hasta 5000 libras. Esto resulta esencial para garantizar la seguridad de los

actores y técnicos en altura durante la realizacion de una obra teatral.
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33 Figura. Seguridad en alturas

2
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Nota: Archivo personal (2022)

H20 Lo conceptual llevado a la practica.

El proceso inicia conociendo la propuesta de una obra circense, con tres personajes
principales construidos por Haike Irina, Zamir Naja y David Bernal. El eje tematico de la
obra fue "el agua como medio de intercambio emocional y como flujo de experiencias
vitales", y como elementos claves para entender la idea del montaje: tormenta, agua, frio,
muerte, nostalgia, despedida y poesia. En este proceso cada persona tuvo un rol especifico,
el proceso creativo inici6 con la propuesta de iluminacion a cargo de Daniela Leyva,
disenadora de iluminacion del Teatro Petra. Su rol fue transmitir las ideas de forma clara,
Daniel Vargas estudiante de la Licenciatura en Artes Escénicas, en compaiia de Rolando

Malaver, realizan aportes para la trasescena, respecto a la ubicacion en el espacio,
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seguridad y tramoya dirigidos por el compaiiero del diplomado “Zumba”. Siguiendo las
pautas planteadas por los tutores, realizamos un proceso de acercamiento personal, entre
los artistas y luminotécnicos, para desarrollar de manera mas facil y clara dicho montaje. A
continuacion, yo Juliana Osorio tomo el mando del montaje y procedo a realizar los

bocetos luminicos del montaje.

34 Figura. Bocetos de iluminacion H20

LUZ DEPISO PARA DIAGONAL

Nota: Elaboracion propia (2022)

Teniendo en cuenta los requisitos planteados por los artistas y destacando los
momentos mas significativos de la obra, con el apoyo de mi tutor en escenografia, Maximo
Castro. El objetivo era comunicar mis ideas relacionadas con el montaje, especificamente
presentar la propuesta que involucraba el uso de botellas llenas de agua en la tramoya. Una
vez definido esto, procedimos a llevar a cabo las pruebas correspondientes en el Teatro
Petra, utilizando materiales como botellas de vidrio, hilo encerrado y pintura. Pasamos a

las pruebas con la iluminacion y escenografia, donde se cuestionaron algunas propuestas
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encontraba en silla de ruedas y debiamos velar por la seguridad e integridad del artista.

35 Figura. Plano de luces H20
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Nota: Archivo Personal (2022)
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36 Figura. Utileria H20 botellas 4 Figura. Utileros H20 tela

Nota: Archivo personal (2022) Nota: Archivo personal (2022)

Realizamos la premuestra en el Teatro El Ensuefio de la ciudad de Bogoté el 17
junio de 2022. El proceso de montaje se realizo el 19 de julio de 2022, donde se realiz6 la
puesta de la escenografia, la marcacion de los artistas y la prueba de la iluminacion, con

sus diferentes colores, direcciones y materiales, como fue el caso de los gobos.
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38 Figura. Premuestra H20 Teatro El Ensuefio

Nota: Archivo personal (2022)

Para obtener nuestro diploma se requiri6 llevar a cabo una socializacion del
proyecto, la cual incluy¢ la presentacién de bocetos ante el equipo de direccion de arte y el
técnico de rigger. Este paso fue esencial para lograr una comprension integral de la obra

en la que estadbamos trabajando junto a nuestros compafieros del &mbito circense.

DRIVE: https://drive.google.com/drive/u/0/folders/1-

3InIKS JROBh9fvanVLkJ6aSvwU6Kyo

La muestra final se realizé el 20 julio de 2022 en el Teatro Libre de Chapinero, con
aforo lleno. La obra duré aproximadamente 45 minutos y abrid la gala de circo “debut” ese
dia. La gerencia de arte dramatico de Idartes, en compaiiia de Parpura Creactivo, nos

hicieron un reconocimiento por el trabajo realizado.
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39 Figura. Culminacion y certificacion de diplomado

Nota: PurpuraCreactivo. (2022). Fotografia de finalizacién del Diplomado de

Escenotecnia y Produccion Teatral. https://www.instagram.com/purpuracreactivo/?hl=es-

la

Las reflexiones de fondo:

La integracion de la Teoria y la Practica en la formacion en escenotecnia es un
principio esencial. La experiencia en el diplomado ha resaltado la importancia de combinar
la teoria con la practica en el proceso de aprendizaje. Esta combinacidon permite a los

estudiantes no solo comprender los conceptos fundamentales, sino también experimentar



98

directamente con ellos en un entorno teatral real. Esto es esencial para una formacién
completa en las artes escénicas, ya que teoria y practica se complementan mutuamente.

La importancia de la iluminacion escénica se destaca como un elemento crucial en
el mundo de las artes escénicas. No solo se ilumina el escenario, sino que también provoca
emociones, crea atmosferas y resalta la actuacion de los artistas, se convierte en una
herramienta creativa que va mas alla de la simple.

El uso de Equipos Técnicos Esenciales es esencial en la produccion escénica.
Focos de seguimiento, sistemas de canaletas y rieles de iluminacién, atenuadores
(dimmers) y consolas de iluminacion permiten un control preciso de la luz y su intensidad,
lo que es fundamental para una produccion exitosa. Estos equipos garantizan que la
iluminacién sea coherente con la vision artistica y técnica.

La creatividad en la creacidon escenografica se resalta como un elemento
fundamental. No se requieren recursos costosos, sino imaginacion y colaboracion, para
lograr resultados significativos en la escenografia.

La colaboracion entre artistas y técnicos, como luminotécnicos, es esencial para
desarrollar de manera clara y efectiva el montaje. La creatividad y la colaboracion
enriquecen la formacion en las artes escénicas y motivan a explorar nuevas posibilidades
en la creacion artistica.

En el proceso de escenografia, se deben considerar el predisefio, el disefio y la
realizacion. El prediseio implica la concepcion, el concepto y el tiempo invertido. El
disefio se enfoca en la viabilidad, los presupuestos, los detalles, los planos, los dibujos y la

trazabilidad. La realizacion abarca la produccion, los recursos, la elaboracion, la
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adaptacion y la fabricacion del espacio, asi como el montaje y desmontaje de la
produccion.

En resumen, la formacion en escenotecnia requiere la integracion de teoria y
practica, la comprension de la importancia de la iluminacion, el uso de equipos técnicos
esenciales, la creatividad, la colaboracidn entre artistas y técnicos, la planificacion a través
del disefio y la consideracion de los aspectos técnicos y logisticos. Estos elementos son
fundamentales para el éxito en las artes escénicas y la realizacion de producciones teatrales
de calidad con pilares clave para alcanzar procesos artistico-pedagogicos significativos en
las artes escénicas.

La habilidad de los futuros maestros artistas para integrar la teoria con la practica
de la escenotecnia no solo enriquecera su formacidn, sino que también los preparara para
abordar los desafios complejos de la produccion teatral, contribuyendo a su educacion mas
completa y solida en el &mbito de las artes escénicas, y también para formar a maestros
artistas capaces de liderar procesos educativos que trascienden las aulas, generando

experiencias teatrales impactantes y significativas.
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Resultados

En este capitulo, se presenta mi proceso de interés y evolucion a lo largo de mi
carrera, donde la formacion en disefio de vestuario, maquillaje y disefio escenografico me
condujo a vivir una experiencia significativa, como el diplomado en escenotecnia. Este
proceso despertd en mi una profunda comprension de la trasescena de las artes escénicas,
lo que antes consideraba unicamente desde una perspectiva actoral. Aprendi a valorar la
importancia de la iluminacion y la escenografia en la creacion de una puesta en escena

desde el rol de maestra artista.

En el curso Montaje Interdisciplinar "Teatro Fiesta y Carnaval", con los estudiantes
de séptimo semestre llevamos a cabo la (EAPEAT) Experiencia Artistico-Pedagogica al
estado actual de la tradicion, centrada en el carnaval de Barranquilla, realizada en 2023.
Para ello realizamos un cronograma de actividades y nos dividimos por diferentes comités,
me involucré en el comité de iluminacion y escenografia, dado mi interés previo en estos

aspectos.

Durante nuestra investigacion, visitamos el Museo del Carnaval de Barranquilla, lo
que nos proporciono una vision mas completa de los componentes vibrantes y coloridos
del carnaval.

Al regresar a Bogota con mis compatfieros, nos enfrentamos al desafio de presentar
una propuesta de iluminacion y escenografia que se adaptara a un espacio convencional y

no convencional.
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En esta etapa del proceso, la investigacion se respalda en la metodologia
desarrollada durante el Diplomado de Escenotecnia 2022, aplicando los criterios

necesarios para concebir una propuesta de iluminacion impactante y efectiva.

El concepto, como elemento clave, revela las caracteristicas esenciales de un objeto
o evento, definiendo su significado e importancia. Es fundamental entender que el
concepto es subjetivo y se complementa con la definicién, que proporciona una
descripcion universal del mismo objeto. En este contexto, la relevancia de la puesta en
escena se centra en la presentacion del museo del Carnaval de Barranquilla, destacando la
vibrante paleta de colores y la riqueza de sus personajes. Este enfoque busca capturar la
esencia y la vitalidad del Carnaval, ofreciendo una experiencia visual Unica y auténtica
para el espectador.

40 Figura. Cronograma del comité de iluminacion y escenografia

Cronograma

PLANEACION DISERNO RESULTADO
ACTIVIDADES

31/03 |10/04 fi2/04 | 19/04 24;0125;04'03{0#05}05 08/05

Presentacion del
cronograma

Plano de luces

Socializacion de
elementos de utileria

Recoleccion de recursos

Elaboracion del material
escenografico

Ensayo con material

muestra final

Nota: Archivo personal (2023)
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Como grupo, optamos por un enfoque progresivo en la planificacion de nuestro
proyecto, comenzando por la creacion del plano de luces y rigging para el espacio escénico
del Auditorio Delia Zapata Olivella, caracterizado por su disposicion escénica a la italiana
y su configuracion de camara negra. El plano de luces y aparejos se centra en aspectos
esenciales, considerando la distancia desde la cortina principal hasta el telon de fondo,
junto con la necesidad de una barra para colgar elementos artisticos, para ellos realizamos

algunos bocetos.

Inicialmente debemos tener en cuenta los elementos que nos brinda el espacio, el

Auditorio Delia Zapata Olivella cuenta en su mayoria con luces Par.

PAR: el foco mas comun y econdmico. Se trata de una lampara tipo PAR
(Parabolic Aluminazed Reflector) dispuesta dentro de una carcasa de aluminio. Existen en
tres distintas potencias: * PAR 64 de 1000w « PAR 56 de 300w * PAR 38 de 100w
Podemos encontrar también tres tipos de lampara PAR que van desde el haz més

concentrado (spot) al mas difuso (flood).

41 Figura. PAR

Nota: Tomado de Manual de Escenotecnia Chile (2014)

https://comunidadcreativalosrios.cultura.gob.cl/wpcontent/uploads/2019/01/manual_escen
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otecnia.pdf"https://comunidadcreativalosrios.cultura.gob.cl/wpcontent/uploads/2019/01/m

anual escenotecnia.pdf

A continuacion, se presentan los bocetos realizados para la propuesta de
iluminacion y escenografia, desde el Diplomado nos comparten que es importante crear
bocetos ya sea lapiz o en programas digitales, ya que esto permite tener una idea mas clara

para la produccion de la propuesta en un montaje.

42 Figura. Boceto

Nota: Elaboracion propia (2023)

Posicion luz par desde piso para lograr bafiar al cuerpo en escena que realiza su
propuesta teatral desde este lugar, en el segundo boceto se presenta las ideas de tamafio de
la propuesta escenografica “practicables” y cuerpos en escena danzando para ello se

proponen posiciones de luces en contraluz y luces laterales.
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43 Figura. Bocetos

Nota: Elaboracion propia (2023)

En la propuesta se busca que ningtin cuerpo quede sin iluminacion, teniendo en
cuenta que los equipos pares son de corto alcance, se busca posicionarlos de manera
cenital y en gran cantidad, permitiendo asi bafiar todos los cuerpos con el haz de luz que se

encuentra en escena.
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44 Figura. Boceto Idea General

Nota: Elaboracion propia (2023)

En estos bocetos se presentan las posiciones e ideas generales de la propuesta
teniendo en cuenta que es una propuesta de danza teatro, en la imagen se hace alusion a
una especie de rueda de cumbia donde los personajes se dan a conocer en la escenografia
“practicable” teniendo en cuenta, que se esta danzando se propone una luz general para
toda la propuesta y luces de piso para banar los cuerpos de los bailarines.

A Continuacion, se presentan imagenes del proceso creativo de iluminacion en el

Auditorio Delia Zapata Olivella.
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45 Figura. Bisqueda de la luz “Enigma”

Nota: Archivo personal.
En la presentacion de gestos individuales se presentaron propuestas de iluminacion
y escenografia esta fue una de ellas.

46 Figura. Bisqueda de la luz “Enigma Carnaval”

Nota: Archivo personal.
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Aqui se presenta otro ejemplo significativo en la busqueda de la iluminacién, con
pocas luminarias se intenta recrear un juego de sombras innovador para escena tan solo
con un dispositivo PAR en contraluz.

En la creacion y presentacion de propuestas para proyectos, la utilizacion de planos
constructivos emerge como un recurso grafico fundamental, ejerciendo un papel esencial
en la materializacion de ideas y conceptos. La propuesta en cuestion, elaborada a través de
un plano constructivo, se destaca por su capacidad para traducir de manera visual y
detallada los elementos clave del montaje.

47 Figura. Paleta de colores

PALETA DE COLOR
B .

Nota: Archivo Personal
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48 Figura. Plano de luces del Montaje “Enigma Carnaval”
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49 Figura. Plan de Escenografia

A MUSEO DEL CARNAVAL 9%

Nota: Archivo personal (2023)

En primer lugar, nuestra propuesta se baso en la observacion de las estatuas del
carnaval y sus llamativos atuendos El curso de séptimo semestre, toma la decision de
realizar los “cajones del carnaval de barranquilla” y se toma la decision de que sean cuatro
cajones de diferentes tamafios.

A continuacion, se presentaran los costos asociados con la construccion de los
practicables utilizados en el proyecto, para la muestra final del Carnaval 2023-1. Cada
material empleado y las dimensiones de los practicables correspondientes. Esto permitira
una comprension del presupuesto general del proyecto, lo que es esencial para una gestion

eficiente de los recursos.
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O Materiales y costos:

En primer lugar, los tubos de metro cuadrado, fundamentales en la construccion de
los practicables, tuvieron un costo de $40,000 por metro cuadrado. Asimismo, la MDF
(Fibra de Densidad Media) empleada para tres practicables se adquiri6 por un total de
$120,000. Las cuatro ruedas necesarias para la movilidad de los practicables representan
un gasto de $110,000, mientras que la pintura, utilizada en el proyecto, se obtuvo un costo
de $20,000 por cuarto de galon. Finalmente, el tiner, esencial para el proceso de
construccion, tuvo un costo de $25,000. Por otro lado, mencionaré la medida de cada
practicable rojo con aproximadamente 185 cm de altura, el amarillo con 175 cm, el naranja
con 165 cm y el azul con 160 cm de altura.

Para llevar a cabo esta propuesta, nos inspiramos en la metodologia proyectual de

Bruno Munari.

Definicion del Problema: El primer paso en este proceso fue definir claramente el
problema que debian abordarse. El desafio principal era crear un disefio de iluminacion y
escenografia para el curso de montaje interdisciplinario "Teatro Fiesta y Carnaval". Dado
que no sabiamos si la puesta en escena se llevaria a cabo en una sala convencional o en un
espacio al aire libre, se convirtid en un componente clave del problema asegurar que el

disefio sirviera para ambos entornos.

Recopilacion de Datos: La siguiente etapa implicé la recopilacion de datos
relevantes para el proyecto. Esto incluyo investigar los colores asociados al Carnaval de

Barranquilla, visitar el Museo del Carnaval y considerar la posibilidad de utilizar
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escenografia mévil o practicable. Estos datos fueron esenciales para comprender la

tradicion del carnaval y como podrian incorporarse en la escenografia.

Andlisis de Datos: El andlisis de los datos recopilados fue crucial para desarrollar
una propuesta efectiva. El objetivo era enriquecer la puesta en escena, pero al mismo
tiempo, hacerlo de la manera més eficiente posible sin requerir una inversion significativa

de recursos financieros.

Seleccion de materiales: En esta etapa, se examinaron los materiales que podrian
ser utilizados en el disefio. Se consideraran opciones como madera del futuro y aluminio.
La eleccion de los materiales es compatible con un papel importante en la funcionalidad y

resistencia del diseno final.

50 Figura. Construccion practicable madera del futuro

Nota: Tomado por Erika Layton (2022)
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Experimentacion: El proceso de experimentacion involucr6 la construccion de un
prototipo de escenografia practicable. Inicialmente, se utilizé madera del futuro. Pero se
descubrio que era inadecuada debido a su falta de resistencia para soportar el peso de las
ruedas. Esto llevo a la decision de utilizar aluminio y metal, lo que resulto en la creacion

de cuatro practicables escenograficas con ruedas.

51 Figura. Construccion practicable material tubo cuadrado

Nota: Tomado por Erika Layton (2022)

Verificacion y Solucion: Finalmente, en esta etapa, se llevaron a cabo pruebas y
ensayos con los elementos creados. La verificacion de la funcionalidad y la apariencia en
el contexto del carnaval fue esencial para garantizar que la propuesta fuera efectiva.
También es importante abordar cémo se resolvieron los desafios o problemas que

surgieron durante el proceso.
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Figura 34. Escenografia practicable en el montaje “Enigma Carnaval”

Nota: Archivo personal (2023)

52 Figura. Presentacion del montaje “Enigma Carnaval”

Nota: Archivo personal (2023)
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Los puntos de llegada.

En retrospectiva, podemos concluir que la planificacion, adquisicion y construccion
de los practicables para el curso Montaje Interdisciplinar Teatro, Fiesta Y Carnaval 2023-1
ha sido una tarea completada con éxito. La realizacion de ensayos en la calle permitid
garantizar su funcionamiento adecuado antes de su uso en la muestra final del carnaval.
Este proyecto es ahora una fuente de inspiracion para futuros procesos en la Universidad
Antonio Nariio, demostrando cdmo una gestion adecuada de recursos y una planificacion

escenografica positiva en procesos artistico-pedagogicos.

A lo largo de este proceso de sistematizacion, se ha llevado a cabo un minucioso
analisis de los elementos escenotécnicos, los cuales han sido extraidos de los aprendizajes
adquiridos durante el diplomado. Estos elementos se han incorporado de manera efectiva
en la produccion del montaje "Enigma Carnaval”, en colaboracion con los estudiantes de
séptimo semestre. Es relevante destacar como estos conocimientos no solo han impulsado
la creacion artistica, sino también han enriquecido la pedagogia aplicada en la formacion

de futuros maestros artistas.
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Conclusiones y Recomendaciones

Las reflexiones finales de este trabajo de grado revelan un importante vacio en el
conocimiento relacionado con el manejo plastico visual en el disefio teatral. Es evidente
que existe un desconocimiento generalizado en cuanto a los métodos de montaje de areas
escenograficas e iluminacion, lo cual obstaculiza el aprovechamiento eficiente de recursos
y afecta la valoracion de una puesta en escena. Sin embargo, estas carencias también abren
puertas a la creatividad ya la busqueda de soluciones propias, derribando prejuicios sobre
la limitacion exclusiva de recursos y potenciando la creatividad como motor principal en la
produccion teatral.

El disefio teatral, entendido como un arte visual, no se limita a la manipulacion de
lineas, luces o colores, sino que representa una disciplina compleja que responde a las
necesidades propias de una obra dramaética o coreografica. Es un proceso que requiere
comprension del espacio y la atmosfera, siendo estos elementos fundamentales para
estimular la imaginacion del publico y establecer el clima de la obra. La meticulosa
planificacion del espacio, como lo ejemplifica el estudio del Auditorio Delia Zapata
Olivella, permite abordar las complejidades técnicas y logisticas de un proyecto escénico
en un entorno especifico.

El uso del color y la luz en una puesta en escena, en consonancia con la linea y el
volumen, desempeia un papel crucial en la expresion plastico-visual. La combinacién de
colores intensos y complementarios aporta un caracter dramatico a la produccion, mientras
que una cuidadosa armonizacidon cromatica garantiza la coherencia visual. Ademas, se
destaca el valor del vestuario y otros elementos escénicos insignificantes en apariencia,

pero capaces de influir significativamente en el sentido de la obra.
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El disefiador teatral, al enfrentarse a la resolucion de problemas creativos, debe
comprender y estudiar cada detalle del entorno en el que se desarrollara su obra. Las leyes
de equilibrio, proporcion, unidad y caracter son elementos esenciales para la estructuracion
formal de una puesta en escena, asi como la seleccion y utilizacion creativa de los
materiales disponibles.

En resumen, este analisis profundo sobre el disefio teatral resalta la necesidad de
explorar e integrar conocimientos sobre el manejo plastico visual y la gestion técnica en el
teatro. Esta investigacion no solo se convierte en un valioso didactico para estudiantes y
profesionales vocacionales y semiprofesionales en artes escénicas, sino que también
enfatiza la importancia de la creatividad y la comprensién minuciosa de cada elemento
para lograr una produccion teatral exitosa y significativa.

Para ello, se parte de la exploracion de diversas ideas y elementos, desde la
iluminacién hasta la escenografia, y se busca construir una narrativa central sélida que
unifique todos los aspectos de la produccion. En resumen, la produccion en las artes
escénicas implica la convergencia de elementos técnicos y artisticos con el objetivo de
crear una experiencia teatral memorable y efectiva. Esta convergencia es esencial para
brindar al publico una representacion cohesiva y significativa, donde cada aspecto técnico
se fusiona armoniosamente con la expresion artistica, generando asi un impacto duradero
en el publico.

Al finalizar esta sistematizacién comprendo lo sucedido y aprendido del
Diplomado de Escenotecnia y Produccion Teatral 2022, los aportes que realizo en mi
formacion como futura Licenciada en Artes Escénicas y en el departamento de Artes

Escénicas de la Universidad Antonio Narifio. A lo largo de esta investigacion, se ha puesto
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en manifiesto el objetivo central de proporcionar herramientas escenotécnicas aplicables
en montajes artisticos-pedagdgicos, y estas conclusiones se desglosan en diferentes

aspectos clave.

En primer lugar, se ha demostrado la relevancia de la sistematizacion como un
proceso que permite la extraccion, organizacion y aplicacion de elementos escenotécnicos
y su implementacion en el montaje “Enigma Carnaval” para la proposicion de
herramientas escenotécnicas en montajes artistico pedagdgicos aplicables en la

Licenciatura en Artes Escénicas de la Universidad Antonio Narifo.

Se ha comprendido que la escenotecnia es un espacio fundamental en la produccion

escénica, sirviendo como un vinculo entre la teoria y la practica en el montaje escénico.

Ademas, Nieves (2023) nos dice que tenemos que ver las artes como una
manifestacion que es holistica que retinen en ella los diferentes lenguajes, es decir, no hay
que pensar en las artes de forma disgregada o completamente atomizada en ese orden de
ideas los montajes dancisticos, teatrales, visuales, escenotécnicos deben dialogar en el

mismo espacio.

Esto implica la necesidad de que los montajes escenotécnicos dialoguen de manera
organica, atendiendo a las diversas necesidades de la escena, lo que enriquece la formacioén
de los estudiantes en programas de artes escénicas, pensar en el espacio escénico de forma

interdisciplinaria y su importancia de concebir los montajes como procesos integrales.

En segundo lugar, se ha resaltado el valor de la relacion entre el conocimiento

tedrico practico adquirido en el diplomado y su aplicacion en la produccion real de un
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montaje, como "Enigma Carnaval". Este enfoque practico ha enriquecido
significativamente la formacion de la maestra artista en formacion, permitiendo
experimentar directamente la importancia de la escenotecnia en la creacion artistica

pedagogica.

Siguiendo las metodologias aprendidas en el diplomado y en los cursos
mencionados anteriormente se ha aprendido a aplicar una metodologia para la elaboracién
de propuestas escenograficas, incluyendo la definicion del problema y la consideracion del
espacio en términos temporales, lo que proporciona elementos especificos para la creacion
de montajes. Es muy importante definir un espacio temporalmente, eso nos va a dar
elementos muy especificos de tendencias, estilos arquitectonicos, mobiliarios. De vestuario

de iluminacion y demas, Nieves (2023)

Esta metodologia ha resultado ser un pilar esencial en mi formacion como futuro
maestro artista, ya que me permite realizar una transicion efectiva de la teoria a la practica

en el ambito escénico.

En tercer lugar, se ha identificado que la escenotecnia no solo desempefa un papel
crucial en la produccidn teatral, sino que también tiene un impacto significativo en la
formacion pedagogica de futuros maestros artistas. En este trabajo de grado, se ha
mencionado la importancia de las didacticas de la escenotecnia como herramientas
efectivas para enriquecer la ensefianza y la comprension de las artes escénicas en el &mbito

académico.

También se ha aprendido que la escenografia es altamente versatil y puede

adaptarse a diferentes recursos y contextos, lo que amplia las posibilidades creativas en el
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disefio escenografico. Se ha experimentado la nocion de que la escenografia puede ser
cualquier cosa, con muchos o pocos recursos, lo que promueve la creatividad sin

limitaciones.

Ademas, se ha interiorizado el concepto de iluminacion en la produccion escénica.
Como menciona Humberto Hernandez en 2022, "La iluminacion no esta disefiada en
esencia para mostrar ni para ocultar objetos. Su objetivo final, dentro del cual se puede
decir que se cumple su proposito, es cuando deja de ser luz indicativa y se vuelve luz
expresiva. Cuando en lugar de reflejar objetos, transmite sensaciones y visiones." Esta
perspectiva ha enriquecido significativamente la comprension de la importancia de la
iluminacion en la creacion artistica y ha demostrado que la iluminacién es una herramienta

poderosa para comunicar emociones y crear atmosferas en el contexto escénico.

Continuando con el andlisis y aprendizaje, se puede concluir que esta combinacion
de versatilidad en la escenografia y la expresividad de la iluminacion amplian ain mas el
potencial creativo de los futuros maestros artistas en su busqueda de montajes artisticos

pedagogicos impactantes y efectivos.

Finalmente, se ha internalizado la importancia de mantenerse actualizado y en la
vanguardia en el campo de la escenotecnia debido a la rapida evolucion de las tecnologias
de la informacion y la comunicacion. Esto implica que los estudiantes deben estar
preparados para comprender y adaptarse a las dinamicas cambiantes en sus futuras carreras

profesionales.

Los estudiantes de los programas de artes escénicas deberian considerar desde el

inicio de su formacién una perspectiva mas amplia que abarque no solo los aspectos
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disciplinarios del &mbito escénico, sino también la creacion de elementos escenograficos,
como vestuario, maquillaje y la produccién escenotécnica de los montajes. Esta vision
busca fomentar la acumulacion de recursos y habilidades interdisciplinarias a lo largo de
su educacion, con la meta de abordar sus futuros proyectos de manera integral,
reconociendo la importancia de cada detalle en la creacion de una representacion escénica

completa y efectiva.

Por ultimo, el trabajo de sistematizacion ha proporcionado una base para el
enriquecimiento continuo de la formacion en artes escénicas en la Universidad Antonio
Narifio. Estas conclusiones resaltan como la teoria y la practica en la escenotecnia
contribuyen a los procesos artistico pedagdgicos para fomentar el desarrollo artistico y

educativo de los estudiantes y futuros maestros artistas.

En resumen, este proceso de sistematizacion ha logrado con éxito su objetivo de
identificar, aplicar y analizar los elementos escenotécnicos en un contexto pedagogico y
artistico y ha contribuido significativamente al enriquecimiento de la formacion en artes

escénicas en la Universidad Antonio Narifio.
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Anexos

En la presente carpeta de Drive se encuentran los diversos documentos,
transcripciones, audios, fotografias y videos que realizaron aportes al desarrollo de esta
investigacion y se relacionan de forma directa con lo presentado en el cuerpo del trabajo.
Esta carpeta se encuentra organizada de la siguiente manera:

En la carpeta titulada Diplomado de Escenotecnia, se encuentran tres carpetas
divididas en transcripciones, entrevistas y fotos. En el apartado de transcripciones se
encuentran las versiones escritas de las entrevistas realizadas a los estudiantes que
participaron en el Diplomado en Escenotecnia, en la Licenciatura en artes escénicas en el
apartado de entrevistas se encuentran los audios, por tltimo, en el apartado de fotos se

encuentra todo el material audiovisual de experiencia vivida en el Diplomado.

Drive:

https://drive.google.com/drive/u/0/folders/1-3InIKS JROBh9fvanVLkJ6aSvwU6K
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